
Ce e n ou la 

... LONDRA 

"Molima" comediilor muzicale 
in West End 

MI! and My Girl, Starlight Express, 
Cats, 42nd Street, Follies, Time, Chcss, 
l l igh SocictY . . .  I n  stogiunt>o '87-'88, pe 
afişele multora dintre cele patruzeci de 
I Pa\rP care ,.funcţionează" in West End-ul 
l ondom•z sint înscrise nici 111ai mult nici 
mai puţin decit 15  comedii mw.icale, carP 
��· bucură de un uriaş succ<•s de casit.  

Nici una nu poate rivaliza, insă, <·u 
Phantom of thc Opera, pc muzica brita
nit·ului Andrt'W Lloyd Webcr, la carP, 
i nainte de luna mai o noului an 1988, 
sppctatm·ii nu mai au nici o şansii de a 
obţine un bilet - decit poate la "negru", 
contra modestei sume de 240 lin� sterline. 

Dacă Broadway-ul a reuşit să molip
"ească sanctuarul teatrului britanic -
\Vest End-ul londonez - ei bine, intii c{t 
perfid ul Albion a găsit prompt antidotul 
la  invazia ele spectacole cu text subţirel, 
muzică, dans şi antren, gen �Made in 
USA" : Fantoma de la operă dPbarcft 
t riumfal pe Broadway, inverstnd direcţia 
ele atac, 

Nici Royal Shakespeare Company nu 
face excepţie. Cu nu mai puţin de patt·u 
.. ope1·e" ale genului pe afiş - Wizard of 
Oz, Klss Me Kate, Carrle şi Les Mise
rables - RSC demonstrează că, mutatis 
mutandis, "toată lumea c o scenă" a co
nH•diei ... muzicale 1 

Jn spatele arestul vesel carusel pe note 
-se ascunde însă o criză reală a teatru
lui britanic. Problema se rezumă la un 
cuvint magic : banii. Aşa cum arăta re
cent săptămînalul american " Newsweek", 
In prezent, subvenţiile de stat destinate 
teatrului din Marea Britanie sint mici 
in comparaţie cu investiţiile făcute 
in acest domeniu de ţări vecine, cu 
o tradiţie similară. Faţă de fondurile alo
cate pentru teatru de Franţa şi R.F.G .. 
Investiţiile Angliei reprezintă 1/4 şi rps
pectiv 1/8, 

In această situaţie, multe teatre au tre
buit să tragă definitiv cortina. Ca să 
poată supravieţui, unele trupe s-au ori
entat spre subvenţii din sectorul particu
lar. Problema care se pune insă In cazul 
fondurilor particulare işi are sursa in 
"faptul că de-acum Inainte, repertoriul 
unei trupe de teatru nu va moi fi hotă
rît de o comisie de specialifate, ci de pa-

Nu mai sînt bilete la .,Fantoma de 
la operă" ! 

1 ronii unor firnw dl' afaceri", ca să cităm 
cuv in tf•lc lui Modf'leitw Hutchi ns, preşe
d i n l a  Jhocia\ iPi Tl'atrelor Independenti! 
d i n  Anglia. 

Astfel stind lucrurilP, ce şanse de se
J pcţie ar fi avut, de pildă, Serious Money, 
piPsa lui Caryl Churchill, considerată, in 
unanimitate, cel mai bun spectacol a l  
a nului 1 987 '! 

Cîte firme din City - Mecca finanţelor 
londonez<:> - s-ar fi arătat doritoare s;i 
i nvestească bani în această satiră ne
!'I'Uţătoarc la ad1·esa moravurilor celor 
ahtiaţi după cîştiguri uşoare, prin specu
laţii bursiere, şi a corupţiei din City, la 
fi nele deccniului nouă ? 

Piesa a fost montată pe o scenă de rc
putaţia lui Il.oyal Court Theatre, care a 
lansat dramaturgi ca Harold Pinter şi 
John Osborne. In noile condiţii, Royal 
Court Theatre se adaptează şi el la un 
program de activităţi mai restrîns. Do
rind să menţină preţul biletelor la un 
nivel abordabil pentru publicul cu veni
turi modeste, directorul acestui teatru, 
Max Stofford-Clark, declară : " Jucăm moi 
puţine piese .. .  sau punem in scenă piese 
cu şase actori, in loc să distribuim cinci
�prezece".  

O firmă de asigurări salvează 
Royal Shakespeare Company 

Uriaşul conglomerat financiar British 
Royal Insurance a salvat Royal Shake
speare Company (RSC) de la naufragiu, 
i nvestind, generos, 1,8 milioane de dolari 
pe altarul artei. Fără condiţii, deocam
dată... Simbolul firmei de asigurări va 
apărea de acum incolo pe toate progra
mele de sală şi publicaţiile editate de 
HSC. Ce-i drept, actorii nu au fost încă 
obligaţi să arb�reze sigla firmei de asigu-
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r[u·i pe platoşelc lor shakesp€'a riene. S-ar 
putea înstt ca ziua să n u  fie prPa indP
p[trtată cînd Hamlet va dezbate tragica 
alternativă .,A fi sau a nu fi ... asigurat", 
i a r  Ofelia va fi  ferită de pericolele ine
cului  accidPntal graţie panaccului oferit 
ciP poliţa emisă de British Royal... 

Oricum, nu totul e pierdut. ln timp ce 
New York-ul descoperă in Seriow; Money 
o piesă de excepţie, Londra redescoperă 
.. clasici i" cl rnmaturgiei nmericmw con tem
porane : pe Arth ur M i ller, cn Vedere de 
pc pod (VE-zi revist a  "Teat rul" d in  lnna 
nnic•mbrie '87) la A ldwych , in regia lui 
1\ lan .\yckbourn, cu un Michael Gambon 
care cr�Pază, in Edd ie Carbone, rolul a nn
lui ; pe Eugene O'Neill, cu Venessa 
Rcdgrave şi Timothy Dalton in Amprenta 
poetului, în prima parte a anului 1988. 

Faptul că John Gielgud s-a intors In 
West End, pentru prima dată in ultimi i  
zece ani ,  ar  fi suficient pentru a putea 
conchide că anul 1 987 a fost, totuşi, un 
an fast, indreptăţindu-nc să incheiem pe
riplnl nostru londonez pe o notă de opti
mism : "Totnl P b ine cînd se termină 
cu bine". 

... PARIS 

Moliere contra ... Madonna 

Dintre două sute de preii'\iere şi reluări 
in 1987, Parisul anunţă un singur eveni
ment, la teatrul Renaud-Barrault : Don 
Juan ciP Moliere, in regia lui Francis 
Huster. Concurenţa este mare, căci 1987 
a fost anul Don Juan : pină nu demult, 
la Bouffes-du-Nord, eroul lui Moli(•re era 
interpretat de Francis Lalanne : In Crr
teil, Don Juan apare intr-un alt spectn
col, in versiunea Benno Besson - Phi
liphP Avron ; in fine, MarcPI Marechnl 
il va d istribui curind, in rolul titular, pe 
Pierre A rd iti,  la Teatrul Naţional din 
Marsilia. 

Şi totuşi, Huster a reuşit să dea lovi
turn, în triplă ipostază - de director, re
gizor şi actor (nu neapărat In aceast[t 
ordine). Cu o distribuţie de prim rang -
Jacques Weber (Don Juan), Huster însu5i 
(,.cel mai uimitor Sganarelle al teatrului 
contemporan", exclama Rene · Bernard tn 
săptămînalul francez ,. l'Express"). Fanny 
Ardant (Elvira), şi Jacques Spiessp r 
(M. Dimanche), Francis Huo;ter redesco
peră modernitatea unui mit, lăsînd să 
vorbească textul, şi numai textul lui Mo
liere. 

In fiecare seară, sala este 120% piinii, 
lumea se aşază peste tot şi unde poate. 
pc fotolii, intre fotolii, pc trepte. Publicul 
a fost cîştigat : vin cei de peste 50 de ani, 
dar vin şi cei intre 18 şi 25 de ani.  
Aceştia din urmă vin să-1 vadă pe Mo-

li(•n• .. aşa cum se duc s-o vadă pe Ma
d o n n a . . .  Mo licrc le apa rţ ine'. Este un 
t i n it 1·", spll llP Husll•r. 

Ti n ii r  ş i  el, directorul viseaz;i mai d • · 
pa rtP, la p roiecte amb iţ ioase o fPdera\ i •  · 
a t Pa t relor Comed ie Fram;aisc', Ch a i llot � i  
Henaud-narrault, u n  teatru al anul ui 2000 . 
.. r .a Comt'·d ic Frnm;a isc se vor juca p ie�''' 
d i n  pa trimon i ul naţional ; la Chaillot, m a 
r i i ! '  texte universa!P, i a r  a i c i ,  tPalrul �,,_  
co\ u l u i  dou{tzc•e i " .  

Fitril doar ş i  poatP, cu un asemPnc · : t  
a l i a t, Moli.:·n• a rP toate �anse!P să ci�tig· · 
c!et•t�at cursa contra . . . Madon na . 

Belmondo-Kean 

"Am vrut să mă pun la incercare" 

După 200 de reprezentaţii, seară de 
seară, timp de zece luni cu Kean de 
Dumas, la 3 ianuarie 1988, Jean-Paul 
Belmondo s-a retras din lumina rampei .  
Pentru scurt timp, deoarece microbul sce
nei este molipsitor, iar "Bebel" promite 
eă va reveni la teatru, Intr-un an, cu 
Cyrano. 

Pentru rolul său din Kean, Belmondo 
a fost distins cu " Brigadier 1987", basto
nul ceremonia! cu care se bat cele trei 
lovituri de deschidere a spectacolelor. La 
recepţia organizată in onoarea lui, la pri
maria d i n  Paris, erau prezenţi premierul 
Jacques Chirac, doamna Claude Pompi
dou şi Hobert Hossein. 

Cu francheţea sa caracteristică, iată-1 
pe Belmondo vorbind despre trac : "tn 
sPara premierei generale cu Kcan, riscam 
mai mult (decit in film). Riscam să-mi 
pierd şirul. Şi onoarea... Evident, aş fi 
putut spune că vina a fost a p iesei, a 
lui Hossein (regizorul), a publicului, a 
trupei, a amintirii imposibil de şters a 
lui Brassem·, n intregului Pămint . . .  " 

DPspre public : ,. .. .fericirea de a mii in
tilni în fif'care zi cu publicul de suflet, 
înţc>legeţi ce vreau să spun, aşa cum se 
spune Franţa de suflet...". 

Despre el însuşi, .intre film şi teatru : 
,.De 28 de ani trăiam cu această groazft 
_:_ !)i această neVOie tnereU amînată dP 
pc un an pc altul ..:..._ de a reveni la tea
tru... Jn film, n-tii" nevoie de nimic, nici 
de voce, n ic i de memorie, nici de curajul 
moral de a-ţi sfîşia rărunchii ... Am vrut 
să mii intorc la origini, să mă pun fn ba
lanţă, să mă pun 1n incercare, să sar 
dincolo de camera de filmat, să joc in 
faţa unui public in carne şi oase, să joc 
pentru el. .. Simţeam că sint ln o cotitură 
a vieţii mele. Am făcut cotitura. M-aro
aruncat ln apă şi, timp de peste un nn, 
am fost fericit". 
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.. . NEW YORK 

Teatrul angajat cîştigă spectatorii 

1\ pa n·nt,  i n 1 907, drama juca l i't J >P sc·t ·n ;-, 
s-a suprapus d ramei din afara sc< ,nclor 
americane. Dacă ar fi să socotim d rf'pl  
punct de referinţ;\ i mpactul crah-ului de 
pe pieţele financinre, din oclombriP tre
cut, care i-a afectat in egală măsur{l a t i l  
p e  americanul dP rind, cit şi p e  mari i 
speculanţi de la bursă, morala este evi 
den tă : . o <:>conomie sufocată de cîştiguri 
uria�e. nemeritate, trebuie să se indrepte, 
logic, spre prăbuşirf'. 

Di ncolo de morală, la sfir� i t ul df'rPn iu
l u i  nouă, America i�i  găsPştr> o tripl ;-, 
1·ef1Pctnre in artă. Trei imagini pPnlru a
c·eeaşi tl'mă - cea a mecan ismului corupt 
�i corupător al lumii .,marilor fi nanţe" 
In film, Wall Street, in regia lui Oliver 
Slone ; in literatură, Bonfire of Vanities, 
al romancierului Tom Wolfe, pe laitmu
t ivul Dilciului deşertllciunilor, iar in tr>a
tru - spectacolul "importat" de la Londra 
cu Serious Money, al lui Caryl Churchi ll . 

Semnificativ pentru această stare d!' 
spirit a publicului dP peste ocpan este 
faptul că .,piesa anului 1987" a fost o 
piesă angajată : Fences (lngrlldituri) de 
August Wi lson . 

Piesa, a căt·ei acţiune se desfă5oară in 
anii '50, pune in scenă conflictul dintrr 
tată - un gunoier de culoare, interpre
tat de James Earl Jones - şi fiu, conflict 
generat de probleme legate de identitate• 
si aspiraţii, care aveau sft fif' traduse pc 
plan naţional şi multirasial de o gf'ne
raţie ulterioară de americani de culoare 
- generaţie din care face partr> August 
Wilson. 

In Wilson, teatrul american dcscopcr<'1 
una dintre cele mai mari surprize alP 
acestui deceniu, iar marele succes de pu
blic de care se bucură Fences ilustreazi'i 
gustul redescoperit al iubitorllor de tea
tru americani, pentru spectacol, şi nu pen
tru " spectaculos", pentru teatrul de dez
batere şi de introspecţie, pentru alte va
lori decit cele etalate fastuos in comediile 
de pe Broadway. 

• . .  JOHANNESBURG 

Satira apartheidului 

La teatrul "The Market" din Johannes
burg, hohotele spectatorilor, albi in marea 
lor majoritate, se transformă repede in 

Pieter-Dirk Uys : ,. Ridendo casti gat 
mores" 

zimbete jpnate . Ultima piesă a lui  Pieter
Dirk Uys, Cry FREEMANDELA - The 
Movie (Strigaţi Eliberaţi-1 pe Mandela -
t"ilmul), îi nelinişteşte pe stilp i i  apart
IH·idului.  

" Lipsi t ;i de gust şi deloc amuzantt1" .  
conchid1� "The Citizen" , un cotidian d e  
drPapta d i n  Joha nnesburg. 

"Nu poţi să dai dovadă de bun gust 
atunci cind critici societatea apartheidu
lui.  SpPr că piesa mea ii va Jigni pe toţi 
în suric· ientă măsură, pentru ca toţi să 
realizeze nebunia din jurul lor", replică 
Uys. Alături de colegii săi, Chris Gal
loway şi Sello Maake KaNcube, Uys joa
că in fiecare seară, la "The Market", in
tr-o distribuţie la care se adaugă "mii de 
morţi şi milioane de oameni furioşi", con
form programului de sală. 

In Cry FREEMANDELA, satira lui Uys 
nu iartă pe nimeni şi nimic, iar verva sa 
distrugătoare nu este egalată decît de 
monologurile emoţionante dedicate eroi
lor-martiri Nelson Mandela şi Steve Biko. 

Uys povesteşte că, recent, după sfirşitul 
unei reprezentaţii, au venit la el in cu
lise doi tineri din public : "Fata albă mi-a 
spus : «Sînteţi un mare actor... Băiatul 
negru mi-a zis : «Slnteţi mai mult decit 
atit. Sînteţi un actor periculos .. " . 

In zilele noastre, In Africa de Sud, linia 
de demarcaţie intre aceste două ipostaze 
poate fi foarte fragilă. 

Roxana DASCALU 
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