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Din cuvîntarea tovarăşului 
NICOLAE CEAUSESCU 

, 

la Adunarea solemnă omagială consacrată 
celei de-a 70-a aniversări a zilei de naştere 

şi sărbătoririi a peste 55 df! ani de activitate 
1·evolujionară a tovarăşului NICOLAE CEAUŞESCU 

In aceste împrejurări sărbătoreşti, gindurile mele se îndreaptă, in 
primul rind, către marele nostru partid, forta politică conducătoare a 
intregii naţiuni, care îşi îndeplineşte cu cinste misiunea sa istoricii, către 
minunata noastră clasă muncitoare şi toţi oamenii muncii, fără deosebire 
de naţionalitate, către ţărănime, intelectualitate, către întregul nostru 
popor, cărora Je multumesc din toată inima pentru manifestările de dra
goste şi încredere şi le adresez, totodată, cele mai bune urări de noi şi 
noi realizări, de împliniri în muncă şi viaţă, in dezvoltarea continuă a 
patriei noastre şi ridicarea ei pe noi culmi de progres şi dvilizaţie. 

* 

Toate aceste manifestări,' aprecieri şi felicitări ce mi-au fost adre
sate cu prilejul aniversării îndelungatei activităţi revolu�ionare le consider 
ca o expresie a faptului că, in cei peste 55 de ani de activitate revolu
ţionară, de comunist, am îndeplinit întotdeauna misiunile încredinţate de 
partid, de popor, am servit în toate împrejurările cauza socialismului, a 
comunismului, interesele generale ale naţiunii noastre, cauza indepen
dentei şi suveranităţii României, a păcii şi colaborării internaţionale. 

* 

Este bine cunoscută lupta îndelungată a poporului nostru, a for
ţelor celor mai progresiste, a mişcării muncitoreşti-revoluţionare pentru 
formarea naţiunii române, a limbii şi culturii române, a statului naţional 
unitar. In întreagă această activitate, poporul a reprezentat întotdeauna 
o adevărată forţă motrice care a asigurat dezvoltarea naţiunii şi a patriei 
noastre, înaintarea ei pe calea progresului. Poporul este deci adevăratul 
făuritor al istoriei, al patriei noastre ! Lui trebuie să-i aducem toate 
mulţumirile şi cinstea ! 

* 

Astfel, ca mulţi activişti ai partidului, am devenit revoluţionar de 
profesie, consacrindu-mi intreaga activitate luptei revolu�ionare pentru 
eliberarea socială şi naţională, pentru apărarea independenţei patriei, 
pentru cauza partidului, a poporului, a socialismului şi comunismului. 

Merită însă de subliniat că, intr-o perioadă scurtă, în România s-au 
produs asemenea transformări rcvoluponare care reprezintă mai multe 
etape istorice de dezvoltare, de la orinduirea burghezo-moşierească la 
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societatea socialistă multilateral dezvoltată pe care o edificăm cu succes 
in România. Au fost ani grei de luptă şi muncă, dar am ieşit victorioşi ! 

* 

S-au dezvoltat puternic ştiinţa, învăţămîntul, cultura, s-a asigurat 
ridicarea continuă a nivelului de trai material şi spiritual al poporului -
ţelul suprem al politicii partidului, esenţa societăţii socialiste multilateral 
dezvoltate pe care o edificăm cu succes în România. 

* 

Merită de subliniat, în mod deosebit, marile realizări infăptuile 
după Congresul al IX-lea al partidului, care a deschis calea afirmării 
forţelor creatoare ale clasei muncitoare, ţărănimii, intelectualităţii, ale 
intregului nostru popor. Am pornit de la necesitatea înţelegerii şi apli
cării creatoarl' a legităţilor şi adevărurilor generale, universal valabile, 
la condiţiile şi realităţile din ţara noastră, de la necesitatea că trebuie 
să renunţăm la dogme, la şabloane, că nu există şi nu poate exista un 
model pentru edificarea societăţii socialiste, ca, de altfel, a oricărei alte 
societăţi, că trebuie să studiem realităţile româneşti în stabilirea celor 
mai bune căi pentru asigurarea dezvoltării generale a ţării. Dar, in acelaşi 
timp, am avut întotdeauna şi vom avea permanent in vedere experienţa 
practică, generală a construcţiei socialiste, a dezvoltării societăţii ome
neşti in general. 

* 

Toate măreţele realizări din anii construcţiei socialiste sînt rodul 
activităţii minunatci noastre clase muncitoare, a ţărănimii, intelectuali
tăţii, a muncii unite a intregului popor, care înfăptuieşte neabătut politica 
partldului. ce corespunde pc deplin intereselor vitale de bunăstare, de 
fericire a intregii naţiuni ! 

* 

Privim �u mindrie la tot ceea ce am realizat. Pornind de la stadiul 
in care se găseşte România astăzi, trebuie să privim cu incredere viitorul 
şi să ne angajăm de a acţiona cu inlrca�a răspundere, in spirit revolu
ţionar, pentru înfăptuirea neabătută a obiectivelor de dezvoltare ceono
mico-socială a patriei noastre. Să asigurăm poporului român un viitor 
demn, liber, o viaţă îmbelşugată, să acţionăm pentru organizarea pc baza 
celor mai noi cuceriri ale ştiinţei şi tehnicii a intregii activităţi econo
mico-sociale ! 

* 

Pentru infă�tuirea în cele mai bune condiţiuni a perspectivelor 
măreţe de dezvoltare a patriei noastre, este necesar să întărim tot mai 
puternic partidul, rolul său conducător în toate domeniile, unitatea şi 
forţa sa revoluţionară invincibilă de acţiune, să intensificăm permanent 
activitatea politico-educativă de formare a omului nou, constructor con
ştient al socialismului şi comunismului. Să nu uităm nici un moment că 
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forţa invincibilă a partidului constă in nivelul politic şi ideologic, în 
concepţia sa ştiinţifică, revolu( ion ară, in unitatea sa de nezdruncinat, 

dar şi in strinsa legătură a partidului cu poporul. Putem fi siguri că atîta 
timp cit partidul nostru, activiştii de partid, comuniştii vor fi strins 
legaţi de popor, vom fi de neinvins ! Numai astfel partidul îşi va putea 
indeplini cu cinste misiunea istorică de a conduce in continuare intreaga 
naţiune spre o lume mai dreaptă şi mai bună, spre visul de aur - spre 
comunism ! 

* 

lncă o dată, privind retrospectiv la intreaga mea activitate revolu
ţionarii de peste 55 de ani, trebuie să declar că au fost ani nu U!;iOri, ani 
grei de muncă şi luptă, dar şi de multe ·satisfacţii. lmpreună cu mulţi 
tovarăşi din generaţia luptei ilegale şi a revoluţiei, a construcţiei socia
liste, am avut fericirea de a participa activ la realizarea măre(elor pro
grame de făurire a socialismului in România, de ridicare a bunăstării 
materiale şi spirituale a intregii naţiuni. Nu există şi nu poate exista 
pentru un revoluţionar o satisfacţie mai mare decît aceea de a fi parti
cipant activ la realizarea năzuinţelor poporului de bunăstare, de liber
tate, de fericire ! 

* 

Acum, la aniversarea zilei mele de naştere şi a peste 55 de ani de 
activitate revoluţionară, doresc să declar din nou că dacă, prin abstract, 
ar trebui să reiau activitatea de la inceput, aş face-o ca şi atunci, fără 
nici o reţinere, cu increderea deplină în cauza luptei revoluţionare a 
partidului, fiind convins că numai şi numai pe calea luptei revoluţionare, 
în rindurile partidului comunist, se pot lichida asuprirea, inegalitătile 
sociale şi naţionale, se poate asigura triumful celei mai drepte societăţi 
din lume - a socialismului şi comunismului, se poate asigura pacea ! 

* 

In aceste momente solemne, asigur Comitetul Central, partidul, 
intregul nostru popor că, şi în viitor, voi face totul pentru realizarea 
Programului partidului de făurire a societăţii socialiste multilateral dez
voltate şi de înaintare spre comunism, că nu voi precupeţi nici un efort 
pentru a asigura dezvoltarea tot mai puternică a forţelor de producţie, 
a patriei noastre socialiste, ridicarea continuă a bunăstării materiale si 
spirituale a întregii naţiuni, întărirea forţei materiale şi spirituale a ţării, 
a independenţei şi suveranităţii României ! 

* 

Mă adresez tuturor tovarăşilor de muncă şi luptă, Comitetului 
Central, tuturor organelor de partid şi de stat, ale democraţiei munci
toreşti revoluţionare, intregului nostru popor, cu chemarea de a actiona 
intr-o deplină unitate, de a face totul pentru realizarea măreţelor obiec
tive de dezvoltare a patriei noastre şi de ridicare a ei pe noi culmi de 
progres şi civilizaţie, asigurînd intregii naţiuni o viaţă demnă, liberă, un 
viitor luminos ! 
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Mesajul omagia! de felicitare 
adresat tooarcişului 

NICOLAE CEAUŞESCU 
de Comitetul Central al Partidului Comunist 
Român, Consiliul de Stat, Guvernul Republicii 
Socialiste România, Marea Adunare N aţionaH şi 

Frontul Democraţiei şi Unităţii Socialiste 

Mult stimate şi iubite tovarăşe Nicolae Ceauşescu, 

Cu prilt>jul c!'!ei dP-a 70-a anivPrsări a zild dumneavoastră dP naştere şi 
al implinirii a pPsU.• �>5 de uni dP Proică act ivi tate revoluţionară, dori m să vă 
adresăm, elin adincul in imi lor noastre, în depll'Tlă unitate de gind �i simţire cu 
intn•gul partid .�i popor, cPI<• mai calde fdicităr·i !ii unki de sănă1late şi fericire, 
de ani mulţi �i rodnic! el<> viaţă, plini de mari satisfacţii şi realizăr.i, nesecată 
putere <lP muncă, p<•'fltrU il ne conduce mc·reu, prin vr·emi vii·toan•, cu aceeaşi clar
viziune !'ii cutezanţă revoluţionară, spre noi �i măreţe victorii, spre împlinirea 
destinul<Ui socialist şi comunist al scumpPi noastre patrii. 

ln ace·astă zi aniversară - zi de luminoasă �i vib rantă sărbătoare naţională 
- insoţim urării<• nom;tre fiP•rbinţi cu C'Ci<' mai alese .scntlim�te de dragoste, 
stimă şi profundă recuno�tinţii pP care, asemenpa tuturor fiilor ţiirii, le nutrim 
faţă de dumnNlvoastră, mult stimatP şi iubi.te tovarăşe Nicolae Crou�eS<:u -
EI'OU intre <'roii neamului, pcttriot înflăcărat şi revoluţionar consccwnt, strălucit 
f.finditor !ii om politic de largă reounoaştere mondială, ce întrucltipaţi cu strălucire 
inaltele virtuţi ·ale poporului român, idealurile ,c;ale d<> echutate şi dreptato, de 
progres !li prosperitatl!.>, de lib<>rtate socială şi independenţă naţională, conducă
torul ge.nial al mersului nostru m-abătut inainte, spre Implinirea visului de aur 
al omrni!!1ii - comunl.smul. 

Omagiindlll-vă astăzi, mult �tlmate şi iubite tovarăşe Nicolae Ceau5escu, 
naţiunea română îşi omagiază tol ce a.re mai valo.-os în istori;,� .sa, voinţa seculară 
de a-şi apăm şi afirma fiinţa naţională, de a lupta neobo.sit pentru binele şi feri
cLrea ţării . Prin inalta cinstire adusă pl"'"sonalităţii dumneavoastră, poporul in.tr<'g 
cinwşte gloniooul nostru partid comunjst, patria socialL�tă. ale cărei idealuri de 
lndependooţră şi progres le tntruchipaţi cu aJtita strălucire. 

Constirt.uie un mare şi profund adevăr - pe care i.stori-"1 naţională 1-a con
semnat In paginile ci nepieriltoare - faptul că, din cei mai tineri ani ai vieţii, 
dumneavoastră aţi ales, ou fermitat<• şi curaj, calea l uptei pentru cauza celor 
mulţi, pentru s.uveranitatea şi independenţa ţării, pentru transformarea r<>voluţio
nară a societăţii româneşti şi lfăul"'irea unei 01rlnduiri· noi bazate pc depl ină egali
tate şi echi.tate socială, pe dreptul sacru al poporului de a-şi făuri tirber propriul 
destin socialist şi mmuni'it, 

Legat tlrup şi sud'lct de glia străblllnă, demn continuator al mariloc înaintaşi, 
rerm şi neinfricat miLitant comooi�;.t, înzestrat cu o r<��ră capacitaite de a intuî şi 
inţelege dmperativele vremii, v-aţi afirmat, încă de la începutul activităţii dum
noovoastr·ă rl"Voluţionare, prin dtrz{_'flia, C'Uil'ajul şi dPmnitatea cu care aţi înfruntat, 
in anii grei ai ilegalităţi!, prigoan�a şi teroare-a regimului burghezo-moşiereS<:, 
rigorile odioaselor sale •lagăre şi tnchisoori, Zdrobi.toarele rechizitorii pe care le-aţi 
rostit lmpobrirvoa acuzatorilor, a exploatatorilor şi asupritorilor, ac.-ţiunil<> hotărîte 
pc care le-"aţi dE-Sfăşurat impotriva faS<:ismului �i războiului ·sint şi vor rămtnc 
intotdeauna pentru noi, oa şi pentru generaţiile viitoare, mărturii de cea mai 
inflăclirată şi pildu i.toarn• cutezanţă com.uni!>tă. In toate lllairile momente revolu
ţionare, in prt•gM.irma, organdzarea şi asigurarea victoriei re-voluţiei ciP eliberare 
socială !'ii na�ională de la 23 ,\ugiUst 1944, in ieşirea României din războiul n1..>drept 
dezlănţuit de Germania hitleristă şi în participarea sa, cu toate llorţele, la marile 
bătălii pm.tru zdrobirea depUnă �i defini·tivă a fascismului, in intrPgul proces de 

5 

https://biblioteca-digitala.ro



adinci sch�mbări J·cvoluţionare din acea perioadă v-aţi afirmat cu strălucire Inal

tele dumneavoastrli calLtăţi de militant comu.nist de partid şi •l"erVOluţion�r. ca:rc 

a ştiut .să pună, in orice imprejurare, mari p1·cs.us de orice \inter"E"s.cle ţării, ale 

poporului, r.le independenţei'. �un�ani�ţi i şi libertăţii .�triei. . . . 
După victoria revoJ.uţ1e1 de ellberm·c socială ş1 naţională, antitfas<'lstă ş1 

antiimpel·ialistă, ul"iaşa dumnpavoastră activitate revoluţionară s-a ilustrat, Intr-o 

deplină contirnuiillate �sto1·ică, in luptele purtate de masele muncitoare, condll!ie de 

partid, pentru inf•1ngerea forţelor reacţionare şi cucerilrea puterii poHticP şi eco
nomice, In întreaga operă de rcfacNe şi q·econstruaţie a economiei naţionale, de 
democ1·atizarc a ţării, de organizare a societăţii rrunâneşti pe baze .socialiste. 

Abnegaţia şi devotamentul pentru idealudle !Socialismului, gindirea clarvă
ziitoare şi nesecata putere de muncă - ltrăsături definitorli care s-au afi'I"mat lncă 
dc la incepUJtul activităţii dumni:Slvoastră revoluţionare -, vasta experienţă de 
mmtant de n·unte ai partidului acumulată 'in d�c•cursul multor ani au ourwsout o 
deplină îneununaJ-e in perioada inaugurată dt> Congresul al IX-lea cind, prin 
voinţa unani'lllii a întregului popQir, istot·i<'Ul Iorum al colllJUII1�·1lilor v-a ales în 
funcţia supremă df' secretar g,,neral al partidului. Această unanimă. opţiune naţio
nală, urmat[t dP raleg<'rea dwnneavoa!'.tră ea primul preşedinte al Romdallei pun 
cu putet·e in lumină dragostt>a neţărmurriltă .pc care tntre�:�ga naţiune o nutn�te 
faţă de dumnPavoastni, î ncred(>rea nemărginită a poporului in capaeitatpa marelui 
situ fiu de a-i călăuzi, prin ani şi decenii, drumul de măa-eţe impliniri spre comu
nismul atotbirui'tor. 

N<> facem o datorie de conştiinţă din a 5Ublinia, şl cu aoost prilej aniversar, 
că puternica dumn<>a!Voastră personalitate, gindin-a prospectivă şi acţiunoa r<'VO
luţionară, suflul innoitor pc care l-aţi imprimat, după Congresul al IX-lea, vieţii 
Pconomico�<;oeiale rdin patria noastră şi-au pus din plin amprenta asupra cursului 
dinamic, profund novator al întrcgii ope1·e de edificare a tSocialismrului in piltria 
noastră. Promotor curajos al noului, al df'schidPrilor original!', teoretice şi prac
tic<', ·aplicînd în mod crcator adevărurile genc1·all' alP sol'ialisrriului şbiinţific, ak 
materialismului dialectic şi istoric la •·eoaHtăţile concrete ale ţării noaJ.'Ih"f' aţi re
gindit, cu înaltă rigoare ştiinţifică şi Intr-o cuprinzătoare viziune revoluţionară, 
intrf'aga stnit<•gie de <•clificare a noii orindu.id, aji înlăturat idt•i şi teze pn•con
cepute, neconforme cu realităţile româm>şli, .�i aţi pus in valoare capacLtatca 
partidului de a stabili obit>ctivcle dt> acţiune corespunzătoare fiecăr<•i etape istorice, 
flOtenţialului <'reator al .poporului. Pe această bază au .foot elabo:rate programe .rnalistc şi p rofund mobilizatoare dc dezvoltare economieo-.socială a pat.rici, care 
au asigurat ritmuri inalte dc creştere a forţei economice, Jăurirea unei puternice 
şi modemc baze t<'hnico-materiale, racordnrea intJ·pgului :tcri·toriu al .p-a.brlei Ia 
pulsul unei vieţi economice d�namice, continua inflorire a ştiinţei, învăţămîntului �i cultur ii, ca factori de C'f'a mai mare inc;emnătatc in asigw·arrca J)lrogresului multi
lateral al întJ·I'gii ţări. Intregul nostru partid şi popor apreciază rolul dumnea
voastră hotărîtor în perfecţionarea organizării şi conduccrrii tuturor domeniilor 
vieţii econmnliCP !)i sociale, in crearea unui larg �i cuprinzător tSlstem dPmocratic, 
unic in felul său, a unei autPntice democrati i muncitoreşti-revoluţionarf', cart" 
ac;igură infăptuil-ea concretă In viaţă a principiului fundamental - de făurire a 
socialismului ou poporul şi penltru popor. 

Situindu-vă cu străluci1·e, prin intreaga dumrwavomc;tră activi,tat<>, in rindul 
cclor mai de seamă fii şi patrioţi ai ţării. intre marii eroi ai ncr..1m1ului n osku 
care au a5ezat, cu dragostf' şi ·abnPgaţic, faptele de muncă şi vi.tcjie Ia trmt"lla 
propăşirii ţării, aţi inaugurat, mult .stimate şi iubite tovarăşe Nicolae Oeau.5escu, 
in �!'.toria patrif'i o perioadă bogată de lnfăptuiri ·fără egal in multim.ilcnni'A exis
tPnţă a pop<wului român. Rf'Prez<"ntind o etapă mstinotă a J"evoluţic:i şi constl"uc
ţif'i socialiste in ţara noastră. Cf'i aproape 23 dr ani care nu trecut dP la Con
gr�ul al IX-lea alcătuicS<' strălucita .,Epocă Nicolaf' Ceauşescu", timp excepţional 
de dens in infăptuiri rPvoluţionar<>, in cursul căruia România a cunoscut cro mai 
puternică dezvoltare f'Conomică şi socială. 

Comuniştii, intr<>gul popor vă datorează dumneavoastră, ·tovarăşe secretar 
gcneral, o concepţie de largă cupl'lindC�J·e privind looul şi rolul par1idului in socie
tate, ca nucle!U şi ccntru vital al naJţiunii, in jurul căruia gravitl"ază tnt1·eaga 
societate, care şi-a indeplinit şi Işi îndeplineşte cu ci'lliStc misiunea istorică de 
forţă politică conducătoare a 'inltregului popor pe calea nouă a JsocialLsmulul şi 
comunismului. 

Cu magistrala capacitate de analiză şi sinteză ce vă este atit de proprie, 
acţionînd pentru unirea .tuturor energiilor creatoare ale poporului, aţi ·formulat 
teza de mare actualitate şi tnsernnătate, profund ştiinţifică şi novatoare, privind 
continuitatea procesului revoluţionar, ridicarea pc rlrf'lpte caHtativ superioare a 
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splrituliu.i .revoluţionar al tuturor org<mclor şi organ'izaţHior <le parod, al tuturor 
comuniştilor. Rodnica şi neobosita dumne-dvoostră activitate teoretică şi practidi, 
consacrată întăririi continue a roJ.ului cOilduciitor al partidului in viaţă !?i in 
M>Cit�t.atP, const�tuie pentru noi un strălucit eXE'mplu m.obHizator in promovarea 
permanentă cu lfermitate, in activitatea de zi cu zi, a spidtului rt'Voluţionar in 
muncă, in cultivarea responsabilităţii comuniste, a disciplinei de pa.rtid, in pro
movm-ea critil'i i şi autooritJidi, astfel incit să asigurăm indeplinirea in cele mai 
bune condiţii a !il<lrcinilor ce ne-au fost incred·Lnţalte, de a servi, prin tntreaga 
noastră activitate, poporul, cauza socialismului, a independenţei şi suveranltăţli 
României. 

Sintem cu !toţii mindri de faptul că astăzi Partidul Comunist Român, condus 
cu in.ţe-lepciune şi clarviziune . de dumnea:voast.ră, se J)'l"ezintă ca un partid 
puternic, viguro.'>, un partid ttnăr, inconjurat de stima şi preţuirea fn,t.regii naţiuni, 
urmat ou neabătută 'incredere de toţi oamenii muncii, un partid oa�re şi-'a inde
plinit şi ii�i ind<"J)lineşte cu cinSote, prin intrea.ga sa actJivitate, mdsiunea :istorică 
asumaUi faţă de popor - de a-1 conduce ncabătut spre culmile tot mai luminoase 
ale socialismului şi comunismului. 

Mult stimate şi iubite tovarăşe Nicolae Ceauşescu, 

Partidul foii statul nostru dau cea mai înaltă aprectiere rolului de însemnă
tate I'XC'<')Jţională pe care n aveţi in orientarea energiilor şi capaeită�ii de creaţie 
ale intn>g;ului popor, a re�;urselor materiale şi umane ale patriei in direcţia creş
terii puternice a fO!Tţelor de produoţie, a dezvoltălrii intensive a industriei, agri
culturii, a tuturor rammilor economici naţionale, a perfeoţionăirii continue a 
relaţiilor socialf> - factori hotălritDI'i ai pro�ului multiaaterai ai României, al 
ina�ntării sale neabătute ,JX' calea socialismului şi comw1ismului. Prin l�borioas:l 
dumneevoastră aotivitate v-aţi afirmat ca un neobosit C'Crcetător al fenomenelor 
şi proet•selor social-economice, ca un inspirat iniţiator de soluţii preotice, esenţiale 
pentru dezvoltarea economică şi socia.lă a ţării, pentru oonstlr!Ucţia noii orinduiri 
in patria noastră. Vasta şi prodigioasa dumneawoastră operă teoretică, aparţinînd 
unui ginditor de mare profunzime şi anvergură, bun cunoscător al tezaurului 
experienţe:! revoluţionare, larg desclds noului şi innoirii, a dus la afirmarea unei 
vlzi.uni sup<'rloare pri\·ind ansamblul prcxx.>s.ului de ediricare a societăţii socialiste, 
a inarmat partidrul nostru cu orientăr.i limpezi, de largă perspectivă, cu soluţii 
valoroase plri:vind lclinamica procesuJui reovoluţionar. Pe această !bază aţi funda
mentat cutezătoa,re stora.tegii de dezvolta·re economico-socială în deplină concor
dan.ţă ro ne&>Catele en�gii şi posibilităţi oreatoare ale naţiunii, cu marile resurse 
materiale ale ţări.i şi ou imperativele şi cerinţele obiective ale fiecărUi moment 
istork. ln aletg"CVea drumului spre progres al Românie!, dumneavoastră v-aţi 
aft.rmat strălucita capacitat� tie a inţelege cerinţele şi sarcinile �fiecărei etape, 
proiectind şi a•f.irmind magiS>tiral direoţiJile, căile şi mijloacele înaintării ferme a 

României de la staditrl d� ţară in curs d(• dezvoltare la cel de ţară socialilstă cu 
dezvoltare t.'COI'Iomkă medie !'ii, 'in pew!>pectivă, în lumina prevederilor înscrise in 
Programul partidwul, la stad:i.ui de ţa<ră avansallă dLn .toate punotele de vedere, 
in care să se marnifeste plenar ]Jirincipiile de muncă şi viaţă comw1itite. 

De mare va�oaa-e prindpiaiă şi practică s-a dovedit viziunea dumneavoastră 
cuprinză.toare, ari�inală, profund revoluţionară asupra transformărrilor calitative 
din economia naţională, dezvoltă:rii şi modem·izării forţelor de producţie, ampla
sării lor :raţionale, armonioase pe intreg teritor1ul patriei, creării unei puternice 
baze tehnico-materialc - faotori determinanţi ai asigurării progresului susţinut 
al intregii ţări. Pe baza Wlicaţiimor şi orien.tărilor dumneavoastră au fost elabo
rate cutezătoare programe de oc.ganizarC' şi modernizare a industriei, de dezvol
tare intens'ivă â acesteia, bazate pe intro<iucerea tehnologiilor moderne, pe ritmuri 
de producţie tot mai dlnamiCi', pe ridi�C"arPa continuă a produd.ivităţii muncii, 
oreşterea calill:ă<ţii produselor şi a eficienţei economice in toate domeniile. Pe 
temeiul cooc<•pţiei dumneavoastră, procesul industrializă·rii in ţara noastră este 
orientat astăzi ou fermi•tate "J)n> dezvoltarea ramurilor şi ISUbramurilor de înaltă 
tehnicitalte, care asigură valori,fimrea cu efich•nţă maximă a materiilor p.rime, 
resurselor ener�tice. a muncii sociale, o comp<"litlvitate mereu sporită a produ
selor românl'!Şiti pe pieţele externe. 

CunoscMor profund al realităţilor awrare din ţara noastră, aţi reconsiderat 
fn mod creator locul agriculturii in dezvoltarea generală a societăţii, punind 
put0rnic in PVidf'nţă rolul important pC' care acesta n deţine in complexul eco
nomic naţi01'1Jal. Vă revine dumneavoastră, mult stimate !ii iuhite toval"ăşe Nicolae 
Ceauşescu, maa"<'le merit de a fi dabora.t conceptul! noii revoluţii agrare, vast 
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program dl' �•C\i UJ1l' in baza c;lruia s-a tn'<-'Ut cu [f'l'nlitalc la ti'ICIII11'1�';lne<�·ea- con� 
sl'CV!•ntă in viaţii a programului naţional ele transformare a naturii, a satulUI 

românesc, a 1nsuşi modului de a munci, ltrăi şi a gindi al intregii ţă>răniml. 

lndrumată �i oJ"ientată pc caka obţinerii unor producţii .ag'riC'ole tot mai m81f•i, dP 
1wconceput in trecut, agricultura noast1·ă social istă Sl' afill'mă astăz.i cu puu•re 
împrPună cu indu.stria - ca factOII' hotă.r!tm· in clezvolt.1rt"<1 continuă a patril'i , in 

ridican•a bunăstării poporului. 
Est!' nw1·itul inconte�tahil al dumnl'avoastră, mult stim ate şi iubi!U• t ovarăşi' 

Nicol<H' CPauşescu, de a fi fundamPntat r0alist, dl' a .fi demon.strat convingittor 
Jlt'l'l'�itah•a obil'ctivă pentru ţm·a noastră a unei l!'ate inaLte a acum ulării, C'a o 
opţiune politică �i sodală major{l, de durată, de mare responsabilitate pl•ntru 
dPstinul patl"iei şi al int·regii naţiuni. Viaţa, 1·calităţile au mnfill'ma.t, pt> deplin, 
justeţea aC'estei opţiuni. 

Pn-ţuim in mod unanim gindin"a dumneavoast1·ă clarvăzăt.oan• carP cup1"'inde, 
intr-o largă pl<rspectivă, ansamblul rcalit.ăţilor nD<'liStre economice r>i sodale, pune 
in lum ină cu pregnantă rolul determin.ant al prop1:ietăţii soC'Ialistc rasupra mijloa
CPlor de produC"ţie, concept fundam(•ntal, ho�ăritor pentru an.trenaJN>a şi pa1·t ici
parea lm·gă, conşti('ntă a masl�lor de oamt•ni ai mundi - in oalitatea lor df' pro
pt·ietari, produoMori şi bene-ficiari a tot Cl'Pa C'l' se realizează pe pămîntul ţă!l'ii -
la întreaga operă de lT<•ştere a forţl'i cC'onomice !ii sociale a '):XItJrit-i, dl' fllu.rh-c a 
noii societăţi, tic ridicare g\'!lC'rală a nivPlului de trai, material lii spiritual, al 
poporului . 

Strălucit stratc.g al dezvoltării ştiinţei şi învăţamin1rului• românesc, aţi ela
borat şi aplicat in viaţă, in strlnsă legătură cu cCTinţele obiecti.ve de progreo; ale 
societăţii noastrP, ideea de Lnsemnătate capitală potrivit căreia dezvolta.rea şi 
modernizarea fol'ţelor de producţie, in condiţiile 'desfă.�urăril unl'i ample şi com
plexe revoluţii tehnica-ştiinţifice pe plan moodial, nu sînt posibile fără incorpo
raroo celor ma•i noi şi avansate cucoriri Hie 5t'iinţei şi tehnidi, ale cunoa'iterli 
umane in genC'ral. Pom in d dP la aceas•tă cCII·inţă obieetivă, lncă din primii ool de 
după Congresul al IX-ll•a aţi pus bazele unei IStratPgii realiste privind creşterea 
potenţ ialului naţional de cercetare �i aţi acţionat, in modul cd mai conse('V'(.•nt, 
pentru aşezarea ştiinţei româneşti pe baze moderne, pt'!ltru trllinsformall'ea ci lntT-o 
puternică forţă materi·ală de producţiE'. Vă rf"Vine, de asemen·ea, dumneavoastră, 
rolul hotărîto!l' in elaborarea conceptului m·evoluţionrar care a dus �a leg81rera tot 
mai puteJ'!lică a invăţămi'ntului cu producţi'a şi cercetarea, In integ'1-an'la organică 
a şcolii tn viaţa economico-socială a ţării, la crearea unor premise puternice 
pentru fOII'marea :;;i educrarPra tinerelo1· generaţii in .spi1·itul dragostei faţă d!" mund, 
faţă de ţaTă, par.tid "ii popor, al patriotismului şi răspunderii revOII.UJţionare pe-ntru 
interesele generale ale patriei noastre, ale sociaJismului şi pAcii in lume-. Dorim 
să subliniem ou profundă satisfacţie, şi cu acest prilej aniversaJ•, că deoz·vol.tarl'lfl 
puternică, d!n ultimele două decenii, a cerccllkii naţionale şi in'V'ăţămtntului, 
implicarea la:rgă şi aportul hotărîtor al acestora în soluţionarea unor probleme 
prioritare, .fundamentale ale dezvoltării economice Şi sociale a ţăr.ii, .pres.U.giul tot 
mai mare de care se buCIUră astăzi 'in lume ştiin ţa şi şcoala românească sint in 
mod indioolubil legate de' activitatea dumneavoastră, a tovarăş'eli Elena· CeaJU.'i·escu, 
eminent om poHtic şi savant de n.•putaţie mondia�ă. C'ărt>ia ii exprimăm, "ii la 
această ma.re sălrbătoarP, intn"aga noastră gr.aHtudine �i preţuire pentru contri
buţia de mare însemnătate PE' cu•re o aduct• la tl·anspunereo tn Vluţă a politicii 
partidului l)i statului, la .asigura.rea progrC6ului genPral al socit•tMi'i. 

Aporl'Ciem in cel mai inalt grad preOCIUlpll:rea dumneavoastră deoseoMtA, mult 
stimate tovawăşe secretar general, în direcţia P<"rfecţionării perma.nentc a relaţi
ilor de producţie şi soci1ale, ro!lcepţia ştiinţifică, originali• cu pr.iVire la oreştc.rea 
tot mai puternică a rolului statului in etapa actuală, la per'ft•otioqarea funcţiilo1· 
sale in organizarea şi conducerea întrE>gii societăţi p<' haza planului nart;ion.al unic 
de dezvoltaf!"'� economjco-sociJală. 

Intregul partid şi popor dau o înaltă aprecic1·e �aotiv1tăţii deosebite JX' core 
o consaoraţi dezvoltării insuşiriJOII' noi ale naţiunii noas.tli'E> soc-ialiste, întăririi uni-' 
tăţii intn•gului popor in jurul pnrtidului - ca unul din faotorli dl->eisivi ai \'icto
riei socialismului şi comunismului in Români<�. Se bucură, in acelaşi timjp, de 
unanimă r·ecunoa';itere modul just, profund creator, fn carP ·a fust asigurată dez
volturPa armonioasă, echilibrată a tuturor localităţilor şi judeţelOII' patriei şi 
crearea, pe act'l!stă bază. a condiţiilor de deplină f)i n>ală E>ga.Ji.tau� pentru toţi 
oamPnii muncii, fără deosebire de naţionalitate, de întărire a f.răţiei, solidarităţii 
şi colaborării intl·e toţi fiii patriei. 

Promotor al unei concepţii de cea mai ma.re insemnăta.te tcOII'ctică şi pl'aC'
tică, potrivit căreia socialismul şi dernoc.raţla sint de nedespărţit, dumneavoastră, 
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mult stimatt• �· iubit!• tovariJ�t' NicolaP Ccau�escu, aţi iniţiat !ii condus amplul 
�i comph•xul proc�·s <IP făurin• in ţara noastră a unui cadru larg, unic in Il'lul 

său, al democraţit>i munciton.�ti-rPvoluţionare. Sisllmul democraţiei noastre
. 

m�

citon•şti-rt>voluţionare, pt·rfecţionat continuu in decUJrsul ultimilor 20 de an1, asi
gură cadrul de acţiww ed"i.cit•ntă şi de participare �argă a clasei muncirtoarc, a 

ţărănimii �i intelect.ualititţii, a int.n•gului popor la elaborarea, -adoptarea şi înfăp
tuirea hatăririlor, la condueerea tuturor sectoarelor de activitate, a intregii 
socidăţi. 

Este meritul dumneuvoastră dc06ebit de a fi stabilirt, pc baza unei anali�e 
aprofundate a legilor oblcotiJve şi a cunoaşterii nemijlocite a realităţilor româneşti, 
foT"me superioare de organizare şi conducere ştiinţifică a tuturor sectoarelor de 
activitate, a societăţii In ansamblu, de a fi con!Pri·t planului naţional unic un 
profund call"aoter dinamic, :lntărindu-i oolul de principal instrument in mobil�zarea 
şi orientarea eforturilor intregului popor ln direcţiile hortări-toare pentru asigu
rarea progresului SU5\in·Uit al intlregii societăţi, pentru ridicarea niveluLui de trai 
al poporului. Pornind de la :analiza problemelor complexe ale organizării şi con
ducerii activităţii E.'(.'Oilomioe şi sociale, ale practicii construcţiei noii or'înduiri in 
ţara noaSibră, aţi promoWIIt, fundamentat şi e·Iaboret principiile, profund novatoar<', 
ale autocond'IJ.CE'fii şi ootogC'Stiunii economioo-financiare, noul meoan1sm econo
miro-financ.iar, care asigură go5p0Ciărk'Ca ou înaltă eficienţă a mijloarelotr matc
ri.alc.• şi financiare alE' societăţii, intăr�rca răspunderii şi participării oamenilor 
muncii Ia sporirea avuţiei social.iste, In orcştcrca focţci (!COllomicc şi .sociale a 
patriei. 

Constituie pentru noi un ft•ricit prilej d<' a sublinia cu satisfacţie, şi in 
această zi aniversaa"ă, preocuparea dumneavoastră pe-rmanentă pentlru afilrmarea 
deplină a omului in socit"liatea noastră, ptontru dezvolltarea conştiinţei sale socia
liste şi inarmal"NI lui cu o concepţie înaintată, ma.terialist-dialecrtlcă despre viaţă 
şi societate. Apreciem, in acest cadru, marea i1mportanţă pe care o acordaţi acti
vităţii ideologice, po!i.tico-educative dl' formare a omrului nou, inaillltat al .socie
tăţii noastre, de eultlvarc trainică in rinduri!P intregului popor a nobi,lelor senti
mente ale pattrlotismului, drag06tei �i răspunderii faţă de ţară şi partid, de promo
vare fermă in viaţa socială şi in rclaţi'ile dintre oameni a principiilor eticii şi 
echităţii socialiste. 

Caracterul profund umanist al concepţiei uumnc.>avoastră este <"Videnţiat cu 
o d<'OScbiltă fo.rţă de faptul că intotdea·una a.ţi pornit de la adevărul că scopul 
�uprcm al intregii politici a Partidului Comunis.t Român, însăşi esen.ţa �odetăţii 
socialiste multilateral dezvoltate o constituie omul, satisfacerea in cel mai inalt 
grad a cerl.nţelotr sale ma·teriale �i spirituale. 

Vă asi·wurăm, mult stimate tovarăşe Nicolae Ceauşescu, că intregul no.c.tru 
popm· !'Stil? fL"'"m ho'bărit să infâptul·aseă neabătut politica partidului, să acţio
neze cu .toate forţele, strins unit in jurul dumneavoastră, pentru a transpune 
in mod exemplar in practică Ol"ientăriJe şi indioaţiile dumneavoastră privind 
dezvolta.rt>a economică şi socială a ţării, real�an-a unei noi ca!Ltăţi a muncii şi 
vieţii intregii naţiuni. 

Mult stimate şi iubite tovarăşe Nicolae Ceauşescu, 

Genia1iaJ dumneavoastră contribuţie la stabilirea şi infăptuirea intregii stra
tegH a detzvolt•ării patriei, a politrlcii interne a pllll"ltildului şi .statulllli lllOStru se 
im.pleteşte in mod organle cu politica desfăşurată de Partidul Comunist Român, 
de România socialistă in sfera vieţii internaţionale pentru împlinirea idealurUor 
de pace şi colaborare ale tpO!porului român, ale tuturor nsţi·unilor. 

Sub impulsul hotălrîtor al g"indirh şi acţiunii dumneavoastră, România şi-a 
extins neinllreT<upt relaţii le cu toate statele, şi-a sporit continuu pariliciparea 
activă la viaţa internaţională, la eforturHe pentru soluţionarea constnlclivă a 
marilor şi complexelor probleme ale lumii contemporane. ln tot ceea ce· a făclit 
şi f.ace Românila pe arena internaţională se regăsesc trăsăturile defini,torii ale 
modului dumneavoastră de gindire şi de acţiune : cute7J8nţa şi caracterul novator 
al idcoilor şi concepţiilor P·romovate, profundul umanism şi marea răspUIIldere 
pentru destine-le intregii umaniltăţi. 

&.te unanim a.preciată ampla activitate pe care o dE'ISfăşuraţr pe plan inter
naţional, ·In firopul impldlllirii asp!Jraţiilor popoa�Telor de a trăi in paa-, securitate 
şi colabarare. Vă rE"Vine, mult iub�te şi stimate tovară.5C Nicolae Ceauşescu; 
marele merit de a Ii .formulat teza de ·excepţională insemnătate potrivit căre:iU 
pr()bJema fundamentală a epocii ·noastre o constituie· oprirea cursei ··tnalf1T!ârHor,. 
trecerea la ,d�armare, şi m primul tind Ia dezarmarea· nucleară, apărarea dreptl.i'-
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lui funda mPn.tal al popoardm·, ul oamP n i lor - Ja viaţii, la pace, la E'X i sle nţă 

l iberă c5i demnă. 
Propunerii<', iniţiativele �i deme1·surile dum ncavoasl.>ră !X"ntru in ft•!-ltuin><t 

dezarmări i �i inlă.turarl'a primejdiei nucl<>are, pentru lncotan•a <!XIX'Irienţclor n u 

cle.'lre, opr irea militarizării Cosmosului, precum şi  pentru reducerea substanţialit 

a arnwlor clasice ş i  realimrea unui t'Chilibru militar la un ni·vel dt mal redus 

al inarmfu·ilor s-au bucurat şi se bucură de un puternic ecou inlPrn aţional , sint 

apreciatl' �;ii însuşitc tot ma i 'larg de opin ia public�• mondială. Sint, de ascm<>nea, 

larg api'Pdate in iţiat ivl'le şi eforturile Rom âniei pentru intăd r,•a secul'i,tăţii şi 

colaborări i  pe continentul european , pPntru edificarea Ull1ei .Europe un itl•, fă,ră 

arme şi fără războa ie, a w1ei Europe a păcii, intelegerii şi co111lucrăll"i i paşn ice 
intre naţiun i . 

Pău·uns.'i de profund um<m tsm este conc<'pţi a dumneavoastră priv ind solu

ţionar('a pl' cale paşnică, prin tratati·Vl', a tutu1·rn· problPml"lor J i.tigioose dlnt.rP 
statl', lichi'cl<u·e<l subdtozvoltării şi i nslaur all'l"<< noii ord in i economice mondiale, 
făurirea un<•i lumi mai bune şi mai drepte, in CHIX• fil'Care popor, fiecm"C nati wJe 

să se poatii ldezvolta l i ber, potrivit voinţei şi aspiraţiilor Jlii'Oprlii, Iără nici un 
a mcst<'C d i n  afară. 

Din bogăţia el<> idei ce caractorizeazii ope1·a l)i actlv,iltatca durnneavoastri\, 
o tn�emnătate d eosebită prezintă întărirea solidarităţi i  !oii un ităţ i i de l uptrt a 
popoarelor, a fm·ţelor înaintate de p retutindeni pentru înfăptuin•a ţe iUI'ilor �u
pir('llle de pace şi proJ,"''es ale omen irii. In spiritul acPstei concepţ i i ,  partidul 
nostru acţion<>azi'1 cu fPII'mi.tatl' pPn tru întărirea contin U<i a colaboriiri i  .� i soJ i 
darităţi;i tnrbrc parlidl'IP comunist<' ş i  m uncitoreşti, socialist<• !oi i  social-dPmocrall•, 
mi.şcăll'i lc de el iberare naţională, partidele democmtice din noile state i ndepen
dentE', alte> grupări şi forţe politice, democratice şi antkăzboin lce - un irea 
acestora con�tituind un comandament major al zilelor noastre. 

Pornind de ia teza ·fundamentală potriv:i·t cai'Pia indeplinin•a ou succes a 
m isiun i i istorice a partidelor comunist<• şi m uncit.lJ'Pşti trebui<> să -.;c bazl'ZC p1• 
respectarea independenţei fiE>Cărui partid , a dreptului său inalienab i l de a-şi 
elabora de �ine stătător JX'Opl'ia l in ie politidî, corespunzător condiţiilor concrC'tC' 
din ţara sa, v-aţi pronunţat şi acţ ionati cu conS('cvenţă pcntt'U dezvolltareu rapor
turilm· dintre partidele comuniste şi munci tonoşti,  penbru o unitate df' tlip nou, 
ca o cerinţă de pri m ordin pen·1lru succ-esul luptei comune, ' pentru i nstauran·a 
trainică în intreaga lume a unui climat de Inţeleg(.'l!'e şi colabOINtre, df' S('C'Ul'ita.te 
şi pacl'. Toate acestea v-au �mpus in conşti inţa lumii contemporane ca o pCTso
naJi.tate de frunte a mişcării comuniste şi muncilto�ti inteornaţion<tle, <'a un 
fCTm şi nC'Obosit promotor al păcii ,  înţelegeri i şi colaborării între naţiuni .  

Mult stimate şi iubite tovarăşe Nicolae Ceauşescu, 

Pm�idul, intregul popor sărbătoresc astăzi in persoana d'IJJIUleavoasbră pe 
eroul şi revoluţionarul temet'al' oare de peste o jumătate de veac şi-a inchinat 
v4aţa, întreaga energie servirii cu <-1·ed inţ.ă a poporului român , a intereselor sale 
supreme, roiiicări i  noii orindu:iJri pe pămîntul patriei . 

Pentru tot ceea ce aţi făcut şi faceţi spre binele şi fe11'icirea intregii n:aţiun i , 
sprE' măreţia patriei noa5tre Nbure şi suverane, spre gloria şi străluci'N'8. parti
dului comunist, intregu·l popor nutreşte faţă de dumneavoastră, muLt stimate şi 
iubite tovar� Nicolae Ceauşescu, cele mai calde sentimente de stimă, dragoste, 
preţuire şi recunoştinţă, exprimtndu-şi dorinţa fierbin·te de a vă şti mereu i n  
frun-tea partidului şi a statului - aceasta f i i n d  cea m a i  sLgură garanţie il 1nfăp
tuirii marilor '11oastlre idealuri şi năzuinţe de prol{rPs şt bunăsta.rt', de ridicare a 
Românie i pe culmile cele mai inalte ale civilizaţi<'! socialilste şi comunliste. Oma
giul nostru vibrant, omagiul intregului partid şi popor Il constituie, In aceste 
înălţătoare momen te, legămîntul de a urma neabătut indemnuT'Iil<' şi orientările 

.dumneavoastră - simbolul şi conducătorul revoluţiei noastre socialiste - de a 
munci ou abnegaţie şi dăruire pentru infăptui·rea politicii interne şi externe n 
partidului şi ţării, pentru necontenita in f!lwilre şi propăşire a scumpe! noastre 
patrii, ·Republica Socialistă România. 

lnsufleţiţi de ideile, tezele şi orienrtările cutezătoa•·e, profund ştiinţi fice, 
cuprinse in magistralul ,Raport pe care dumneavoastră l-aţi prezentat in faţa 

·Conferinţei Naţionale, vom aeţiona, cu înaltă angajare comuliliită, in spirit revolu
ţionar, pentru indeplinirea exemplară a marilor răspunderi ce ne-au fost rncre
dinţate de partid, a importantelor planuri şi prognune de dezvoltare continuă ·a 
patriei noastre. Vom face totul pentru ca in acest an să se obţln.ă cele mal bune 
rezultate din actualul cincinal, asigurind, astfel, transpunerea neabătută In viaţă 
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a istorice-lor hot:ălliri stabil ite de Congresul al XIII-lea al partidului , înaintarea 
fermă a patriei noHstre pc calea 50Ck•t.ăţil sooiali5te multilateral dezvoltate, spre 
p iscuri lc luminoase ale civil ilaţiei comun iste . 

ln ae!'st momen t sărbătoresc, dînd glas celor mai alese gD'nduri şi simţă
minte ale comuni'iUlor, ale tuturor O.'lmen ilor munci i  din patria noastră, vă adre
săm, incă o da·t.ă, mult stimate şi i ubite tovară�e Nicolae Cea.uşC6C'Il, cele mai 
caldE> urări de sănătate şi vi aţă îndelungată, spre binele şi fericirea poporului 
român, spre glocin şi ină1.ţa.rea României sodali�>te. 

Vă dorim, ou toţii ,  tinereţe veşnică, pentru a acţiona mereu, in fruntea 
partidului şi statului, cu neseca•te energii creatoare, spre desăwşirea măreţei 
opere istorice pe care o infăptui\J, cu attt.a strălucire, împreună cu IJOJX>l.'Ul şi 
pentru poporul oare v-a ales să-i călăuzLţi d estinele spre comunism, 

Să trăLţl ani mulţi şi fericiţi, tovarăşe Nicolae Ceauşescu, împreună cu 
stimata tovarăşă Elena Ceauşescu, cu toţi cei ce vă sint dragi şi apropiaţi. Din 
toată inima, vă adresăm, in această zi aniversară, un căldu·ros "La mulţt ani !" 

COMITETUL CENTRA L  AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN 
CONSILIUL DE STAT, 

GUVERNUL REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA, 
MAREA ADUNARE NAŢJONALA, 

FRONTUL DEMOCRAŢIEI ŞI UNITATII SOCIALISTE 
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H O T Ă R Î R E - D E C R E T  

a Comitetului Politic Executiv al Comitetului Central 
al Partidului Comunist Român 

şi Consiliului de Stat 
al Republicii Socialiste România 

privind confcrirea 'l'itlulni de Onoare Buprcm 

"EROU AL REPUBLICII SOOIALl81'R ROMÂNIA " ,  
Ordinttlni "Victoria Socialism ul ui" §i Medaliei Jnbiliarc 

tovară§ului N ICOLAR CBAU ŞRSCU 
.r;ccrl'tar geneml al Partidul1li Comunist Român, 

Prc§cdintclc RcpuUicii Socialit·ltl! Homânia 

1'e11tru Î ll li l' luwJa t a  şi eroica act i vitate n• voluţ iu•wrii, pat riotism u l  i 11 } lăcc'irat,  
dirzenia,  d<• m n itatea �i curajul i11 lupta pentru a pcirarea tnter,•sclor duwi mum·i
toare, a li l>ert ă ţ ii, indc•pcndcnţei .�i sUl!!'ranitclţ i i  patriei,  pentru d re ptak socia le! .�i 
n a ţ  iona lcl, IJUnăstarea �i p1·ugr.•sul poporului 1·omun , 

l'c•nt!·u rolul hotădtor în da lwrarcu stmter1iei fJC11era / c> dC' ti< 'Zl 'oll ure < 'Ccmo
m ico-socială a patriei, P<'lltru contri lmţ ia tletermi!w ntcl la ere.�lt'n•a .�i mod<'l"ll i
:zarca forţelor de producţie, a i n clust ril'i, aţJrlcullurii, a tuturor ram u rilor c•cmw
m iei n a ţ iunale, la afirmarea tot mui  putermcil a rC'volu( iei  telmico-�tiinţi[ict• şi 
a noii  re voluţii  awun•, la sporirea mlului ştii 1 1 ţ ei ,  Îlll'ii ţ ă mînt ului .�i culturii, la 
ridicarea c·ontinuii a ni velului mat<'rial .�i spirit ua l  al î n t re�Ju /ui  popor, la [ăurireu 
soeil'tă ţ ii socia liste •mu l t i l ateral ci!'zvoltate .�i î n a i 1 1 t a rca sJlre co!II UI!Îs m ,  

l'ent 1·u rodn ica .�i i n tensu activitate' COII.,armtă în tăririi rolului concluciitor 
al l'artitlului Comunist Homâ 'l , n·n tru vital al n aţ iu n i i  fii i n t rc·ur1a opcTă ele• con 
strucţie socialistă cli11 pat ria n oastră, per.f<'rţ irmăril 1H'fn t rc•rupt!' a funcţ iilor s t a 
t u l u i, dl'zz•ol tă!'ii cl!'lllocra ţ iei m uncitor!'.�ti, reroluţ io·wrC' si creării w w i  eaclru laru 
clemocl"!l l ic, cw·,• c1. �iaurci participarea 11< ' 1 1lijlocită a oamenilor m wu·i i la c·mltl.u
c!'!"<'a t u l umr dom!'niilc,r Pieţ ii l'rnn omice si socia le, a î n t rC'!]ii. soriet ii ţ i ,  

l'e n t ru cor1tribuţia determ inantă adusă la <l<'Zl'oltarea f/Î!Hlirii .�i pra ct icii 
revolutionm·!' în t a ra noast 1·ii, la [un clamerl t w·eu si stll hilirell clirc•ctiilor o/Jit •cti
t:elor :�i ori<'n tiiri im· privind clczroltarea i 11 pt•rspc;ctiPă a sod<'Lăţii  · mmdnc�ti.  la 
i m/)()ydţ ir!'a cu noi t !'Ze, concepte .�i idei oriaina lr, el!' o inestima /Jilă valoare, a 
patrimoniului socialis m u lu i  .�t i i n ţ iJ'ic, a cunoa.)tl'rii u n i z ·c•r.wl lt• ,  

l 'entru stră lucil a  si n eobosita act i vitate clesfăsurată pe plm1 Î11tenwţional,  
pen tru ualoroaseZ.. in iţia t i ue şi acţ iunile decsl'il l te  ccm sacra tt• a piircirii păcii, în[ci p
tuirii clezarmării nuclear!' .�i cmlvc• rl ţ iolw le, .,oluţ ionării,  pe calNt tratatiu!'lor, o 
proiJlcmelor cmnpiexc a le lumii contemporane, lichidării subdezvoltc11"ii .�i instau-
rării noii  ord i n i  economice mondial!', 

· 

Pentru cont !'ibuţ ia e.�enţia lă aclusă la � n t ii rirl'a prieten il'i st colalJOrării llomu
n iei cu ţ ă rile socialiste, cu ţarile in curs ele dc•zvoltare, cu toat

'
r sta t!'le lumii, [c11·ă 
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deosebire de orinduire socială, pentru aportul hotclrftor la fundamentarea şt 
urientarea fntregit politici externe a partidului şt .�tatului, la creşterea continuă a 
prestigiului României in lume, 

Exprimind sentlml'ntele de neţărmurită draqo�te şi all'a.ţă stimă, de inaltă 
con.�idera�ie, pentru intreaga activitate pu.�ă in .�lujba intereselor supreme ale 
nal lunil, ale progresului şi prosperită�il patriei, 

In semn de profund omagiu, Inalti'! cinstire şi recunoştinţ4 ale Intregului 
partid şt popor, 

Cu prilejul celei de-a 70-a antvers4ri a zilei de naştere şt a peste 55 de ant 
de nelntreruptă şl eroică activitate revolu�ionară, patriotică, 

Comitetul Potitlc Executiv al Comitetului Central al Partidului Comunzst 
Român şi

· 
Conslliul de Stat al Republicii Socialiste Roo:nânta 

H O T A R A S C  Ş I  D E C R E T E .4 Z A  

ARTICOL UNIC : ··- SE CONFERA Tl1'LUL DE ONOARE SUPREM "EROU 
AL REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA", ORDINUL ,.VICTORIA SOCIALIS
MULUI" şi MEDALIA JUBILIARA TOVARAşULUI NICOLAE CEAUŞESCU, 
SECRETAR GENERAL AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN, PREŞEDINTELE 
R.EPUBLICJI SOCIALISTE ROMANIA. 

Semneaz4 membrii Cmnttetului Politic Executiv 
al Comitetului Central al Partidului Comunt.�t Român 

şt membrii Constlfulut de Stat al Republicii Socialiste România 
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.A. 

In altă cinstire 
Dimensiunea exactă a evenimentelor care marchează într-adevăr viaţa unl'i 

colectivităţi sociale, a unei naţiuni se relevă desigur odată ce aceasta consacră o 
vocaţie creatoare de istorie. O pen;onalitate p1·oeminentă este mai cu seamă aceea 
care prin tot ceea ce a trăit şi a înfăptuit, prin tot ceea ce a năzuit, s-a contopit 
cu istoria, identificîndu-şi crezurile cu sensul pur şi adînc al acesteia. 

J>cnh·u toţi fiii  acestui pămînt, întîia lună din calendar simbolizează mai 
mult decit mănosul început al fiecărui nou an, mai mult decît reflexul instan
taneu al conştiinţei unil"ii şi unităţii români lo1· celebrate cu firească emoţie şi 
mindrie în istorica zi de 2-1 ianuarie. 

Ianuarie este o lună aniversară in care poporul şi  ţara, într-o deplină 
comuniune de gînd şi simţămînt, de faptă înaripată şi dăruită, sărbătoresc pe 
marele Erou şi  ctitor al Romiiniei socialiste moderne, tovară�ul N icolae Ceauşescu. 
Sărbătorind ziua de naştere a tovarăşului Nicolae Ceauşescu, adudnd un fierbinte 
şi  respectuos omagiu neobositei sale activităţi revoluţionare întinse pe parcursul 
a peste cinci decenii şi  jumătate, partidul şi poporul s-au regăsit încă o dată sub 
semnul luminii tutelare a acelui spirit care ne însufleţeşte şi ne dă putere, can, 
înrîurindu-ne destinele, a deschis o nouă epocă de glorie, atunci in t91i5, dnd 
toţi comuniştii, naţiunea în înh·e�ul ei au ales în fruntea partidului şi a ţării pe 
neinfricatul revoluţionar şi ardentul patriot, pe omul de aleasă omenie, ce avea 
să-şi pună pecetea indelebilă a personalităţii sale asupra istoriei contemporane 
a Romiin iei. Căci tovarăşul Nicolae Ceauşescu esh• mai presus de toate un om 
conccntrînd în biografia sa, în lupta şi activitatea pe care le-a desfăşurat, prea
plinul istoriei naţionale, un om făuritor de istm·ie, un om pent ru istorie. 

Este cît se poaiC' de semnificativ faptul că în Mesa j u l  omagia! dP fPlici t a rP 
acl n·sat tova rii<;.ului  Nicolae C,•aww�cu de Comi t !'t ul  CPntral  al Pa rti d u l u i  Com u n i s t  
R o m â n ,  Consi l i u l  c i P  Sta t ,  G uvP rn u l  1 \• •pu b l i c i i  Soc i a l b t !' Homâ n i a ,  Mar<'a J\d u 
n a n• Naţional;i ';> i  Fro n t u l  lkmorraţif'i 5i U n i tr,ţii  SoC' ial isiP se su blinia : "Omagi
indu-vă astăzi, mult stima te şi iubite tovarăşe Nicolae Ceauşescu, naţiunl'a 
română îşi omagiază tot ce are mai valoros în istoria sa, voinţa seculară dl' a-şi 
apăra şi afirma fiinţa naţională, de a lupta neobosit, pentru binele şi fericirea 
ţării. Prin inalta cin�tire adu�ă per�onalităţii dumneavoastră, poporul înh·eg cin
steşte gloriosul nostru partid comuni�t. patria �ocialistă, ale cărei idealuri de 
independenţă şi progres le întruchipaţi cu atîta �trălucil·c". 

Exprimîndu-şi sentimentele de drago�te şi alea�ă preţuire, de înaltă grati
tudine pentru tovarăşul Nicolae Ceauşescu, pentru neobosita sa activitate consa
crată slujirii neabătute a intereselor supreme şi a năzuinţelor poporului, întreaga 
noastră naţiune şi-a reafirmat cu putere unitatea de nezdruncinat în jurul parti
dului, ataşamentul n eclintit faţă de cauza socialismului şi comuni�mului în 
România, nutrind convingerea fermă că prezenţa tovarăşului Nicolae Ceauşescu 
în fruntea partidului şi a ţării  chezăşuieşte şi pe mai departe ascensiunea ne
contenită a societăţii româneşti pe noi şi noi culmi de pro�:•·cs şi civilizaţie. 

Mihai MILCA 

Conducătorului iubit) 
omagiul slujitorilor teatrului) 

omagiul culturii 
Volumul Lauri pc stemă, apărut la Cartea Românească, inmănunchează, cu 

emoţia adîncă a participării la unul din •momentele de seamă a'e istoriei patriei 
oindul inaripat şt vibraţia sufletească a peste o sută de artişti ai cuvintului, 
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din toate generaţiile şi de pe întreg Intinsul ţării, care reflectă pregnant în scrisul 
lor, dupd cu m se .�ubliniază tncă din cuvintul introductiv al ediţiei, sub semnă
tura genl:'rică a Uniunii Scriitorilor, .,Increderea. in fJindirea politică lucidă, inalt 
responsabi lă, n partidului, a .�ccretarului său genera l, exprc.�ia preţuirii unanime 
faţă dq tovarăşul Nicolae Ceauşescu". 

Sint deopotrivil semnificative şi impresionante episoadele publicate sub titlul 
Tinereţe eTolcă, de dramaturgul Emil Poenaru, autorul piesei Pl'imăval'a L-"fOUlui, 
laureat al Festivalului Naţional al muncit şi creaţiei .,Ointarea Romaniei" -

evocind prin autentice documente ale vremit atitudinea pilduitoare, de energică 
ţinutil revoluţionară a tlnărului Nicolae CPnuşescu, a tovarăşei Elena Petrescu 
(Ceauşescu), In anii grei ai luptei Impotriva asupririt burghezo-moştereştl, pentru 
apărarea integrităţii şi .mveranttilţti patriei, i11 pregătir,�a şi înfăptuirea actului 
i.�toric de la 23 August 1944, 'In participarea victorioasil a Rcnnâniei la' războiul 
antihit lerist. 

De neuitat a rămas şi va rălmine - aşa cum se lnfiripă şi dtn rîndurile pc 
care Platon Pardău, prozator şi dra maturg de renume le-a intitulat, concis, O 
amintire - momentul cînd, la puţină vreme după i.ţtoricut Congres al IX-lea al  
P.C.R., scriitorimea romană s-a Intilnit cu Secretarul general al partidului, des
coperind calea luminoasă a adevărului social şi naţional, a adevărului uman şi 
revoluţionar pe care literatura, teatrul, artele româneşti 1n intregul lor, aveau să 
propăşeascii de atunci Incoace, fără Incetare. Şi-au aflat, toate acestea - pe care 
le găsim uşor şt repede in memoria afectivă a fieciirui roman, fie el tînăr squ 
veteran al revoluţiei, fle femeie, fie bărbat - intruchiparea innoirilor complexe, 
echihbrate, in toate :Judeţele ţării, de la marile zidiri ctitoriceşti pînă la revoluţia 
tehnico-ştiinţifică, de la noua revoluţie agrară pînă la inflorirea culturii umanis
mului sociali.�t. .,Sentimentul viitorului, conştiinţa continuităţii străbat intreaga 
noastră vtaţtl lUcrarii actualii, legind generaţie de generaţie, operă de operă într-un 
unic şi t'esponsabil efort de a s luji năzuinţele poporului, de a fi depozitar al me
moriei .�ale şi, totodată, factor de progres, cu adinci răsirîngeri în conştiinţe, Este 
peisajul .�pirttual complex şi dinamic, a cărui existenţă se datorează fundamental 
climnt ului inspirat din gindirea şi fapta tovarăşului Nicolae Ceauşe.�cu" (prozato
rul şi dramaturgul D. R. Popescu, preşedintl'le Uniunlt Scriitorilor din R.S.R.}. U n  
climnt cheză.�uit de intregul nostru popor, d e  Partidul Comunist Român ca centru 
vital al naţiunii, un climat care, datoritil orientărilor Secretarului general al par
tidului privind libertatea de expresie a creaţiei, varietatea stilurilor, prornovat·ea 
valorilor artistice autentice, au devenit, în domeniul teatrului, .,hotărîtoare pentru 
.�timularea unei literaturi care să propună conflicte l'l•ale, credibile, subiecte inci
tante>, de real intf'res pc>ntru public" (criticul şi dramaturgul George GenoitL). 

Oglindă a hiruinţe lor fn toate domeniile vieţii economice, sociale şi politice 
dintr-o ţaril cu adevărat liberă, literatura Românil!i socialiste, teatrul, arta, întt·ea
ga activitate culturală poartă, o dată cu semnul victoriilor tot mai precis şi mat 
amplu conturate .\Ub conducerea Partidului, semnul angajamentului pe care naţi
unea şi-l asumă, cu prilejul tlu.ţtrei sărbători din ianuarie 1988, faţă de Secretarul 
general al parttdului, de a-l urma nl'abătut pe .dngurul drum care-i poate da cer
titudinea viitorului fericit, drumul păcii : .,Nouă, românilrJI', ne place să-l numim 
pe Preşedintele no.�tru un erou al pilcii. A sta în fruntea destinelor naţionale de 
aproape un sfert de secol, a milita cu ardoarea revoluţtonarului, încă din fragedă 
tinereţe, şi cu va.�ta experienţă u omului de stat matur, apăroînd nu numai interc
.�ele poporului de constmctori paşnici, ci şi aspiraţiile spre pace şi progres 
ale a ltor popoare -- cum face tovarăşul Nicolae Ceauşe.�cu - tată sensul unei 
vieţi şi activităţi exemplare, iatii motivul unei miiutrit naţionale a românilor, 
temeiul unei preţuiri internaţionale largi şi nedezminţite" (Ion Brad - poet, 
prozator, dramaturg, directorul Teatrului .. c. 1. Nottara"). 

Omagiul scriitorilor -· onurgiul cuUurtt - se ingemănează nstăzi în gindu
rile curate şt calde ale tutw·or condete.rtlor prezenţi In Lauri pe ste111ă, ale tuturor 
condeierilor şt artiştilor patt·iei, pentru a-l asigura pe Conducăt(lrul iubit că .,un 
popor l-aşeaztl-n inimi şi il luminează-n cint, 1 Şt-n urarea ca in pace şi-ntru 'mulţi 
ant sti trăiască !" (Nicolae Dragoş), pentru a-l asigura că le va fi, acum şi in 
eternitate, stmbol şi steag, 

Mihai VASILIU 
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1.-eat'tuf educa'tea 

Pot spectacolele existente la ora 
actuală să formeze o cultură teatrală? 

Cum contribuie teatrul la formarea 
unei limbi frumoase şi expresive ? 

Cum poate fi definit, detectat şi corn• 
bătut prostul gust ? 

1 dcea acestei anchete a pornit de la citeva intrebă1·i la care, chiar dacă le 
cunoşteam răspunsul, nu am incetat să mă gindesc de cite ori împreJurările 
o cereau. O primă intrebare era dacă pe scenele noastre nu ar trebui să 

se joace permanent, pe lîngă textele valoroase ale dramaturgilor noştri, şi pie
sele din marea dramaturgie universală, deci să nu lipsească nici tragedia antică, 
nici commedia dell'arte, Shakespeare, Moliere, Ibsen, Shaw, Cehov sau Piran

dello. Nu mă gindesc la stagiunea unui singur teatru, nici chiar Ia programul lui pe 
o perioadă mai îndelungată, mă gindesc la afişul teatrelor bucureştene pe an
samblu. Spectatorul, şi in special spectatorul foarte tinAr, in  formare, ar trebui 
să fie permanent ţinut in contact cu valorile teatrului. Un singur teatru nu are 

nici actorii, nici forţa necesară să pună toţi aceşti autori pe scenă, iar cind o 
face, premiera are loc cu mult zgomot, cu un regizor de primă mărime şi o distri

buţie de excepţie. De obicei, această investiţie de forţe nu propune o viziune 
"clasică", ci un demers regizoral nou, un experiment. Nu avem dreptul, ar fi 
impotriva firii sA nu lAsAm oamenii noştri de teatru să l'erceteze, să încerce ; pe 
de altă parte, publicul neiniţiat, care vine la teatru şi pentru a cunoaşte capo

doperele dramaturgiei, poate fi derutat. Nu mă gindesc la situaţiile-limitA, cind, 
ieşind de Ia un spectacol Goldoni, am auzit o voce d e  licean "Nu ştiam eli şi 

Goldoni a scris piese cu gangsteri", mă refer la experimentul cultural care în
seamnli. formarea unei avangarde teatrale. 

Deci regizorul are voie, e chiar de dorit, sA incerce noi formule, dar publi
cul neiniţiat are nevoie sli. vadA la inceput marea dramaturgie in montări cla

sice, pentru ca urmli.torul pas sA însemne înţelegerea experimentului. Acest pas 
intermediar, cultural, între public ş i  experimentul teatral, poate fi fAcut de un 
teatru pentru tineret, în care spectacolul poate avea un caracter pedagogic, sau de 
teatrul TV. Nu se ia niciodată un cercetător în matematici pentru a explica r.eguta 
de trei simplă, ci se apelează la un pedagog, M-am gîndit la televiziune, pentru 
că ea foloseşte, la fel ca şi cinematografia, actori din întreaga ţară, are deci posi
bilitatea. să intocmeascA mai uşor distribuţia, are o mare audienţA la public şi 
poate apela la un comentariu critic de specialitate. 

Iniţierea in istoria teatrului rezolvă doar parţial această problemă, a cul
turii teatrale a publicului. Am incetat să mai fiu surprinsA atunci cind oameni, 

buni specialişti în meseria lor, doresc să afle ce rol are munca regizorului, cînd 
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qustului puB.lic 
există o scenă, iar actorii şi-au învăţat textul : ei presupun eli aceştia din urmă 
se urcă pe scenA şi  joacA. Pentru mul\i spectatori, efortul ridicării unui spectacol 
st• reduce la învăţarea textului. Se vede "produsul finit" la premieră, se aplaudă 
mai mult sau mai puţin, dar nu se cunoa�tc mecanismul care se află în spatele 
celor două orP de spectacol, efortul lunilor de repetiţii.  Unii afirmă că nici nu tre
buie să se ştie, contează doar rezultatul. Nu trebuie sli cunoşti pentru a fi mai 
indulgent în judecata de valoar� trebuie să cunoşti pentru a înţelege. Publicului 
i se arati deseori antrenamentul sportivilor de pP.rformanţli, pentru a aprecia 
munca lor : oare nu ar fi la fel de profitabil sli fie arătat, din cînd în cînd, şi 
"antrenamentul" artiştilor de performanţă ? ! 

Intr-o discuţie despre teatru, a te preocupa de calitatea limbii vorbite pe 
scenli poate părea un lucru de interes marginal, atunci cînd mai sînt inci multe 
de spus despre arta actorului, arta regizorului sau a dramaturgului. Nu imi pro
pun să discut acum despre limbajul piesei contemporanl', pentru eli dramaturgii  
sînt creatori de limbi, au o mare libertate în folosirea cuvîntului. Mli gindesc la 
fenomenul de recreare a cuvîntului, la limba traducerilor şi la felul în care 
cuvîntul este exprimat de actor, la arta rostirii cuvîntului. 

Multe texte importante nu au traduceri recente, iar vechile versiuni, valo
roase ca document, sînt uneori de nefolosit pe scenă din cauza limbajului ne
expresiv. Uneori se glisesc soluţii, şi  dacA ne gîndim la piesele care se află în 

lucru aflăm că Vale'riu Moisescu, pentru viitorul spectacol Moli�re, a lucrat şase 

luni la o nouă traducere, iar Grigore Gonţa colaboreazli cu traduclitorul în timpul 

repetiţiilor. O admirabilă soluţie a găsit Alexandru Tocilescu cînd a montat 
Hamlet. Uneori nu se găsesc soluţii - şi numesc un recent spectacol Pygmalion 
de G.  B.  Shaw, văzut la Sibiu, un spectacol foarte bun, care avea un singur ne

ajuns : traducerea. Dar ce importantă este tocmai limba, în această piesă ! Şi 
totuşi, sînt unii  cunoscători de teatru care îşi incearcA talentul şi în traduceri, dar 

ocolesc textul dramatic, alegind diverse alte surogate. 
Din aceste cîteva semne de intrebare, 'o-nu născut întrebările anchetei. 

ŞERBAN CIOCULESCU 

Cultura teatrală de azi 
este şi o cultură cu caracter etic 

1 Noi avem n umP.roasP. teatrP., nu nu
mai in capitală, ci şi in alte centre ali' 
ţări i, care in trecut nu aveau asemenea 
i nsti tuţ i i  şi unde lumea sP bucura ci:nd 
treceau actorii in turneP sp:wniP.re. F:xistă 
deci o ·cultură teatrală răspîndită in toată 
ţara şi m ijloacele materiale pentru pro
pagarea ei : localuri de teatre, actori nu
meroşi,  elemente teatrale tinere şi foarte 

Anchetă realizată de 
Aurelia BORIGA 

talPntate. Aşa că răspunsul meu este po
zit iv.  Teatrul este, prin excelenţă, cum 
s-a spus, o şcoală a moravurilor, cu atit 
mai mult cu cit morala socialistă este mai 
SI'Veră decit morala burgheză. 

F:stl" clar că acPastă cultură teatrală 
Pste şi o cultură cu caracter etic, adică 
împli neşte mai bine ca in trecut rostul 
ei educativ.  Adkă se pune mai mult te
mei astăzi pe Pducaţia profesională, cetă
ţenC'ască, morală etc. a spectatorilor decit 
pe pura d istracţie . Rareori, cite un autor, 
ca Mai"În SorPscu, Paul EvPrac, Valeriu 
Anania sau Ion Băieşu, face şi teatru 
pentru teatru, pe lîngă cel incadrat în 
scopuri declarative, şi in acest sens spec
tacolele existente cred că-şi indeplinesc 
dubla menire. Nu am caracterul ubicui
tă�ii, dar imi inchipui că teatrele din pro
vincie, ca şi ce.le d i n  capi tală, au acela5i 
repertoriu. 
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2 Ac<'astă a doua intrebare est<•, � i pe 
scara inte resulu i CI' se acordă eil'mPn tP
lor constitutive ale teatrului �i al!' spL•c
tacolului dP ord i n  secun da r. Tea t •·ul  n u  
are men'i rPa să con tribu ie, cum spunl'ţi 
dumneavoastJ·ă, la formarea unei limbi 
frumoase ş i  expresive. Personajele tea
trului sint oameni din popor, dintw caJ'P 
unii  vorbesc o l imbă savuroasă, alţ i i însă, 
trecuţi prin şcoli medii, vorbesc o l imbă 
a clişec>lor, o limbă a expresi ilor de-•_' 
gata. Literatura propri u-zisă a�e a�casta 
menire, pe care dumneavoastra aţ1 do�·1 
să o acordaţi şi teatrului. Teatrul, potn
vit lui Carag ia lP, n u  estP un sector al 
l iteraturii .  Teatrul este altceva, in or ice 
caz nu e beletristic. Cind are caracter 
dramatic putPmic, se incad r<'ază in li t c>
ratură. Dar spectacolul p ropriu-zis e alt
ceva. Vă dau un singur exemplu : O 
noapte furtunoasli a fost dată i n t r-o i n 
terpretare nouă, de melodramă, i n  care 
toate c>rau vraişte, in care cnractl'relc erau 
răstălmăcite, in care finalul era al t u l , 
nică Ventminno era altul, Veta - altn. 
Credeţi că aceasta contribuia la formnrPa 
une i limbi frumoase ? 1 Vedeţi dumnea
voastră, regizorii se gi ndesc să inti nc
rească lucrările dramatice capitale. Or, nu 
e · nevoie. Ele "se intineresc" insii p r i n  
simplul fapt c ă  e o nouă gen�r�ţ ie d� 
actori care joacă, dar textul, sp1ntul 101 
se vulgarizează în acest fel. Şi atUJ�ci , 
d impotrivă, tPatrul,

. 
in car� �egizor';ll m

t!'rvinP indiscret, unţeştc ş1 limba ş1 per
sonajele. ln această privinţă, nu i se 
poate cere te·atrului să contribuie la f� r
maren unei limbi frumoase ca expresie. 
Eu merg mai departe : din cauza vîrstei, 
ies puţin seara, sau aproape deloc, dar 
urmăresc piesele de teatru date 

_
la tel�� 

viziunc ş i  constat un lucru - ca actorn 
vorbesc foarte repede. Or, o limbă fru
moasă este şi o limbă care are ritm, o 
cadenţă nu chiar ca versul, ci mai ascuns. 
Vechiul

' 
teatru, cu Nottara ca regizor, P<' 

urmă cu Soare şi chiar cu Sică Alexan
drescu dădea mai multă importanţă ros
tîrii. Acum, adeseori, şi actorul şi actriţa 
"se scapă pe gură", elimină cuvintele ca 
pe nişte lucruri impure. Nu se poate. 
Limba e, cum spune Eminescu, un fagur� 
de miere. In intrebarea dumneavoastra 
este implicată o concepţie melioristică a
supra limbii noastre. Avem o limbă foarte 
frumoasă, pe scenă nu mai este insă fru
moasă. 

3 Aici nu sint de acord cu dumnea
voastră. Nu publicul are prost gust. Sint 
spectacole care sint de prost gust. Spec
tacolele apelează la plăcerile de joasă 
zonă ale publicului.  Dar publicul e un 
public receptiv, şi dacă spectacolul ar 
avea un nivel mai ridicat, publicul ar 
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fi tot atit  de receptiv. Vedeţi dumnea
voastră, românul aplaudă foarte u5or, se 
înc{dzP�IP foartl' u�or, pretuti ndeni undP 
1 ·  o colPct i v i t atL•, chi-nt· a rtistică, pu-

• bl icu l aplaudă In scenă dPschisă la C<'i 
mai mic cuvint de spirit, mai mult sau 
mai puţin a rtistic. Există vorbe de spirit 
nPnrtistice, l'Xistă vorbe de spirit artis
tice. TPatrul de azi, in această privinţi1, 
n u  oferă totdea una un climat de aşa na
tură încî t publ icul să guste o litera tură 
lt•a lrală a rtistică şi un joc artistic, in ca rP 
l imbajul, rosti rea să delecteze publicul . 
Acuma, publ ic-ul Sl' dl'iectează cu oricl'. 
A wm un public pl'l'a bun. ln străinăta te 
PXislă flui<'r şi flu ierătură, fie naturală, 
IJl'nl ru ci IH' Şt ii' să-şi ţuguieze bi nt' bu
ZPIP, fiP cu i nst rumentul . La noi, fluierul 
n u  funcţiOll!'ază. A tunc i , omul de gust 
carp stă intr-un colţ, unul d i n  zece, dncit 
nu-i plncP spcctncolul , f' hand icapnt de 
I'Pilnlţ i nouă cari' apla udă (aplaudă pPn · 
I r u  că s-au învăţat cu spiritelP proaste, 
s-nu învăţat cu efpcte drnmatice uşoare). 
Exigenta artistică in tcntru P acum mni 
m ică , şi  nsta sc şi explică. Se cere ca 
producţia dramatică să fie foarte mar<', 
ca să a l i men t<'ZI' cele pe<;t!.' 40 de tcn
tre d in ţară. I nainte ernu mai puţin<' 
tcntrP, pil"sele d<' t<'Atru cnrc se făceau 
erau mai JitPrare, mni Artistice. Aşa că 
acuma teatrul foarte rar se integrează i n  
literatură. E însă adevărat c ă  şi intre cele 
două războaie tPatrul nu n fost la înălţi
mea pocziei şi a romanului, Aşa că n u  
aduc o acuzaţie specială acestor ani, că 
tentrul se situC'ază mai jos dPcit literatura 
p •·opri u-zisă de imagi naţie. Teatrul astăzi 
nu mai este un tPntru de imaginaţie 
pu ră. Cl'IP mni  multe piese, cel puţin cele 
transformat<' radiofonic, tratează probleme 
de muncă . A dică intr-un colectiv se comit 
erori, uneori din partea direcţiei, dar sin t  
şi  Plemente care să atragă judicios atenţia 
şi  atunci intre unii şi alţii se produce o 
basculă. Pină la urmă, fireşte, triumfă bi
ncle. Ei, schemele acestea sint foarte fa
cile. Cam acPsta este schematismul teatru
lui, cel puţin al celui pe care il vedem la 
televiziune. Sigur, actorii sint foarte buni, 
dar sint puşi să joace ln piese mediocre. 
Aş spune că astăzi este un decalaj intre 
corpul artistic, in care sint foarte multe 
talente, şi piesele in care joacă. Soţia mea 
şi cu mine urmărim toate aceste specta
cole la televiziune şi constatăm că In
tr-adevăr au norocul să crească generaţii 
de actori foarte t.alentaţi, şi arătoşi, şi 
inalţi, şi simpatici, dar şi dotaţi ca artişti. 
Dar piesele In care joacă sint cam lipsite 
de interes, nu-ţi cam rămîne nimic după 
ce le-ai văzut. Ţi-a plăcut actorul, ţi-a 
plăcut decorul, ţi-a plăcut un unghi al 
celui care proiecta lumina asupra unui 
obiect din cameră, toate acestea sint inte-
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res3nte, dar piesele sint cam stereotipe. 
Vedeţi, stereotipia este pusă să fie servi tă 
de actori foarte talentaţi, şi atunci, in 
mare parte, interesul merge la actori, nu 
la piesă. Piesa o uită spectatorul. Eu 
pre�;upun că un om al muncii, un lucră
tor calificat sau mai cultivat, care �i-J 
luat şi certificatul de invăţămint mediu, 
urmează şi o facultate, se duce regulat 
ln o reprezentaţie nouă, vede timp de un 
an treizeci de piese noi. Cu ce rămîne 
el 7 1 Rămîne cu imaginea unor actori 
care i-au plăcut. Unuia ii place Motoi, 
altuia ii place Mitică Popescu etc. l nsă 
producţia teatrală suferă. Nici între cele 
două războaie tratrul n-a dat d ramaturgi 
mari . In timp ce Rebreanu s-a realizat 
după intregi rea ţării, Sorbul, fiind de a
ceeaşi vîrstă (nu fost şi cumnaţi), crease 
Patima roşie în 1 916, înain te de a intra 
România in război. După aceea n-a mai 
dat piese de aceeaşi forţă dramatică. 
N-am avut, repet, mari dramaturgi în 
perioada interbelică, şi nu prea avem n ici 
astăzi. Avem cîţiva dramaturgi buni, 
v-nm numit ciţiva, pot să fiP mai mulţi ; 
a murit Mazilu, a murit Lovinescu. Insă, 
încă o dată, conservatoarele noastre au 
norocul să scoată gPn!'l'aţii foarte bune 
de actori, ş i  asta compensPază într-un fel 
lipsurile producţiei d ramatice. Omul se 
duce să-şi vadă actorii simpatizaţi. Nada 
nu mai e piesa, nada e actorul. Presupun 
că mulţi cetăţeni se duc la un spectacol 
unde văd că afişaţi sînt actorii prPfPraţi. 
Publicul, încă o dată, nu an! un prost 
gust, arc aspiraţia spre frumos. 1 Sl' 
dă ceva frumos, gustul lui se perfccţio
nează, nu i se dă, gustul lui rămîne la o 
joasă zonă a artei dramatice, a simplelm· 
efecte teatrale, a witz-urilor şi gagurilor 
fără conţinut omenesc şi fără expresie li
terară, Să nu acuzăm publicul nostru : 
poporul nostru, şi de la ţară, şi de la 
oraş, şi munci torul manual, şi muncitorul 
agricol sint avizi de cultură şi de spec
tacol. Cultură li se dă, dar adesea spec
tacolul nu li se dă la un nivel cultural 
corespunzător. Li se dii o cult ură poli
tică, li  se dă o pn•giitire profesionahi 
mult mai ridicată dc>cît în trecut, cind 
80% erau analfabeţi, Din acest punct de 
vedere, nu putem spune că nvem un pu
blic prost. E un public care nu mai este 
analfabet, şi Ia toate niveluri!� trăie;te 
bucuria artistică, Acelaşi lucru l-aş putea 
spune şi despre dans. Nici o imaginaţie, 
la fel ridică piciorul balerina, la fel e 
mişcat voalul, nimic nou. Omul se uită 
la fată dacii are siluetă şi la tot ce arată, 
fie şi neartistic, dar �u.,tul artistic nu se 
ridică la aceeaşi inălţime. lncă o dată, 
publicul nostru e un public admirabil. De 
la cel mai simplu spectator la cel mai ra
finat, fiecare este avid să se ridice me
reu : intelectualiceşte şi culturaliceşte. 

Chiar !;ii personajele lui Caragiale care 
vorbesc stilcit voiau să se ridice mai sus, 
manifestau o aspiraţie spre cultură. A
cPasta trebuie să găsească un climat ar
tistic ridicat, Am verificat recent, la săr
bătorirea Cellei Delavrancea : citeva fra
z�c• ale mele, foarte simple, au găsit un 
Pcou neaşteptat, deşi erau improvizate in 
timp ce imi aşteptam rîndul. Publicul, 
i nvitat sau atras de recitalul ilustrei cen
tenare, atîta aştepta ca să se încălzească. 
Uneori, insă, din nefericire, se încălzeşte 
la proaste glwne, cînd nu este pus in 
situaţia să se plictisească la piese cu 
merc>u aceleaşi teme, cu prea puţine va
riaţii. Eu am o mare încredere in publi
cul nostru, văzînd în ochii lui că e atit 
dc> rc>ceptiv. Nu e un public morocănos, 
dificil, rece. Vai de momentul cind va 
avpa gustul mai format, dacă producţia 
dramatică va rămîne la acelaşi n ivel 1 Să 
nu exagerăm însă acest risc. Cultura tea
trală, in genere, ne îngăduie optimismul. 

PAUL EVERAC 

Cine sapă la înţelegere 
sapă şi la bunul gust 

Se ştie că educaţia unei populaţii 
se face printr-un complex de factori mo
rali, sociali, politici, prin învăţătură şi 
bună funcţionare a resorturilor adminis
trative, prin puterea de influentare a 
idealului, Teatrul e şi el printre aceşti 
factori, dar nu trebuie să i se exagereze 
importanţa, El poate să ajute sau să 
strice, să fie ajutat sau contracarat de 
factorii cdlnlţi. El rid ică in faţă modele, 
dar şi critici, arată unde e limita ome
niei celei favorabile şi unde incep falsifi
carea, dezmăţul, deriziunea, invitînd spec
tatorul la delimitare. Dacă teatrul n-are 
vigoare emotivă sau identică, el poate să 
facă rău chiar dorind să facă bine, fi
indcă banalizează principiile cele mai să
nătoase, bagatelizează problemele vii prin 
truisme schematice, compromite adevărul 
de dragul şablonului. Or, şablonul, de 
cele mai multe ori, produce rezistenţă, iar 
cind nu produce, invazia lui, în loc să 
dezmeticească spectatorul, n corupe, 

Ca să se dez-şablonizeze cu dinadinsul, 
unii autori recurg astăzi la bizar, hi para
dox, la aforistic, dinamitează forma şi 
fac lucrul inform şi ininteligibil. Contri
buie ei Ia educaţie ? După părerea mea, 
nu. Şarada lor nu atinge sensibilitatea, 
inteligenţa se sforţează să-i urmărească, 
delimitarea morală nu se petrece şi, a
fară de un pic de surpriză în ce priveşte 
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i nedi t ul limbajului şi arcanele parabolei, 
rezultatul e aproape n ul .  1 .umPa p leacit 
uşor amuzat<! şi teml'inic z[tpitcit<i .  Sporu l  
de culturii l' ai uritor. 

Această l ume se ingrăm ădcştP apoi la 
ce e simpl u şi  elemPntar. Respi nsă din 
turmcn tele unei i nteligente ce nu şi-a 
găsit forma, ea cade in spectacolul pri
mar. dcconcctant, mirobolant ş i  if'ftin, al 
cărui impact educativ-cultural e de ase
menea redus. Drumul de la şablonul mo
ral la eseul spC'ci06 se term i nă prin re
Ycnire la şablonul divertisant,  adică la 
cota cducativă cea mai joasă. Nu avem 
încă, socotC'sc eu, în teatru, dPstule tPn
siuni cu valoare tcrapPuticii, un teatru dP 

ue.altul 
Lf!Laltă 4-eo..ală 

nLO-tală 
Oglinda actorului tre

IJUie să fie in inimă şi tot 
mcşteşugu� ii e�:te să arate 
natura. 

HELIADE RADULESCU 

ment caracteriza nt (al lumii pc care o 
dPscric) şi nu Plement modl'!a tor, Pxcm
pl ificator. Ch i a r  poetica zilelor noastre <' 
a l ta, incap i n  Pa alte vorbP dPcît aticismul 
vl•chilor poPţi, care minuiau cu grijă 
l imba l iterară. S-a născut o poPtică a di
fuzului, a lăbărţării şi turgPsCC'nţci ver
bale, încorporînd zone banale sau sordide, 
Eclectismul, h i bridul sînt la ordinE'a zilei. 
1 n zona vieţii, apăsa rea pe u tilitar a sim
plificat limbajul, l-a descărcat d� poten
ţde lui poetice, 1-a trimis spre şablon. 
S-au ivit  stăruitoare influenţe dP la popu
laţi i colateralP. Se vorbeşte curent cu ne
glijpnţă, cu licenţe agramatP, cu deşu
ch icre. 

Dacd trecutul unui popor 
poate să fnvie undeva cu 
culorile sale plăpînde, cu 
re pcutunea adevăratului 
trai, cu spontaneea val·ie
tate a faptelor, a persoa
nelor, a limbajului, apoi 
numai cloar pe scenă, Intr-o 
dmmă i.�torică ... 

B. P. HASDEU 

... trebUi•• un intere.� de 
slavă, dorul binelui şt o 
mare hotă1·îre de a face 
jărtfi inscmnătoare. A
tuncea scena româneascd 
va fi artd, iar nu păpuşe
ric. 

M. KOGA LNICEANU 

consum mediu calitativ, simplu �i direct, 
care constituie fundamentul culturii tea
t rale. Avem in schimb .limbaje noi", 
unPIP stupefiante. 

2 Ieşind d i n  insti tut, unii actori vor
besc greu, poetizează greu. Ei n-au o idee 
clară cit d i n  limbajul de teatru este cot i
dian, unde se termină simplitatea şi unde 
î ncep ridicarea pe coturni, stilizarea ş i  
plăsmuirea artistică a limbii.  E i  nu mai 
fac a la Vraca sau a la Calboreanu, e 
vetust, · e depăşi t ; dar nici textele mo
derne nu le mai propun aşa ceva, limba 
s-a simplificat încercînd să fie suplă, func
ţională, de toate zilele. Drama istoric
romantică a cedat preponderenta piesei 
realiste, naturaliste sau celei paradoxal
groteşti, unde limbajul vine mai abrupt, 
mai întîmplător, cu zvicni ri de moderni
tate şi culoare. El este acum doar ele-
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Teatrul preia această l imbă ş i ,  după 
teoria clasică, o " rPflectă". Face Pl bine 
sau rău '? O l imbă prea îngrijită - dac[t 
n u  e arhalcă - ar suna curios azi pc 
scenă, a r  artificia calofil relaţiile. Una 
prea mustoasii c pîndită de capcana p i to
rescului şi  poate da în marginea vulga
rului .  

Insă vulgarul, de obicei, n u  vine d i nspre 
limbă spre simţire, ci invers. Criticii sînt 
alertaţi cînd cuvintul sună picant pe sec
mi, dar vulgaritatea propriu-zisă, a simţi
rii comune, le scapă, fiindcă adesea o îm
părtăşesc. (Pentru o criticastră esenţial
vulgară, cu trec drept un autor vulgar, 
fiindcă am limba colorată şi l icenţioasă, 
singurul semnal pe care ea il prinde.) 

Să păzim limba, s-o lucrăm ? Poate. 
De fapt, fiecare personaj îşi cere limba 
lui, şi fiecare relaţie, la fel. Horia tre
buie să vorbească altfel decît Ioviţă, Brln-
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coveanu dPcit Dufy. Scriitorul e un a rtist 
al limbii şi nu un guard comunal al ei. 

3 Cine sapă la lnţclcgere, sapă şi la 
bunul guo;t. Dincolo de inteligibil nu 
poate exista decit un gust arbitrar, indo
ielnic, un mesaj care nu portează : pe ce 
să edifici, deci, bunul gust ? 

Dar şi, la polul op\IIS, ,.bancuri �i cli
şee", se produc ravagii, invazii ameninţă
tcare din partea platitudinii. 

Prostul sau bunul gust nu sint numai 
afacerea teatrului. Ele trebuie puse in co
relaţie cu stilul general de viaţă, cu faci
l ităţile acesteia. 

d uioşie, f<iră caritate, fără tristeţea vese 
liPi,  adică fără zona unde se afinează mo
ravurile şi se produc fericitele mutaţi i  
dP mental itat�c•, in locul unui ,.ha-ha" ne
angajant. Relaţia umană reflectată In tea
tru e ori simplicissimă; rudimentară, ori 
îmbirligată, întoarsă pe dos, cu sofisticării 
isteţe, şugubeţe. Prezenţa inteligenţei e 
adesea evidentă, a sufletului, mai puţin. 

Să spunem deci inteligibilitate, să spu
uem omenie, să spunem perspectivri 
înaltă : bunul gust va rezulta. 

Cindva, mitocănia pe scenă făcea oroll
re. Acum nu se mai lucrează homeopatic, 
n-ajunge :;-o reprezinti ca să-I intorci pe 
spectator de la ea, Trebuie totdeauna o 

... trei locuri sint de c1·eat, 
pentru a se dobindi un rt!
zultat sati.�făcător : 1. lim
ba, 2. giocul actorilor si 
3. educaţia publicului. · 

V ASI LE ALECSANDRI 

Teatrul este cea mai 
111 are şcoali1 moral/1, cea 
mai mare şcoală de edu
caţiune... este un templu 
a l  moralităţtl, al luminii şt 
al şttinţei. ' 

IOSIF VULCAN 

După părerea mea, teatrul nostru, in  
momentul de faţă, n u  ., ridică" prea tare. 
El lasă mai degrabă jos, ori hipostaziază 
alături, colorează abundent, convoacă ri
sul unde se poate şi  cu mijloacele ce)p 
mai puţin subtile, Nu mai are respon
sabilitatea tragicului, a sublimului, nu-l 
preocupă constituitul, ci schimbătorul, 
preferă amuzamentul, dezbaterii (fiindcă 
dezbaterea i se pare cel mai adesea fac
tice, falsă), ba mai caută să scoată efecte 
şi din incongruenţă. Modelator nu prea 
este, intr-un sens superior, Unde să fie 
deci aici zona de gust ? In teribilismul 
eseistic ? 

Şi apoi şi satira noastră e adesea fără 
contrapondere, scăpată in caraghios, fără 

Dacă repertoriul e sufle
tul unui teatru, actorii sînt 
corpul lui, sfnt materia, in 
care se intrupează reper
toriul. 

MIHAI EMINESCU 

contrapondere, î n  registrul elevaţiei şi al  
trăiniciei. O avem ? Rar. Batjocoritori 
sintem, uneori cu oarecare rafinament 
- se cheamă ironie -, dar marile senti
ment!' nu mişună prin dramaturgia noas
tră. Chestie de gust '? Numai de gust ? 

Şi mai vin şi şuşaniştii, histrionii de 
doi bani . Ei apucă publicul, de jos, prin 
duioşii-tip şi mascalţonerii-tip, ba chiar 
şi pathos-tip, şi-i iau paralele. O dată cu 
asta ii instilează clişeul, adică i l  rudimen
tarizează. Flatat in conforturile sale, a
cest tip de spectator, păcălit de acest tip 
de actor (şi textier), nu mai i ubeşte orga
nic elevaţia, o respinge. El are zona lui. 
Dar, încă o dată : ce elevaţii îi propune 
teatrul ? Ce-i dă el i n  contrapondere ? 
Aceasta e intrebarea, Nu zic : n imic ; zic : 
cam puţin. 
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VALERIU MOISESCU 

De semnalat calitatea unor traduceri 
din dramaturgia universală 

1 Noţiunea de cultură o include pe 
aceea de valoare ; valoarea artistică, pre
supunînd obligatoriu creaţia, este deter
minată de gradul de împl i nire a unui 
produs artistic, implicind noutate, origi
nalitate, i nventivitate, unicitatc>, "con
strucţie viabilă care nu repetă in esPnţă 
un model oarecare". Cultura teatrală a 
unui popor, într-un anumit moment, este 
suma valorilor teatrale produ">e in acel 

seanui de urwle trăsături specifice carP, 
deosebind a rtn scenică de celelnlte nrtP, 
izbutesc în cele din urmă să o condiţio
n1•ze, c;iei ea cstf', printre altele, o art;i 
coll'ctivă, inst i tuţ ionalizată , corelaţionatii, 
tempornlă �i tPmporară, fluctuantă, de
nat urn b i lă snu pcrfectibilă, de la o searii 
In a l i n ,  in rnport cu publicul. 

Di n t rl' l.oatc a riPII', !Pat ru! reflPctă poate 
cel mai exact, implicit sau explicit, sta
rPa dP spirit a unei anumite epoci sau 
pPriondP d i n  existenţa umanităţii, Peri
oadPll' de inflorire a artPi tPatralc, de 
prol i fl'rare a talentelor corespund In ge
nPI'I' <'U ce!P eli' inălţa.n• spkitualti a so
ciPiii ţ i i .  Căci, dupa cum scri n M ihn i Emi
ll l'�cu, .,l niilţiml'a artistidi a unui popor, 
nu si' măsură numai dup<i artişti, ci după 
cuno�că tori i �i protectorii artei" .  

M i j !uacl' IP dP a ed i fica s i  consolida o 
cul tură \Patrală sin t  nc•n um�ratl', incepind 

Teatrul este o a rtă con
structivă, a l  cărc>i. mate
rial s!nt con!lictl'll! iv i t '• 
intri' oamen i din cauza cn
racterelor şi patimilor lor. 
Elementele cu care lu
crează s0nt chiar arătările 
vii şi imediate ale acestor 
conflicte. 

I . L, CARAGIALE 

Teatrul a fost întotdea
una cel mai eficace •mijloc 
de propagandă pe care 
l-au avut la îndemînă iul!
i le noi şi credinţele m !i 
r·cţe ... 

moment. Din păcate, aceste valori nu pot 
fi programate, ele apar într-o mai mare 
sau mai mică măsură, independent de 
voinţa noastră. 

Putem vorbi, desigur, despre o serie de 
spectacole reprezentative pentru nivelul 
actual al mişcării noastre teatrale, putem 
vorbi de actori, regizori, scenografi din 
diferite generaţii care se străduiesc să 
menţină, să consolideze şi cîteodată să 
ducă mai departe prestigiul teatrului ro
mânesc. Totuşi... 

Privind producţia teatrală, izolat sau in 
ansamblul ei, sintem obligaţi să ţinem 
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Regizorul trebuie să re
prezinte fn ordinea fnvă
ţămîntului, q suprafacul
tate, care desăv:f.rşeşte toa
tă pregătirea anterioară a 
actorului. 

CAMIL PETRESCU 

cu calitatea repertoriului şi  terminind cu 
cea a reprezentaţiei. Doi factori mi se 
par însă hotărîtori : intretinerea prin 
toate mijloacele a unui climat de eFer
vescenţă creatoare şi atitudinea necon
cesivă in faţa unor criterii şi gusturi în
doielnice, cit şi  a unor tendinţe deru
tante de comercializare a produsului artis
tic, a cărui rentabilitate trebuie căutată 
in primul rind in plan spiritual. Asta n u 
inseamnă nicidecum a dispreţui succesul 
sau a minimaliza ideea unui teatru popu
lar, ci dimpotrivă, 
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2 I n  primul rî nd , <" vorba despt·<' ca
litatea l i terar-teatrală a textelor pe care 
le propunL•rn spre rPpr<'zL•ntare.  Dar, d up{& 
cum o l itt• t·atur[& d<' duzină nu poate con
sti tui baza dt• la nsan• a unor spPcla
cole ini"& l\{t loa n•, n ici abordarea fărft aco
peri re a capodoperelor nu duce, din  pă
cate, in mod inevitabil, la rezultatele 
scontate. Echilibrul fragil dintre propu
nere şi rPalizare constituie o cond iţie 
primejd ioas[t a oricărei avPnturi tPa tral••. 
Pornind de la această realitate, uni i  sus
ţin că ,.u n  PŞPC cultural 1' mai stimabi l 
decit un sucC'PS fără ambiţii",  iar alţii si nt  
gata să dl'monst n•ze exact contrariul. I n  
ceC'a ce m ă  priveşte continui să cred ci"t 
decît să asculţi Eroica l ui Heethovpn 1n  
i nterprelan•a un<'i fanfare si rguincioase ş i  
pline d e  bun<' lntL•n ţii ,  e de pref<'rat să 
asculţi Dunărea albastră d i rijată de Ka
rnjan eu Fi larmonica el i n  Viena. 

Revenind la problemelP l imbii literare, 
ar mai fi d<' sem nalat calitatea unor tra
duceri din  literatura universală, unPI!' 
eXpf'diate, a l tele depăşi te de timp, gre
Qaie, incilcite sau greu accesibile înţele
gerii spectatorului contempot·an.  

In  al doilea rind (fără ca ordinea să 
minimalizeze importanţa), e cazul să re
punem i n  discuţie limba vorbită pe scenă, 
expl'imarea p r i n  viu grai a unor idei ş i  
sentimente. 

In ultima vreme, urmărindu,.s!', pf! 
bună d rf'ptate, obţinerea unei mai mari 
exprl'sivităţi corpornle a actorului ,  a fost 
neglijată in mod n ej ustifica t expn•sivita
tea vorbiri i scPnic<'. 

Vorbi rr>a cotidiană, dezarticulată, agra
mat;i ,  pronu nţia neglijpntă, in rare sfi r
�itul cuvintului trebuir> dPdus, rostirea 
neinteligibilă, exprimind de cele mai 
multe ori neînţelegerea gindurilor care 
stau in spatelt� vorbelor, strădania dC' a 
obţine ,.firescul" prin repetări i n utilP ah• 
unor cuvinte, prin bilbiieli şi  bolboro
seli dizgraţioase, ca şi tendinţa de a da o 
coloratură frazelor prin ,.vlrtuozităţi" vo
cale gratuite, căutate, sacadate, C"oloratc 

· excesiv prin alternanţe inutile de la stri
găt la şoaptă, toate acestea şi cite şi mai 
cite au făcut uneori ca limba vorbită pc 

· scenă, element primordial al comunicării, 
să devină de nesuportat. 

Lipsa de respect faţă de limbă - bunul 
cel mai de preţ al unul popor - por
neşte uneori chiar din familie, d i n  exem
ple nefaste, alteori chiar din şcoală, unde 
orele de limba şi literatura romAnă nu 
izbutesc să-şi dobîndească importanţa 
cuvenită, 

tn al treilea rind, mi se pare in tole
rabilă tendinţa manifestată de cătr(' unii 
actori, de a "colabora" cu autorul şi de a 
adăuga, pe parcursul reprezentaţiilor, in 
dorinţa obţinerii unul succes facil, tot fe
lul de vorbe şi expresii parazitare, mai 

întotdeauna vulgare şi de prost gust, dis
trugind î ntr-o clipă gind irea unui pf'rso
naj ce nu se poate exprima n iciodată pre
cum cel care, s l răd u i n d u-se să-1 i nt ruchi
Jll'ZI', il nPagft prin tr-o vorbire străină lui.  

J\cPasta mi si' pare u na di ntre cele mai 
PVidPnte mani festări ale prostului gust, 
iar prostul gust reprezintă nu numai o 
PXprPsie a li psei de cultură, ci şi o formă 
evidentă a dispreţului faţă de m .  

:J J\ defini  prostul gust mi  s <'  pare o 
i ntrepri nderi' n u  tocmai uşoară, atîta vre
me cît bunul gust rămîne o s i ntagmă 
alPatorie. J\cf'asta ţine dC' o educaţie com
plexă şi ch iar d<' î ntrepătrunderea dintre 
etic şi eslPlic. Căci, după cum spuneam 
cu o altă ocazie, idealul estetic al 
kitsch-ului e poleiala sau poleirea, iar 
substratul moral - făţărn icia. 

Kitsch-ul este atemporal ,  el nu ţine de 
VPchi sau de nou, ci de confuzia ş i  pro
lifera rea nonvalorii. Căci, după cum re
marca Thierry de Duve, problema este
ticii moderne n u  este ,.ce e frumos, c i  
ce ţ ine de artă". 

Putem idf'ntifica mai multe aspecte ale 
k itsch-ului, şi anume : 

• Comercializarea artei, prin producţia 
in sf!rie a unor facilităţi care vizează 
,.autenticitatea de suprafaţă" . 

• Fla tarea dezordini i  care domneşt<' i n  
guc;tul nonPstetic, după cum remarca 
Jc•an-Fran<;ois Lyotard . 

• BclPctismul, formulă la modă, care, 
după cum sublinia acela�i filozof şi este
t ician francez, ,.reprezintă gradul zero al 
culturii  generale contemporane" . 

ION ZAMFIRESCU 

Teatrul trebuie să-şi propună, 
printre altele, apărarea cuvintului 

şi a vorbirii 

1 Repertoriile şi spectacolele noastre 
de teatru, la ora actuală, sint acelea care 
sint. Nu aş putea spune că ele se ridică 
inspre condiţii şi niveluri ideale. Toate, 
însă, in mod meritoriu, sint preocupate 
să ţină ideea de cultură teatrală in stare 
de tensiune. Sub acest raport, am senti
mentul că in teatrele noastre se proce
dează cu pătrundere, cu simţ social, nu 
mai puţin şi cu abnegaţie. Se poate afir-

23 

https://biblioteca-digitala.ro



acto'ti A 

' "  slujG.a 

Millo, creatorul şcolii 
realiste de interpretare 

Mihail Pascaly, cel mai 
mare actor romantic al 
veacului trecut 

Iancu Petrescu - un 
actor al autenticitliţii 
intuitive 

Miluţli Gheorghiu - un 
interpret care reconsti
tuie linia tradiţională a 
şcolii ieşene 

Aristizza Romanescu, la 
fel de strălucită come
dianl şi tragediană, un 
prim actor total 
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limS.ii A 'tomane 'tostite pe ILI scena 

George Calboreanu -
monumentali tatea i nter
p re t ă r i i  clao;ice 

George Vraca, un expo
nent a l  culturii  m ij loa
celor d e  expresie 

Leopoldi n a  Ilălănuţă, 
vestală a poeziei ros l i h• 
pe scenă .. .  

Ion Caram i t r u  - o mo
d a l i t ate m ocl c rn ii de 
c.<;enţializ:u·c 

Dan Nasta - o abor
dare cerebrală care n u  
exclude patet ismul 

() ...;... )  
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ma pPrf'mptoriu in măsura posibili t;lţi
lor, teatrele noastrf' Î!ii fac datoria. 

Dar - 1;<tim 1 - problema culturii lf'a
trale nu stă PXclusiv in răspundPrl'a !:'i 
pe seama spectacoll'lor propriu-zise dP 
teatru. Intră i n  joc, neapărat, ş i  factori 
din afară : de la instrucţia literară înce
pută in şcoală, conti nuînd cu prelungiri 
şi asimilări ale acesteia în mecanisme ciP 
funcţionare a sociPtăţii, pînă" la calitatea 
morală şi materială a spriji nului pe care 
societatea in genere il datorează actPlor, 
programelor şi instituţiilor de cultură. 

Ar fi prea puţin dacă pri n cultură ele 
teatru am inţelege doar ceva limitat, de 
resortul unor Cf'rcuri artistice, al unor 
speculaţii de specialitate, al unui public 
de rafinaţi .  Este necesar să privim lucru
rile şi in pPrspectiva cPtăţii. Teatrul, in
tre arte, este aceea care rf'clamă şi can• 
comportă cm mai compiPxă reţea dP re
laţii cu cetatea. Atîta vrPmP cit i nd ifP
rent din ce motive in această reţea s-ar 
produce fisuri ori absenţc, ar fi greu ca 
o cultură de teatru să se poată institui şi 
funcţiona cu adevărat. 

2 Trepidaţiile vieţii moderne ; inmul
tirea abrevierilor in vorbirea curentă ; 
tehnicizarea vocabularului ; stilul şi con
venţiile comunicării informaţionale ; me
gafoanele ; ritmurile disco ; accentele 
puse pe mi�care mai mult decît pe disci
plina cuvintului ; lăsarea in umbră sau 
chiar părăsirea de-a binPlca a unor re
guli cla'iice de retorică ; toatp acC'slPa 
- cărora să nu uităm a IP adăuga �i un 
anume stre�s t inzînd să dPvină fm·m;� de 
modernitate psihologică - fac c-a limba 
şi vorbirea să-şi piardă din liniştC', d i n  
expresivitate, d i n  adincime, d in paleta d P  
nuanţe şi d i n  interioritate. Faptul nu tre
buie trecut cu vederea. Nimic, atit in 
structura sensibilă a individualităţii uma
ne, cit şi in aceea a colectivităţii ca a
tare. nu ar putea şi nu ar trPbui să ră
mînă străin de ceea ce o vorbire fru
moasă poate realiza pe planuri i mpor
tante ale vieţii şi ale solidarităţii uman!'. 

Teatrul, de aceea, printre alte obiPctive 
ale indatoririi sale de artă �i ale misi
unii lui socialP, trebuie să-1 înscrie şi pf' 
acesta apărarea cuvîntului şi a vorbirii.  
Uneori - să n u  ascundem ! - poatC' c;i 
se trece uşor, ori se trece cu anume pr{'
zumţie, in numele unui principiu, pe lîngă 
această condiţie. Se ţipă ; se caută PfC'cte 
de suprafaţă : se rostogolesc cuvinte : se 
exagerează mişcarea· in detrimentul rosti
rii ; se fac concesii gustului de moment ; 
şi, cel puţin cîteodată. se uită că limba 
română este o limbă deschisă. bogată î n  
vocale, cu lumini, c u  virtualit:'iţi eurit
mice, toate acestea reclamînd deopotrivă 
atit artă, cît şi exegeză in desfăşura rea 
vorbirii. 
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Cu riscul de a părPa puţin vechi, in
vinovăţil eventual de servitute faţ;i de 
canonnP clasice, teatrul trebuie să repre
zinte lini�tea, frumuseţea, poezia �i ne
sfir�itl'ie conotaţii umaniste ale limbii ro
mâneşti. 

3 Prostul gust, mai mult decit expre
sia unei infirmităţi spirituale a publicului 
spE"ctator, este o urmare psihologică şi 
sociologică a produselor ce i se oferă cu 
pretenţie de artă şi de cultură. Cu a
ceasta, cred, am spus ceea ce ar fi mai 
i mportant de spus î n  chestiunea amintită.  

GEORGE BALAIŢA 

O cultură teatrală presupune 
un repertoriu fără prejudecăti 

1 Nu cred că se poate conta pe mine 
ca spectator de teatru. Sint onest, dar in
consecvent. Teatrul este o prea mare is
pită, ca să nu incerc să-i rezist. Dar oridt 
de rar ai merge la teatru, e greu să eviţi 
spectacolele mediocre. Mă tem chiar că, 
prea des, mediocritatea d ă  ,.tonul" . C<'l 
puţin din ce văd eu, nu atit pe alese, cit 
pe apucate. Nu cunosc mai deloc specta
colele din provincie. In orice caz, o ,.cul
tură teatrală" presupune un repertoriu 
fără prejudecăţi, şi concPpţii variate de 
spPctacol. Marii clasici nu pot lipsi d i n  
nici o stagiune, măcar l a  teatrele impor
tante. Ce înseamnă un an teatral fără 
Ibst•n, Shakespeare, Cehov, Sofocle, 
Strindberg, Moliere ? ... Caragiale ar tre
bui jucat fără Intrerupere, măcar la unul 
din Teatrele Naţionale. De asemenea, 
locuri ,.fixl'" pentru piesele de actualitate 
românească şi străină. Şi tot ce pare la 
un momPnt dat să insemne ceva in tea
tru. Imi veţi spune că toate acestea sint 
truisme. Bineinţeles 1 Dar sint chiar spec
tacolul. riscul, plăcerea, datoria, talE"ntul, 
ba nii şi încă ceva pe deasupra, teatrul, 
adică . . .  

2 Numai pe căile firescului . Graba �i 
grijile zilnice reduc limbajul la formule 
stereotioe. Fără să-ti dai seama, iţi intrii 
in uz. Observi destul de tirziu, nu mai ai 
cP face ! Vorbeşti aiurea in continuare De 
allfPI. P si comod să foloseşti cit mai pu
ţ i n{' cuvinte. Nu pentru a concentra. ci  
pentru a nu spune nimic.  Nu este oblil'a
toriu să foloseşti un limbaj " bogat" sau 
.. frumos" pentru a nu spune nim'c. Se 
reuşeşte asta şi In varianta .. simplă" Cit 
de artificială pare astăzi frazarea, altă-
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cl a tii i m prPs i o n a n l ii ,  JW t i p n r u l  �('o] i i  d<' 
d icţie şi dcclamaţi u nc ! Da r, nici  o ora
l i tate npcontrolată carP confund[! sci n d 1 1 ra 
scenei (lemn preţ ios) cu strmla, asfa l l ati1 
sau nu ... 

:J Mulţi (chiar din teatru) se i n�ală 
ci n d  cred că un spectacol d!• pmst gust 
Pste mni uşor el!' făcut dPcit "cd{Jia l t".  
Nu 1 IJL>seori se consumă mult mai m u ltă 
!'nergie pentru un spectacol nPrl'u�it  de
cit pen tru u n u l  foarte bun. 

Din cnstPl u l  unde era găzduit i n tr-o 
iarnă, ndolescpntul Mozart ii scriP VPsel 
mamei lui cii tocmai a term i nat t rPi con
cprte �i a l te cîteva piese mai m ici, dar 
pline dl' fn rmPc, şi copilăre�te se m i ră 
cum se face că u n  a l t  oaspetp al prin
tesei, cunoscutul compozitor X, om in 
vîrstă, se căznPşle dP vreo ci nci săptă
mîni la o biată sonată, zău nu înţeleg, 
dragă mamă, in rest, totul e minunat, iar 
doamna prinţesă mă iubeşte foarte mult ... 

./\şa că, mnestre, dacă aveţi cumva în 
vedere formarea şi aprofundarea prostu
lui gust, rPnunţaţi, Dacă P cu putinţă. 
Veţi fi mult mai odih nit, mai senin, m a i  
calm, în fine, mai artist. 

Ce am spus aici nu pste altcPva c!Pcit 

opin ia unui spPctator încăpăţî nat , plin de> 

hachiţe, dar clf' bună crPd i nţă -:; i ,  m a i  

ales, nebun d upă teatru. -�-�-...-... .-
. ., .• , 
---, 

SOLOMON MARCUS 

Un rol important in cultivarea limbii 
îl au actorii 

1 Prin cultură teatrală inţelegl'm 
două lucruri : a) o cultură care se con 
stituie intr-o imagine fidelă a stad iului 
actual atins de literatura dramatică şi de 
spectacolul teatral in lume şi b) o cultură 
care dă seama despre modul in care tea
trul înregistrează marile probleme care 
stau azi în faţa omenirii. Aceste obiective 
de o mare complexitate se realizează in 
primul rînd printr-un repertoriu adecvat. 
ln ceea ce priveşte obiectivul a, proba
bil că ne aflăm intr-o situaţie relativ sa
tisfăcătoare (prudenta mea este datorată 
faptului că nu cunosc repertoriul teatre
lor nebucureştene şi nu am o imaJZine mai 
precisă asupra evoluţiei repertoriului de-a 
lungul ultimelor decenii). Chiar şi pentru 
un observator superficial, varietatea re
pertoriului actual Pste evidentă. Specta
cole ca Hamlet, Doamna cu camelii, Me
najeria de sticlă, Ploşniţa, Zbor deasupra 
u n u i  cuib de cuci. Marea, din rPpertoriul 
internaţional, O scrisoare pierdută, D'ale 
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carnavalului, Mi tică Popescu, Aceşti in

�eri trişti.  lo, Mircea Voievod, Preşul, No
ţ•�mea de f_ericire, Dimineaţa pierdută, 
dm repl'rtonul naţional, furn izează o ima
gi ne Plocw•ntă a variPlăţii şi valorii. 

1\lta PStP situaţia in privinţa obiPcti
vului b. A!itPptăm ciP la h•at ru, mai mult 
dPeit el!' la oricare a ltc"i a rt<i, in registrarea 
şi aprofunda rPa noilor t ipuri  dP confl ic te 
pe can• 11' gcnereaui,  in relaţii lP social
umanP, cPa dP-a doua revoluţie i nd ustri
a lă, problc>nwlP g loba lP ale omenirii ,  rit
m ul rapid dP transforma ri' a profPs i i lor, 
m od ul i n  carP sathfacPn•a nc>voilor umanP 
fundamen ta l!' de supravieţ uire, de Iiber
taiP, clP id!•n t i tal < '  si d!• spns t rPCI' astilzi  
p ri ntr-o fază Iiini · precedent in istoria 
omen iri i.  

O culturci tmt rală n u  poate eluda nici 
una d i n tre problemele majore ale ome
nirii. 
1 
' 

2 Rolul t eatrului in cult ivarea u n u i 
l imbaj ing1·ij it sP rPal izează atit prin ca
lităţi i!' lPxtului şi pl"in i nterpretarea ac
torilor, cit !ii pri n "complicitatea" spl•cta
torilor. Tl'atrul poatp fi o lecţie de dic
ţiune şi de r!'torică, iar aceste cali tăţi, 
di ncolo de valoarc>a lor culturală gPnc
rală, sint un PXI'mplu binefăcăto1· pPn lru 
atîţia spc>ctatori care> p ractică profesii in 
carP "punerea in scenă" are o anumilil 
importanţă (cadre didactice, j urişti etc.) . 
Nu vom ascunde lnsă că uneori autorii 
dramatici şi actorii tratează superficial 
această chl'stiune ; chiar zilele trecute am 
putut auzi o actriţă, de altfel foarte ta
lentată, c>Xprimindu-se in modul următor : 
" poezia care am spus-o". 

Teatrul, prin varietatea personajelor pl' 
ca ri' le aduce in scenă, furnizează o vastă 
tipologie a abaterilor de la o vorbire 
exemplară. Eroii caragialieni au creat, in 
această privinţă, un adevărat termen dP 
referinţă, Este necesar deci ca actorul 
să-şi ia o distanţă necesară faţă de perso
najul pl' care-I interpretează, iar specta
torul trebuie să fie suficient de cult pen
tru a sesiza această p istanţă. 

3 Prostul gust este un aspect al in
culturii. Ar trebui să se acorde o atenţie 
mai mare culturii teatrale la virsta şco
lară, cind si' formează gusturile. Specta
colele insoţite de dPzbateri ar fi foarte 
eficiente. Eventual, se poate face aceasta 
numai cu un act dintr-o piesă. O mani
festare a lipsei de J;!ust (de fapt, lipsă de 
înţelegere) am putut-o vedea la o parte 
din spectatorii la Dimineaţa pierdută. Ru
moarea stirnită de unele moment<·• dintrP 
cele mai nepo1 riv;tP este o adevărată pro
vocare la adresa actorilor, care pot fi 
tcnta\i să oriente?.e spectacolul într-o di
recţie greşită Cei mai mulţi re7istă, dar 
există şi momente de cedare. • 

https://biblioteca-digitala.ro



J.\ZI : 

Dramaturgia de inspiraţie istorică
realitate transfigurare şi 

Dup[l Pxcch• n ln lucrn1·e a lui I on Znm
firescu, Drama istorici universali şi no
ţionalll:_, Pstc legitimă o reluare a discuţiei 
care sa nu fie numai o "aducere la zi" a 
problPmelor ? I ndrăznim să răspundem 
afirmativ, pentru că demersul nostru vine 
din alt orizont : acela al istoricului 
profesionist, O precizare prelimi nară este 
î ndată necesară : departe de noi i ntPn ţia 
de a şicana pf' autorii dramatici pentru 
inexactităţile istorice. Nu avPm de gind 
să-i reproşăm, de pildă, lui Paul A n�-:hel 
- altminteri atit de grijuliu in privinţa 
rigorii documentaţiei - că in SAptAmina 
patimilor · plasează bătălia de la Baia i n  
1469 in loc d e  1467 (personajele numă
rînd, deci, eronat anii trecuţi de la eveni
ment) sau lui Marin Sorescu că in A treia 
teapA il "eliberează" pe Vlad Ţepeş din 
detenţie după doar "vreo zece ani" in  
timp ce el  s-a aflat in  captivitatea lui 
Matia Corvin din 1462 pînă în 1474-1475 
(de observat că şi Marian Popescu, in  pă
trunzătoarPa sa analiză a teatrului istoric 
sorPscian,  scrie dPspre "revenirea la 
scaunul dom nesc, după zece ani", vezi 
Teatrul ca literaturA, Bucureşti, 1987, p. 
186). Exemplele de acl'st fel se pot i n
mulţi, dar, repPtăm, nu este i ntenţia 
noastră de a devC'ni un ,.detector" de 
Prori istorice in  teatrul istoric 1 La urma 
urmei, inadvPrtPnţele cronologice semna
late nu şti rbP.�c in nici un fel valoarea 
artistică PXcepţională a celor două piesP 
amintite, nici demersul innoitor in atitea 
privinţf' al lui Marian Popescu. 

S-a repetat pînă la saţietate că in teatrul 
lui Shakespeare se intilnesc atitea aba
teri - unele foarte mari - de la adevă
rul istoric, fără ca prin aceasta piesele 
sale să piardă statutul de capodopen•. 
Atunci, la ce bun această discuţie por
nită din intentia de a trece dramaturgia 
noastră istorică prin grila istoriografică ? 

Este un adevăr bine ştiut că între o lu
crare ştiinţifică şi alta beletristică, dedi-

mfP unui moment sau unei personalităţi 
istorice, cea din urmă are o forţă mult 
mai mare de penetrare în conştiinţa pu
blică decit cea dintii. Să amintim doar 
romanul lui Ma rin Preda, Delirul, care a 
modelat in rîndurile publicului cititor o 
imagine a anilor 1940-1941 atit de solidă, 
incit cercetarea istorică, chiar dacă ar 
vrea să o modifieP, ar intimpina mari di
ficultăţi .  ConferPnţiind in numeroase in
stituţii, intreprinderi, unităţi militare 
despre actul revoluţionar de la 23 August 
1944, am avut de răspuns la numeroase 
în trebări despre evf'nimentele dm anii 
1 940-1944, răspunsurile fiind confruntate 
şi ... acceptate in funcţie de ceea ce 
ascultătorii citiseră in romanele lui Ma
ri n Preda, Eugen Barbu sau ale al
tora. Este surprinzător să constaţi ce 
incredere deplină are cititorul în autorul 
unui roman istoric şi cît de străină i i  
este - de cele mai  multe ori - ideea că 
literatura nu se poate dispensa de fic
ţiune. 

Am mai constatat, iarăşi, că intre scrii
tor - romancier ori dramaturg - şi 
istoric, ultimul are, pentru marele public, 
doar funcţia de VPrificator. Am fost de 
atitea ori in  situaţia de a răspunde la 
intrebarea unor amici care citiseră un ro
man istoric sau văzuseră o piesă cu su
biect istoric : .,Chiar aşa s-au petrecut 
lucrurile ?". Şi cind răspunsul a fost că 
"Nici vorbă de aşa ceva", replica a su
nat "Bine, dar autorul nu putea să i n
vente asta !" Se pare, aşadar, că gradul 
de accesibilitate este direct proporţional 
cu gradul de credibilitate, altfel spus, că 
imaginea transmisă de o piesă de teatru 
sau de un roman este mai repede recep
tată şi se dovedeşte mai durabilă decit 
aceea transmisă de o lucrare de istorie. 
Gradul de difuzare - piesa sau romanul 
ating un număr mai mare de spectatori , 
respectiv cititori, decit studiul de istorii' 
- şi cel de ariditate - lectura unui stu-
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Eroi 
şi interpreţi 
în drama 
istorică 

O literatură dr·ama
tică in�pirată din io;lo
rie cultivă, potrivit  tra
di ţiei, imaginea eroului 
luptător pentru idealur·i 
patriot ice; dar, desprins 
din tablourile înceţoşa
te ale viziunii roman
tice şi adus în focarul 
unui confl ict de idl'i, a
cesta dobîndeşte com
plexitate psihologică, 
este înzestrat cu o gin
dire clarvăzătoare şi cu 
abilitate politică. Rolu
rile astfel concepute o
feră actorilor un nta1 e
rial de Cl'ea\ ie bo.:at şi 
in teresant ; de aceea şi 
putem vorbi astăzi des
pre o veritabi lă galerie 
de eroi în intcrpretăr·i 
antologice, demne să st: 
înscrie în memoria sce
nei : Mircea (!o, 1\lircea 
Voievod de Dan Tărchi
lă, Teatrul Dramatic 
din Constan\a) - San
du Simionică (1) ; Şte
fan cel Mare (S;iptămi
na palim i lor de Paul 
Anghel, Teatrul Naţio
nal din Bucureşti) -
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Gheorghe Cozorici (2) ; 
Vlad Ţepcş (A trPia 
ţeapă de Marin Sorescu, 
Teatrul Naţional din 
Bucureşti) - Amza Pel
lca (3) ; Mihai Viteazul 
(Viteazul de Paul An
ghel, Teatrul ,.Bulan
dra") - Victor Rebcn
giuc (4); Petru Rareş 
(Petru Han·� de Horia 
Lovinescu, Teatrul Na
ţional "Vasile Alecsan
dri" din laşi) - Tcom 
Viilcu (5) ; Horeo (PI'O
ccsul Horca de Al \'oi
tin, Teatrul ,.Dula�dra") 
- Octavian Cotescu (ti). 
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diu, de n-ar li decit tr imiterile la sw-se 
!ii bibliografie, şi î ncă estl' mai anevo
ioasă decit acePa a unui roman, pentru a 
nu mai vorbi de piesa de teatru, carP, 
văzută, e o destindere (cu cond iţia să fie 
bună 1 )  - asigură beletristici i î n  con
ştiinţa publică un acces superior aceluia 
al literaturii istorice. 

AcPasta !'Ste, aşadar, indreptiiţirea "in
tC'rvenţil'i" noastre Intre dramaturgi, cri
tici şi istorici ai teatrului.  Intenţia noastră 
este să încercăm o discuţie asupra ima
ginii pe car<' o t ransmite spPctatorilor 
teatrul de inspiraţie istorică, desprP u n 
anumit eveniment sau o personalitate. 
Altfel spus, cum apari' eveniml'ntul (p<'r
sonalitatPa) din confruntarea cu stad iul 
actual al cercetării istoric·e şi în Cf' mă
sură mesajul piesei este adecvat epocii 
istoric<' evocate, 

ln aceste prolegomC'ne ni se pare nece
sară abordarea unor probleme teoretice, 
deşi - mărturisim - simţim, primii, mo
destia mijloacelor noastre. Ne-am îngă
dui să luăm ca punct de plecare analiza 
dedicată de Georg Lukacs romanului 
istoric, valabilă şi  pentru teatrul dP 
i nspiraţie istorică : "in romanul istoric 
nu este vorba de repovestirea marilor pVe
nimente istorice, ci de rPînvierea p rin 
mijloace literare a oamenilor care au 
participat la aceste evenimen te, EstP 
vorba de a-l face pe cititor să retrăiască 
mobilurile sociale şi omeneşti care i-au 
determinat pe oameni să gîndească, să 
simtă şi să acţioneze aşa cum au făcut-o 
in realitatea istorică. Şi este o lege a 
creaţiei artistice, care in primul moment 
pare paradoxală, dar apoi devine lesne de 
înţeles, că, pentru a face perceptibile 
asemenea mobiluri sociale şi omeneşti ale 
acţiunii, evenimentele exterioare apanmt 
neînsemnate, relaţiile aparent mai re
strinse sint mai adecvate decit dramele 
monumentale ale istoriei universale" (Ro
manul istoric, voi. J, Bucureşti, 1978, p. 58) . 
De la formularea acestor principii s-au 
scurs citeva decenii, In cursul cărora isto
riografia insăşi a cunoscut o adevărată re
voluţie, care a avut drept urmare o 
extraordinară diversificare a direcţiilor 
de cercetari' şi a tehnicilor de investi
gaţie. Cadrele tradiţionale ale istoriogra
fiei pozitiviste - acelea care erau pre
dominante in timpul elaborării lucrării 
lui Lukacs, chiar dacă viziunea sa era 
marxistă - au fost sparte sub loviturile 
convergente ale materialismului istoric 
şi alP Şcolii de la "Annales" şi a cu-. 
rentului i niţiat de ea. S-a schimbat, 
aşadar, abordarea de către istorici a 
obiectivului i nvestigaţiei lor (asupra acPs
tor aspecte vom reveni, cind vom di�cuta 
diversele piese de teatru cu tematică 
istorică). 

S-a schimbat lnsă şi modalitatea ele 
exprimare a teatrului de in�piraţie isto-

nea. Romulus cel Mare al lui Friedrich 
DO rrl'nmatt mai poate fi considerată o 
adl'vărată piesă istorică '? 

Să conchidem că atit istoria - ca dis
ciplină - cit şi teatrul istoric au inre
gistrat veritabile mutaţii şi că vechile ca
noane de investigaţie, respectiv de tratare 
artistică, au fost literalmente pulverizate 
şi că in cercetarea istorică, deopotrivă, ca 
�i în teatru sînt astăzi deschise căi noi, 
unde abia la inceput de explorare. 

O a doua remarcă este că, datoritA 
unor îm prejurări specifice, există anu
mite epoci in prezentarea cărora beletris
t ica - romanul şi teatrul - au luat-o 
inaintea cercetării istorice. Am spus ş i  
c u  alt prilej că, d e  pildă, în Politica (III) 
a lui Theodor Mănescu sint discutate 
probleme ale istoriei contemporane a 
României, de care cercetătorii noştri s-au 
apropiat cu multă "prudentă" sau n u  
s-au apropiat deloc. Apare aici un feno
ml'n interesant : autorul foloseşte un şir  
d e  documente, bine ştiute de istorici 
(unPh! au şi 'fost publicate în cele patru 
volume 23 August 1944. Documente, sub 
r!'dacţia lui Ion Ardeleanu, Vasile Arimia 
-:;i M ircea Mu')at, 1984-1985), dar care 
nu şi-au găsit valorificarea cuvenită in 
cPrcetarea propriu-zisă. 

Iată de ce credem că, din acest punct 
dl' vederP, responsabilitatPa romancieru
lui sau dramaturgului capătă la noi u n  
spor d P  greutatP ş i  îndreptăţeşte - dacă 
nu cumva reclamă chiar - intervenţia 
istoricului. 

PPntru acesta din urmă sint astăzi de 
domeniul evidenţei două constatări pe 
care le redăm in două formulări des ci
tate : "Istoria nu este repovestirea iz
voarelor" (Gerhardt Ritter) şi "Orice isto
rie adevărată este o istorie a prezentu
lui" (Benl'detto Croce). Cea dintii nu 
are nf'voie de multe comentarii ş i  ea se 
reintilneşte in cimpul belestristicii cu ob
servaţia citată a lui Georg Lukâcs : opera 
literară dl' inspiraţie istorică nu repo
VP�teşte evenimentele. Remarca lui Croce, 
care a declanşat asupră-i critica lui 
Lukacs, n u  vrea să spună altceva decit 
că fiecare generaţie caută in trecutul isto
riC' răspuns la propriile sale întrebări : 
în acest sens, orice istorie este contempo
rană. Pentru noi, de pildă, cei pentru 
care, după Congresul al IX-lea al Parti
dului Comunist Român, lupta pentru in
dependenţă a devenit o componentă fun
damentală a trăirii noastre politice, 
efortul multisecular pentru neatirnare al 
inainta5ilor a devenit mai lesne de în
ţeles şi legătura dintre ei şi noi s-a sta
bilit mai uşor. Din acest punct de vl'dere, 
mărturia lui Paul Anghel despre împre
jurările care I-au determinat să scrii' 
Săptămîna patimilor este cea mai expli
cită : "circumstanţe spf'cinle, cînd istoria 
contemporană autorului îşi caută n işte 
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puncte de spnJ i n inapoi. Cind anuml' 
!'Venimenh• el in  istoria prezentă a Europei 
ti ndeau să reedikze t n•cutul cu o t>galft 
putere d ramatic<i, cu puterea catastmfei. 
Săptămîna patimilor a fost sc!'isă in anul 
1961l, i a r  scena cu sol i i  străini ,  pe m a l u l  
Dunări i ,  m i-n d ictat-o pa rcă ŞtPfan " (0 
antologie a dramaturl{iei româneşti con
temporane 1944-1947. Teatrul de inspi
raţie Istorică, Pd. Va leriu HâpPanu, Bucu
re�ti ,  1970, p.  563-564). 

Legătura cu prl'zentul n u  ia însă i n tot
dt>auna fornw atit dt> d ramat icl' - de 
I'XistenţialP, ,un spunP - ca in cazul c i
tat, al l ui Pa u l  An.l.(lwl.  PrPzPntu l irumpl' 
in teat ru l istoric şi  i n  forml' mai puţ i n  
grave, d a r  n u  mai puţi n semnificative. I n  
Răceala l u i  Mari n SorPscu , tribu laţ i i lP l u i  
Pinzaru l a  ViPna ( .. Am stat un an l a  
Viena, ca u n  ciin e d P  pripas. Cu hoţi , c u  
borfaşi , spărgători .. .  scursoan•a societăţii . . .  
din toată luml'a. Pînă m i-au ven it actPle. 
Dormeam toată şlPahta i ntr-o ba r·acă") tri
mit d irect la lagărul dP tristă celebritati' 
de la TrPiski rchi>n , după· cum motivl'lP 
plecării lui (.,1\Iă gin deam c-o să-mi gc'i
sească şi m ie vreo pată - mai găsisl'l'i-1 
la vreo doi. Şi începuseră să mă caute 
şi pe mine de bube-n cap, cum sc zice . . .  
Şi  la urmă ... miP m i-a plăcut dP m u l t  
m uzica . . .  ţineam tarc m u l t  să văd Viena") 
ni' d ispensează dP comPnta rii. 

Nu credem că există vreo piPsă in 
dramaturgia contPmpornnă românPască 
de inspiraţie istorică în care să nu răz
bată într-un fel sau altul , mai '  pute rn ic 
sau mai slab, rezonanta prezPntului. Con
statarea trebuie să ne m ulţumea�că. O rl'
consti tuire dP ma x imă rigurozitate a tt·c
cutului, lipsită însă de o desch idere către 
prezent - ca, de pildă, cea a lui Flaubert 
în Salammbo - devine un joc patent de 
erudiţie. 

Fără a avea pretenţia unei clasificări 
(tipologii) a d ramaturgiei istorice româ
neşti din zilele noastre, credem că în cu
prinsul ei se pot distinge u rmătoarele ca
tegorii : evocarea istorică a cărei finali
tate este înţelegerea unei epoci, . a unui 
conflict sau a unei personalităţi (admi
rabila trilogii' a lui Paul Everac, Costan
dineştii, Drumuri şi răscruci şi Solul, ofl'
rin d  cea mai bună ilustrare) ; prezentarea 
unei personalităţi istorice din perspectiv;i 

contemporană (Săptămîna patimilor, Io, 
Mircea Voievod d!' Dan Tărchilă etc.) ; 
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tPatrul istorico-poli lic (evocan•a de ciitn• 
Titus Popoviei in Puterea şi Adevărul a 
"obsPdan tu lui deceniu" sau a recurcnţei 
in 1950 a fenomenclor ce I-au carac l l'
rizat in piesa Eugeniei Busuiocea nu, Timp 
şi adevăr). O clasificare care nu ponll• 
l'pUiza, dl"·dgm, bogăţ ia de i dl'i ş i moda
l i tiiţ i de tratare elin ll•atrul J"OmânPse 
co n tE"mporu n .  

I n tenţia noast1·ă estP de a d iscuta pie

sele reprezentative ale teatrului nostru 
dc i nspira ţil• istorică, d i n  ungh iul de Vl'
dPr<' al autenticităţii  sp iritulu i istoric. De 
l'Xl'm plu, Răceala n u  infăţişcază numai 
m a rele moment a l  lui Vlad Ţepeş (de� i 
1'1 n u  a pare in p iesă) ; prin finalul ei 
piPsa tra nsmit<' - cum sesiza un comen: 
tator - .,metafora morţii.  C;ipita n ul Toma 
moare in patul său, in timp ce istoria se 
seri<' pc· bogata-i lPspecle dP morm i n t .  llă
l'Pala sa Pstp istorică, are Vl'ch imP deci 
iar actul ei de ... idPn ti t ate .. SI' reînnoieşte: 

period ic" (Marian Popescu, op. cit., p. 189). 
Istoricul mai vede însă ceva : finalul Ră
celii tra nsmite şi o importantă realitate 
istorică : de ce românii au fost victorioşi 
în acest conflict cu JmpPriul Otoman, care 
prin tont<' caracteristicile salP - şi i n  pri
m u l  rînd prin ma rea disproportie de !or
\l' - se infăţi">t>ază ca un conflict asime
tric, pentru a relua un concept d i n  tipolo
gia războiului contemporan (Cf. And rew 
Mack, l\'hy Big Nations Lose Small Wars : 
the Politics of Asymetric Conflict in 
.. Worlcl Politics", voi. XXVII, no. 2, Ja
n uary 1975, p. 175). Chiar dacă autorul n u  
a avut in vedere conceptul, el comunică 
spectatorului esenţa lui. Şi in aceasta stă 
valoa rea educativ-patriotică a piesei. 

Nicolae Iorga îşi incheia Prefaţa la 
lstoriologia umană cu aceste cuvinte : "Aş 
fi vrut, din partea mea, să am mai mult 
talent .. poetic .. pentru a fi mai aproape 
de adevăr" (Materiale pentru o istorio· 
grafie umană, ed . Li l iana N. Iorga, Bucu
reşti, 1968, p.  5). Man•lp istoric afirma 
capacitatea superioară a scri i tomlui - i n  
raport cu cea a istoricu l u i - ele a reinvia 
trt-cutul (oare RAscoala l ui Hl'brea n u  nu 
ne introduce in psiholog ia ţărănimii răs
culute mai bine dt•cît orice studiu isto
ric ?). Cum a ilustrat teatrul istoric româ
nesc această afirmaţie a lui Nicolae Iorga, 
vom încerca să arătăm pri n a naliza pie
splor de i n spiraţie htori că. 

Florin CONST ANTINIU 
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Redobîndirea integrităţii interioare 
a literaturii dramatice 

După despărţirea d e  prolelcultism, re
descoperirea condiţiei artistice a literatu
rii a deschis noi orizonturi calităţii crea
ţiei concomitent cu consolidarea perspec
tivei istorice. In acest proces de apro
fundare a specificului literar au fost in 
mod necesar recuperate valorile româ
neşti anterioare, ca şi acwnulărilc> mişcă
rii artistice universale. Cel dintii efect 
major a fost acela al redobindirii senti
mentului de integritate, resimţirea pulsa
ţiei organice a unei literaturi na�ionale pe 
deplin constituite, capabilă să respingă 
diletantismul şi improvizaţia. 

La prima vedere, refacerea legăturilor 
fireşti cu literatura şi arta epocilor pre
cedente, prin J'eeditări şi comentarii com
prehensive, insemna mai ales o invigorare 
a tradiţiilor. Dar, de fapt, comunicarea 
liberă cu propria noastră istorie literară 
evidenţia, cu o claritate stimulatoare, re
laţia neintrPruplă dintre tradiţie şi ino
vaţie. Eliminarea petelor albe (autori sau 
opere prohibite), umplerea golurilor în 
mod sistematic au dus la obţinerea unei 
imagini coerente a evoluţiei formelor mo
dernităţii, ca drum obligatoriu al artei 
literare autentice. 

Lăsînd deoparte generalltăţile, putem 
obţine probe edificatoare dacă ne oprim 
la una sau la alta dintre modalităţile ge
nului dramatic. Astfel, teatrul istoric, 
rupt intre 1948-1960 de marile prefaceri 
aduse speciei de autorii interbelici, s-a 
intors o vreme anacronic către vetustele 
tipare romantice. Cum nu era posibilă o 

rC>suscitarc in profunzime a acestor struc

turi vechi, au rezultat hibrizi melodrama

tiei ca Ion VodA cel Cumplit de Laurenţiu 

Fulga sau ca cple mai multe dintre pie

sele istorice ale lui Mircea Ştefănescu. 

Modificarea de atmosferă şi tonalitate a 
teatrului de inspiraţie istoriografică se 
evidenţiase intre cele două războaie chiar 
şi in operele unui tradiţionalist declarat 
ca Nicolae Iorga. Republicarea, in ulti
mele două decenii, a unui mare număr 
de piese aparţinînd acestui autor proteic 
a evidenţiat individualitatea unui stil de 
o concentrată cerebralitate. Ca şi alţi 
tradiţionalişti, Iorga a receptat în creaţia 
sa imaginativă ecouri moderne, vizibile 
chiar şi in predilecţia pentru cazuistica 
psihologică din cele mai izbutite piese 
istorice ale sale : Un domn pribeag sau 
Doamna lui Ieremia. Editarea compactă 
in epoca noastră a teatrului lui N. Iorga 
a dus însă şi la alte consecinţe faste. Pe 
lîngă strîngerea intr-un amplu dosar dra
maturgie a celor mai bune pagini de fic
ţiune prin care se exprimă o personalitate 
covîrşitoare, volumele in cauză (apărute 
in 1974 şi 1980) subliniază decizia cu care 
Iorga a depăşit, dincolo de orice com
plexe, aria tematică a istoriei naţionale. 
Situaţii şi individualităţi problematice ale 
spaţiului european inspiră citeva dintre 
cele mai originale drame ale ilustrului 
istoric, acordind literaturii române drep
tul de cetate in "marele teatru al lumii" 
(Regele Cristina, Un biet moşneag şi un 
doge, Contra patriei ş.a.). Eliminarea 
prin tăcere (sau prin rechizitoriu ne
drept) a celor mai multe dintre marile 
drame scrise inaintea ultimului război a 
cuprins chiar şi blindele viziuni raţiona
liste ale lui Iorga din piese ca Ovidiu, 
Cassandra, Moartea lui Alexandru. 

O reflectare teatrală cu adevărat per
sonală a tendinţelor neoclasice a putut fi 
in cele din urmă revelată cititorului prin 
tipărirea completă a dramaturgiei lui Dan 
Botta, in volumele 2 şi 3 ale ediţiei de 
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"Scrieri" din 1968. De data acPasla, in 
cadrul amplei campanii de rPconsidcrare, 
capătă profil nu numai valori Pxcluse o 
vreme, ci şi altele, puţin sau chiar deloc 
cunoscute. 

Spre deosebire de Jllte genuri, l i tera
tura dramatică românească, tipărită in
complet şi disparut in etapele antebelice, 
dobîndeşte prin ediţiile cuprinzătoare din 
ultimii treizeci de ani o corporalitate 
care-i fixează întîia oară peisajul plenar. 
In ceea ce-l priveşte pe Dan Botta, tipă
rirea in tiraj minim, prin 1939, a drame
lor Alkestis şi Comedia fantasmelor 
(aceasta reprezentată in acelaşi an Ia 
Cluj) nu-l introdusese in conştiinţa lite
rară a epocii ca dramaturg, Abia repu
blicarea acestor două capodopere alături 
de ultimele scrieri ale poetului pentru 
scenă (drama liturgică Soarele şi luna in
deosebi) au aşezat in plină lumină un au
tor dramatic de prim ordin. Alkestls, 
care remodelează arhaicul mit elin prin 
introducerea ca erou salvator a zeului 
Pan, devine una dintre puţinele noastre 
tragedii  care reuneşte concentraţia clasică 
a esenţelor cu sugestivitatea lirismului 
modern. Inrudită cu această piesă, Iphi
genia lui Mircea Eliade (reprezentată in 
1941) a cunoscut de asemenea, In zilele 
noastre, dubla recunoaştere a tipăririi 
CnManuscriptum" - 1974) şi a reafirmării 
scenice intr-un spectacol de ţinută al Tea
trului Naţional din Bucureşti. 

Una dintre urmările păgubitoare pentru 
creaţia dramatică ale rupturii dogmatice 
a fost ingheţarea schimbului activ, rege
nerator, de impulsuri şi procedee cu cele
lalte genuri fundamentale ale literaturii, 
aflate un timp - mai cu seamă poezia -
Intr-o îngrijorătoare reducţie a resurse
lor expresivităţii. Comunicarea subferană 
intre dramatic, liric şi epic caracterizează 
(încă de la finele veacului trecut) com
poziţia literară modernă. In mod deosebit 
starea llricii condiţionează atmosfera ge
nerală a mişcării artistice, incit domina
rea, timp de 10-15 ani, in creaţia de ver
suri, a oratoriei exterioare şi a m icului 
moralism anE>cdotic s-a răsfrint şi asupra 
teatrului. Dimpotrivă, reabilitarea liris
mului autentic (ca şi - Intr-alt fel - fer
tilizarea formelor naraţiei) a j ucat un 
rol important in viaţa literaturii dra
matice. 

La aceste consecinţe eliberatoare de
terminate de descătuşarea creatoa�e a 
esteticii marxiste, s-au adăugat alte puncte 
de sprijin şi in primul rind simţămîntul 
responsabilităţii faţă de aşteptările impe
rioase ale publicului. Restabilirea filiaţiei 
cu teatrul poetic românesc din prima 
jumătate a secolului a răspuns in acest 
cadru unei necesităţi profunde. Se ştie că 
situaţiile şi  persoanele dramei capătă ve
ridicitate numai prin forţa şi sugestivi
tatea formelor poetice ale dialogului. Or, 
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disponibilităţile limbii române pentru tea
t rul superior, explorate intens de poeţi 
ca Blaga, Maniu, Voiculescu au putut 
- din nou - să susţină cu puterea 
exemplului nivelul adecvat de lucru pen
tru continuatori. 

Restaurarea punţilor către înaintaşi a !nceput cu paşi timizi pentru a trece apoi, 
mtr-un ritm precipitat, la rezultate hotă
rîtoare. Mai ales operele lui Blaga, re
aduse treptat la suprafaţă, au schimbat 
considerabil, prin patosul lor substanţial, 
s�mn�ficaţia conceptului de teatru in spa
ţiUl literaturii noastre. Dinamica solemnă 
a ideilor şi conflictualitatea interioară a 
dialogului au desemnat cu limpezime 
distanţa dintre dramaticitatea poetică şi 
teatralitatea mecanică a "bulevardului". 

Readus pe scenă încă din 1964 (cu 
Anton Pann la Timişoara), Lucian Blaga 
este reprezentat cu citeva din piesele sale 
cele mai importante in 1968, 1973 şi  1976 
(Meşterul Mamole la Teatrul Giuleşti şi 
apoi la Cluj-Napoca, Zamolxe din nou la 
Giuleşti), fără a mai socoti spectacole cu 
texte fragmentare din 1967-1968 de la 
Teatrul "Nottara". Prima reeditare (cu 
şase texte) apare in 1971 (îngrijită de 
Eugen Todoran), pentru ca in seria de 
"Opere" realizată de Dorli Blaga la edi
tura "Minerva" (1976-77) să fie pentru 
i�tiia oară cuprinse toate piesele (voi, 5 
ŞI 6). O nouă ediţie (alcătuită de George 
Ganâ) este in curs de desfăşurare. Ana
lizele şi  interpretările dramelor blagiene 
au avansat, de-a lungul ultimilor ani, din 
perspective variate, către decodarea dile
melor acestei uimitoare suite dedicate re
voltelor spiritualităţii. Capitolul teatru
lui blagian s-a dovedit a fi esenţial pen
tru înţelegerea intregului sistem imagistic 
al dramelor noastre poetice din acest se
col. Autorul Tulburiirii apelor a ţinut me
reu seama de marile intrebAri ale timpu
lui modern, elaborind răspunsuri intr-un 
limbaj teatral polivalent şi, in acelaşi 
timp, riguros. Rechemarea pieselor lui 
Blaga in ambianta realizărilor literar-sce
nice de după anii '60 a contribuit efectiv 
la incurajarea noilor iniţiative ale poeziei 
dramatice. 

L�rgi�ea ariei de respiraţie a genului, 
dontă Şl infăptuită de dramaturgii epocii 
contemporane, a găsit in izbutirile prea
labile, retipărite şi - uneori - rejucate, 
nu atit modele, cit viziuni omologate ar
tistic ale contopirii poeziei cu teatrul. 
Corpusului dramatic blagian i s-au alătu
rat, ilustrind varietatea piesei de con
cepţie poetică, scrierile principale ale lui 
Adrian Maniu (tipărite in 1975 sub in
grijirea Doinei Modola), cele ale lui Ion 
Minulescu l)i Vasile Voiculescu alegori
ile fantastice ale adinc nedrdptăţitului 
George Magheru. Au fost repuse in cir-
culaţie piese de Victor Ion Popa şi 
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G. M. Zamfirescu, multă vreme trecute 
cu vederl'a. 

O apreciere analitică a raportului din
tre fondul romplet al valorilor omise in 
anii derutelor sociologiste şi intregirea 
culturală ce a urmat prin reeditare me
todică ar putea să constituie obiectul unui 
alt articol. Nu incape îndoială că s-a 
făcut mult, foarte mult in această direc
ţie, de o extremă importanţă fiind schim
barea ralitativl a conrepţlei despre eva
luarea vechiului patrimoniu. Rămine să 
rezolvăm lacunele lncă persistente, acor
dind preocupării fără prejudecăţi pentru 
valorile trecutului caracterul permanent 
care i se potriveşte. 

Astfel, trebuie. să ne preocupe deca
lajul nefiresc dintre amploarea tipărituri
lor din dramaturgia antebelică şi starea 
reprezentărilor scenice complementare. 
Cele clteva montări cu piese ale lui Blaga 
au demonstrat precaritatea argumentaţiei 
cu privire la inadecvarea lor pentru spec
tacol. Intr-o mare măsură valorile lite
rar-dramatice reinstalate In istoria mo
dernă a genului pun In faţa regizorilor 

probleme artistice majore, refuzind rezol
vările facile, dar nu şi viziunile spectacu
lare de o adîncă originalitate. Important 
este cum anume punem in scenă (respin
gind tehnica " adaptărilor" abuzive) şi ce 
anume selectăm pentru repertoriile tea
trale dintre piesele autorilor cărora li s-a 
făcut dreptate. Gimnastica sentimentali 
nu-l reprezintă, desigur, pe dramaturgul 
Voiculescu, iar piese ca Avram Iancu de 
Blaga nu suportă prelucrările simplifica
toare. 

Privită global, evaluarea corectă, înce
pută in urmă cu peste două decenii, a In
semnat, totodată, respingerea falsei opo
ziţii dintre comandamentul educativ al 
teatrului şi rigorile estetice care-i acordă 
acestuia autenticitate. Dramaturgia a in
cetat a mai fi genul veşnic rămas In 
urmă. Dar cum piesele valoroase sint 
destinate scenei prin chiar modalitatea lor 
literară, procesul restituirilor editoriale 
conţine In principiul său esenţial dezide
ratul ratificării prin zeci şi zeci de spec
tacole. 

V. MINDRA 

https://biblioteca-digitala.ro



PERMANENTA MODERNITATE A CLASICILOR 

Pacea� �  ' ' 
. 

de Aristofan 

Cînd, in 421, se juca Pacea lui Aristo
fan, se scurseseră zece ani din războiul 
peloponeziac, război care avea să se sfîr
şească cu infringerea Atenei şi cu decli
nul politic şi militar al Spartei. Scriito
rul avea să trăiască pînă la capăt eveni:.. 
mentele, supravieţuind dezastrului cetă
ţii sale, căci războiul se incheia in 404, 
iar data probabilă a morţii lui Aristofan 
este 386. 

Piesa se inscrie in limitele teatrului ri
tual, ceea ce explică popularitatea de 
care se bucură. Influenţa ei asupra con
ştiinţei spectatorilor vremii trebuie să fi 
fost foarte mare, căci aducea aminte de 
sărbătorile recoltelor, sărbători de ani 
de zile intrerupte şi care făceau farme
cul vieţii ţărăneşti. 

Reluarea piesei pe scena de azi nu va 
fi lipsită de beneficii pentru spectatorul 
contemporan. Nu numai pentru bogătia 
ideilor. Să amintim recomandările poli
tice ale anticului in privinţa unităţii de 
acţiune a popoarelor in impunerea păcii, 
relaţia directă dintre pace, muncă şi 
bunăstare materială şi spirituală, sau 
observaţia (genială in simplitatea ei) că, 
intre straturile şi clasele sociale, singuri 
producătorii direcţi ai mijloacelor de trai 
sint adevăraţi slujitori ai păcii, in vir
tutea faptului că munca lor nu se poate 
desfăşura altfel decit in condiţii de pace. 
Toate acestea au fost comentate şi e de 
prisos să ne mai oprim asupra lor. Aici 
ne interesează faptul că, in substanţa sa, 
comedia răspunde nevoii noastre de fi 
ride şi exigenţelor rîsului nostru sau, cum 
se mai spune, percepţiei noastre estetice 
pentru comic. 

Desigur, multe 
miterile directe, 
spectatorilor din 
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dintre aluziile sau tri
care făceau deliciile 

vechime, astăzi nu ne ' -

mai spun nimic sau şi-nu pervertit în
ţelesurile pînă la a deveni clelicii pentru 
erudiţi . Aşa, faptul că unele din cetăţile 
intrate in conflict erau şi mari producă
toare de usturoi sau de praz, sau că un 
anume atenian era partizan al războiu
lui, sau amintirea versurilor cutărui poet 
luate in deridere ... etc., dar rămîn vala
bile, in intregime, comicul de situaţie, 
atît de personal (aristofanesc), umorul 
autorului, atît de modern, ironia sa, atît 
de muşcătoare, satira, al cărei ascuţiş e 
şi azi neştirbit, rîsul său gros, deopotrivă 
fiziologic şi spiritual, risul grecului antic 
care nu despărţea sufletul de trup, şi, 
mai presus de acestea, poezia dragostei 
pentru· natură, pentru natura darnică cu 
îngrij itorul ei, omul, poezia nesfirşitei 
lor simbioze. 

Ca în mai toate piesele sale, şi in a
ceasta, comicul de situaţie reiese din mo
dificarea realităţii de către ficţiune, ast
fel incit lucrurile şi oamenii, fără a-şi 
părăsi cu totul firea, par a-şi potenţa 
forţele, totul devenind realizabil şi uşor 
de indeplinit, ca intr-un vis euforic. For
mula de vis comica nu se potriveşte par
că n icăieri mai bine decit creaţiilor aris
tofaneşti. Pentru aceasta autorul a utili·· 
zat cele mai improbabile invenţii, cele 
mai absurde situaţii. Aici, in Pacea, vi
ticultorul Trigeu purcede către cer, la 
zei, pe aripile unui cărăbuş de bălegar, 
motivind că acesta a fost singurul care 
s-a ridicat la Zeus, după o populară fa
bulă de-a lui Esop. Idee trăsnită şi ho
tărîre absurdă. Strimbindu-se şi acope
rindu-şi nasurile, sclavii hrănesc in">ecta, 
fără întrerupere, cu bălegar, pregătind-o 
de drum lung. Absurdul ideii, in contact 
cu realitatea, capătă aspecte fantasmago
rice, pe care actorii le vor converti, prin 
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jocul lor firesc, realist, tn realitatea nouă 
a viziunii (dar şi a visului) comice. Iată-1 
pe Trigeu in faţa lui Hermes, aici, in rol 
tit• intendent. Acesta il primeşte aspru, 
dar isteţul podgorean nu se lasă intimi
dat şi-1 mituieşte ca pe un functionar 
public ce se află. Comicul de situaţie nu 
se opreşte la o simplă fotografiere a rea
lităţii ; el capătă caracteristicile enor
mului, căci mituitorul ii cere bani mi
tuitului ca să-1 mai mituiască incă o dată, 
pentru n-i infringe ultimele rezistenţe. 

Corul îşi părăseşte funcţia de comen
tator şi recitator al parabm:elor şi - re
prezentind ţăranii uniţi din cetăţile in 
conflict - pune mina la scoaterea P;icii 
din peştera-fintină in care o închisese 
Polemos. Şi nu vom obosi niciodată sii 
admirăm această splendidă surpriză aris
tofanescă, momentul cind, după aştep
tarea ritmată de munca şi cintecul .coreu
ţi lor trăgînd la f rî nghii,  nP aparP in faţl\ 
statuia păcii, însoţită de două tinere fete 
in carne şi oase. Sint Zl'iţele fruf'IPIOI' şi 
sărbătorilor, Opora· şi The6ria, desigur, 
dezbrăcate, pentru ca nimic să nu tulbure 
fericita asemănare a formelor şi ferme
cătorul C'Ontrast al substahţei, Numai ast
fel putem i nţele,ge de unde atita inspi
mţie la un ţăran incult ca Trigeu, ce 
rosteşte in faţa statuii versuri de efect 
sublim, repedf' risipit printr-o observaţie 
realistă, dar de efect autoironic : "0, 
pa·ce 1 tu, ne dai belşug de· struguri ! 1 
Mi-ar trebui un imn atU de mare, 1 Şi 
greu de zece mii de amfore, 1 Să te slă
vesc, căci n-am nimic in casă 1" • 

Tot el, "ajuns in scenă", işi înţeapă 
'vesel spectatorii : "Priviţi · de sus eraţi 
'atit de mici 1 1 Din cer păreaţi doar nişte 
nătărăi, 1 Dar pe pămint, vii văd cu mult 
mai răi 1" 

La el ironia funcţionează prin suprali
citare şi capătă, astfel, aspectul batjo
·curii şi pamfletului - o estetică a mă
ririi lucrurilor, prin apropiere, pînă la 
monstruos. Desigur, publicul atenian nu 
se supăra cind nici  zeii n u  erau scutiţi 
de glume care mai de care mai piperate. 

Odată zeiţele aduse pe pămînt (a se 
citi : in scenă), incep riturile nupţiale şi 
cele de sărbătoare a roadelor. Trigeu, tn
.treprinzătorul, se însoţeşte cu Opora, 
zeiţa roadelor. Un sclav li cintă bătrinu
lui ginere inceputul cintecului nupţial : 
"Fetiţa s-a spălat, curat e şoldul 1 Plăcin
ta-i gata, gata e susanul 1 Lipseşti doar 
tu. încolo-i totul gata ... ". Trigeu amîna, 
pentru a preda Adunării Poporului (a se 
citi : publicului) pe The6ria. Se fac glu-

• In versiunea lui Eusebiu Camilar şi 
H. Mihăesou, Aristo!an. Teatru, E.S.P.L.A., 
Bucureşti, 1956. 

me licenţioase, dar nu hnorale. Veselia 
ii cuprinde pe toţi, actori şi spectatori : 
ritul nunţii se desfăşoară aşa cum era 
lăsat din bătrîni _. cu aruncarea boabe
lor de orz sfinţit peste capetele specta
torilor, prilej de alte glume, in timp ce 
ruga către zeiţă, pentru a-şi · răspîndi fa
vorurile, e însoţită de comparaţii ca a
ceasta, indicind un delicat comportament 
erotic al fetelor de Ia ţară : "( ... ) Nu 
ne-amăgi' 1 Cum fetele • îşi amăgesc iubi
ţii ... 1 Parcă le văd : a·cum 'deschid por
tiţa 1 Se ui,tif... Insă, în clipa cimd te-n 
torci, 1 a u  dispărut ; ş i  cum porneşti din 
nou, 1 din nou se uită lung in urma ta. 1 
Zeiţă, te rugăm, nu fi ca ele 1�.  

Iată şi sen,timentul de pace şi de odih
nă după muncă rosti,t intr-o parabază de 
conducătorul corului : "Mi-iun' semănat 
ogor1,1l, Burniţează. 1 Cwn. stau, deodată, 
im i aud vecinul : 1 «Ce facem azi, vecine 
Comnrchid ? 1 Eu beau, căci zeii fost-au 
buni 1 Nevastă, 1 Pune la foc trei oale 
de fasole 1 1 Pune şi grîu 1 Şi scoate ş i  
smochine 1 1 D i n  cimp să-1 strige Syra, 
şi pe Manes 1 Căci tot pămîntul e pă
truns de apă 1 Şi nJU se poate azi lucra 
in vie ... 1 Iar eu aduc doi cintezoi şi-un 
graur 1 Şi mai era prin casă nişte- brîn
ză, 1 Şi patru iepuri ; de nu· i-a ucis, 1 
,Ast' noapte, nevăstuica, hei, băiete, 1 Trei 
ad'aici, şi unul du-i-l tatei-... 1 Lui Eschi
mades cere-i crengi de mirt ... · Paftiţi-1, 
careva, pe Charinad, 1 Ca să ciocnim cu 
dinsul un ulcior, 1 Căci zeii ne-au trimis 
numai belşuguri 1 Şi numai bunătăţi, pe 
arături...*". 

Sint versuri ce evocă o lume- simplă Şi 
aşezată, in bună vecinătate, in intraju
torare şi belşug. 

Nunta Iui Trdgeu va mai fi tulburată, 
ca de nişte fantome ale trecutului, de 
negustorii de arme, prilej pentru ca eroul 
să .cumpere nişte lănci (o sută la o drah
mă) cu care, despicate, să facA araci de 
vie. Negustorii odată plecaţi sau des
fiinţaţi de satiră, sărbătoarea continuă, 
aţiţartă de imn:uri şi cintece de nuntă : 
.,0, vino, vino, in cimpii, mireasă ! 1 
IndUITă-te şi vino, şi cu drag 1 Ne vom 
iubi 1". 

Prin lumea aceasta fericită, undeva, 
pe la sfîrşitul unei parabaze, (asemeni 
unui pictor de frescă), işi iţeşte capul 
său chel şi autorul, portretizîndu-se cu 
umor subtil : ,.Să închinaţi la chefuri : 
... cinste chelulului 1.. 1 Şi să-i aruncaţi 
bunătăţi, şi lui... 1 Nu ocoliţi bărbatul 
inzestrat, 1 Cu cea mai mîndră frunte 
de poet 1". 

Constantin RADU-MARIA 
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CONFESIUNI DE CREAŢIE 

Şerban Ionescu 
interpretul rolului 

Colibaş din spectacolul 
"Sffntul Mitică Blajinu" 

de Aurel Baranga 
la Teatrul de Comedie 

- Am rlmas impresionati de sur
prinzltorul relief pe care 1-a dobindit 
rolul marginal al lui Colibaş in a
ceastA noul versiune a piesei lui Ba
ranga Sfintul Mitică Blajinu pe scena 
Teatrului de Comedie. Cum s-au pe
trecut lucrurile. de a ieşit .,fArA să 
vrea.. atit de puternic in evidenţA un 
atit de credincios adept al jocului de 
echlpl ? 

- In aparenţă extrem de simplu, in 
fapt destul de complicat. Am primit rolul 
cu rezerve. Nu sint un mare iubitor al 
teatrului lui Baranga. La lectură, caracte
rizarea atit de sumară a personajului 
mi-a creat o stare de nelinişte, chiar o 
veritabilă teamă. 

- Cum ai reuşit si ieşi din ele ? 

- Nu mă simt in stare să teoretize7. 
clipa iesirii mele din acest impas psiho
logic. Şi ca student, am eşuat in incer
carea de a răspunde teoretic testelor pP 
care le-au făcut cu noi diferiţi psihologi. 
Toate testele le-am dat peste cap, prac
tica de pe scenă contrazicea toate teore
mele, nu ştia nimeni de unde să mă ia. 

- Deci. fArA nici o intenţie de teo
retizare. cum a fost cu Colibaş, de 
unde l-ai luat ? 

- Nu din viaţă, in nici un caz. Din 
propria-mi imaginaţie. E rodul pur al fan
teziei mele, in corelaţie cu unele coinci
denţe din realitate. Cind am Vă?.Ut distri
buţia, m-am hotărît să intru in joc cu 
toată forţa de care sint in stare, să nu 
facem echipa teatrului nostru "de ris". 
Actoria e o profesie, trebuie să joci de 
toate, iţi place, nu-ţi place, trebuie . . . 
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Cu experienţa cîştigată în anii de sta
ginlură de la Petroşani şi de la Sibiu, 
unde am jucat in piPse de Marin Sorescu, 
Ion Băieşu, şi unde am exe1·sat (continu
înd studiile de la institut) sub indruma
ren mai multor regizori tineri, stilul im
proviznţiei realiste, am ince1-cat şi acum, 
in perfectU colaborare cu rt>gizorul Va
leriu Moisescu, să improvizez, să fanta
zcz. Imi place să lucrez cu regizori care 
nu sint tiraniei, care iţi lasă deplină li
bertate de creaţie, care nu-ţi cer să exe
cuţi mecanic o idee obsesivă, apriorică, 
a lor. 

Solid edificat deci cu intenţiile clare ale 
lui Valeriu Moisescu, care a desenat li
niile şi  evoluţiile tuturor membrilor din 
familia acestor monştrişori barangieni, de
rivaţi din Caţavencii lui Caragiale, care 
a "psihologizat" comedia, caracterele şi 
relaţiile dintre personaje, fără să estom
peze tăişul satiric, mi-am propus să-1 scot 
pe Colibaş din anonimat, să-1 apăr, nu 
să-I acuz. 

- Jo'oarte interesantA şi oriJrinalli 
concepţie. ar merita sA fie teoretizatA ! 

- Eh 1 Am citit toate comentariile 
făcute de critică asupra teatrului lui Ba
rang!l. Am aderat la opinia celor care 
i-au fixat pet·sonajele ,.intr-un muzeu de 
ceară". Pe urmă, mi-am zis in sinea mea : 
ce-ar fi totuşi să incerc să imbib cu viaţă 
paloarea de cearA a lui Colibaş, să-i atri
bui mult omenesc, să fac din el un per
sonaj tragic, nu o fantoşă caricaturală . 
Şi am aşteptat momentul inspiraţiei. Sint 
un actor care aşteaptă. Nu mă hazardez 
de la inceput să caracterizez personajul. 

- Nici nu prea aveai cum sA-I ca
racterizezi de la inceput, cAci autorul. 
cu cele şapte replici scurte ale actului 
şi cu sumara indicaţie : "subţirel, miop, 
tipul subalternului perfect". nu ţi-a 
oferit prea multA substanţA dramaticA. 
Abia în actul III, în scena cu Mitrofan, 
ii observAm din cele citeva fraze in
tenţiile ticAloase. 

- Aşa e. Dar eu n-am vrut să fac un 
ticălos slugarnic, schematic şi  clişeistic, 
un prost. Am vrut să fac din Colibaş un 
tip deştept şi slugarnic, care-şi pune toatu 
deşteptăciunea in slujba şefului ; un "crc>
ier din umbră". Din punct de vedere fi
zic, mi-a apărut cam slăbănog. L-am in-
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zestrat cu un ulcer. Ideea unui ulceros, 
ros de timiditate şi de nervozi tate, aflat 
intr-o permanentă acreală şi agitaţie, m-a 
străfulgerat la o repetiţie a şedinţei din 
actul IL A ici, unde toţi partenerii aveau 
text din belşug, replici suculente, şi eu 
doar citeva mici, foa de mici intervenţii,  
mi-am propus s[t îmbogăţesc aceste scurte 
intervenţi i cu multe detalii. Aşa an apă
rut ticurile, gesturile, mimica, vocea sub
ţiată, efeminată, de scapet. Cu aceste de
talii, l-am realizat apoi pe Colibaş de la 
inceputul pînă la sfîrşitul spectacolului. 
La scena cu llilitrofan, din final, lucrez 
încă şi acwn, de teamă să nu-mi pierd 
personajul, să-1 golesc de conţinut. 

- Am apreciat mult aceste detalii 
fizice, mai ales jocul permanent al 
miinilor. Acest excelent mijloc artistic 
pe care l-ai descoperit şi care nu e un 
joc gratuit, ci plin de sens, pus în 
slujba ideii de caracterizare complexă 
a personajului. Singure (pipăind 
mereu reverele sacoului, sau nodul, 
prea strîns, al cravatei) sau în relaţie 
cu obiectele (mînuirea dosarului ca 
într-un solemn ritual, ştergerea bro
boanelor de sudoare cu batista), mîinile 
tale, jocul lor ar merita un studiu a
parte. Mai ales daci ne gîndim ci, 
tineri sau consacraţi, foarte mulţi ac
tori nu prea ştiu ce să faci în scenă 
cu miinile. Le vîri, de obicei, în bu
zunar. 

- Am avut norocul să am nişte miini 
foarte lungi (cred că mi-au crescut aşa 
fiindcă in copilărie, acasă, la Corabia, 
tata mă obliga să car toată vara găleţi cu 
apă, ca să ud roşi ile), le-au remarcat toţi 
regizorii, şi  cei de film, şi cei de teatru. 
In intruchiparea lui Colibaş le-am găsit, 
in sfîrşit, un rost. Acest joc al miinilor 
n u  era un truc artistic stabilit dinainte, 
ci a pornit de la un fapt real. De la emo
ţia covîrşitoare pe care am simţit-o la o 
,. generală" (sint un tip extrem de emotiv, 
inainte de i ntrarea in scenă, vreo cinci 
m inute simt că mă pierd), unde am trans
pirat din belşug, am scos batista să mă 
şterg şi  Moisescu mi-a strigat : "Reţine !"  
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Acelaşi strigăt (indemn creator) : " re
ţine 1"  l-am reţinut şi apt·opo de ati
tudinea mea slugarnică din final, cind 
intru cocirjat  in scemi.  La un alt "şnur" 
mi-am uitat ţigările in scenă, şi, ca s;i 
n u-i deranjez pe Stela şi  pe Giummia, 
care erau tmnspuşi in sentiment şi-şi d;i
deau rPplicile cu gingăşie, am intrat piş-

. piş, aplecat pînă la pămlnt, să-mi recu
perez pachetul cu ţig;iri. Mois0scu mi-a 
strigat : ,.Păstr0az-o, e bună 1" Aşa s-a 
născut atitudinea mea ,.semnificativă", cu 
trupul mai puţin sau mai mult indoit, pe 
care-o păstrează acum Colibaş, de Ia in
ceputul pînă la sfîrşitul reprezentaţiei. 
Multe asemenea detalii s-au născut spon
tan la repetiţii, pe care le-am filtrat, 
adaptat, echilibrat ("armonios" cum au 
scris cronicarii) pe dominanta caracte
rului.  

- Ai discutat, ni comentat, te-ai 
consultat cu cineva, la teatru sau a
casA, cu soţia ta, actriţa Magda Ca
tone - care şi ea impune in acest 
spectacol o compoziţie admirabili, plină 
de culoare - despre .,chinurile" de 
creatie asupra acestui personaj ? 

- Nu. Acasă nu vorbim despre specta
eol. Imi place să gindesc mult şi să ela
borez singur, in intimitate, chipul unui 
personaJ. Imi pun mereu in cump;1nă ide
ile şi crezul meu artistic şi, ea să nu fiu 
derutat pe parcurs de opini i  contradic
torii, ofer tuturor : soţiei, regizorului, par
tenerilor, criticilor, subiectul .,gata pregă
tit", produsul artistic finisat şi şlefuit, 
aşa cum l-aţi văzut şi dvs. Mă bucur 
mult cind un critic imi " vede" personajul 
aşa cum l-am dorit eu şi mi-1 . descrie in 
detaliu. Imi vine să pun rindurile acelea 
in ramă şi să mi le aşez· la capul patului. 
Cr0d că efortul meu creator asupra rolu
lui marginal al lui Colibaş a reuşit  să-I  
seoată pe acesta din anonimat, iar, cu 
ajutorul criticilor, el va fi de acum ina
in�e (sper) un reper privind posibilelc> 
mtjloace de recreare a unui personaj con
siderat clasificat o dată pentru totdeauna. 

Valeria DUCEA 
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Mihai Mihai l  
interpretul lui Sile 

din spectacolul 
"Mobilă şi durere" 
de T eodor Mazilu 

la Teatrul Dramatic 
din Galati 

- IatA-vi, stimate Mihai Mihail, 
încălcînd cu nonşatanţli toate prescriP
tiile şi recomandArile medicilor după 
accidentul cardiac din primlivarli ... 

- Recomandările medicilor sint vala
bile numai in momentele in care, aşezat 
pe canapea in faţa lor, ii asculţi. Atit. Că 
după ce-ai ieşit in stradă ...  Am preferat 
altor motive de stress, emoţia artistică. 

- Sile Gurliu, personajul central al 
piesei lui Mazilu Mobilă şi durere, 
pare, totuşi, o partituri excesiv de 
solicitanti. 

- Da, poate că in alte condiţii nu m-aş 
fi lăsat "păcălit" (pentru că, pînă la 
urmă, regizorul Victor Ioan Frunză, cu 
felul lui irezistibil de-a prezenta lucru
rile, m-a " păcălit" introducindu-mă in a
ceastă distribuţie tinără), dar nu puteam 
să ignor faptul că acest important autor 
dramatic al nostru e jucat şi la Galaţi, 
in sfîrşit, că un rol cu care aş fi vrut să 
mă intilnesc de mult timp mi-a fost ofe
rit de la primul proiect de distribuţie. 

- Era un rol aşteptat din punctul de 
vedere al disponibilităţilor de abordare 
pe care o experienţA scenicli (demnă 
de luat in consideraţie) le crease ? 

- Era un rol pentru care trebuia mai 
intii de toate să fac apel la experienţa 
mm oe viaţă, la personajele reale - poate 
zeci de Sile - de care m-am ciocnit in 
cursul activităţii mele. Era apoi un perso
naj emblematic pentru scriitura lui Ma
zi lu, pitoresc prin imbinarea de sufici
Pnţă (dată de îmbuibarea materială) şi 
nevoia de suferinţă. Sile este un perso
naj ce-şi caută suferinţa. Asta este poate 
unda lui de poezie. 

- In spectacolul lui Victor Ioan 
Frunză, Site, cel care epatează intot
deauna prin grosolănia lui, are un mo
ment (cel al popasului montan) in care 
îşi strigă - cabotin - nevoia de tan
dreţe, După jocul alert (intr-un ritm 
ce dă emoţii tuturor colegilor dvs.), 
joc ce presupune o implicare totală, 
consccventă, iatli • un moment de iro
nie, creat prin distanţarea faţă de per
sonal Să fie, paradoxal, tocmai acesta 
momentul de adevăr al personajului 
Site ? 

- Regizorul a gîndit, intr-adevăr, cite 
un moment de adevăr al fiecărui per
sonnj. Un moment în care acestea să aibă 
conştiinţa condiţiei lor. Este, în fond, mo
mentul de asumare a comicului, tocmai 
C<'l ce lasă loc filonului tragic. Pentru cei 
mai mulţi dintre colegii mei, acest mo
ment de adevăr al personajului este su
prapus altuia, ce vizează condiţia acto
rului (ei rezolvă mizanscena, au reacţie 
la o altă scenă sau relaţie etc.). Am 
ciizut de acord cu regizorul că acel mo
ment de evadare a lui Sile din meca
nismul ce-l obligă să rămînă "bruta per
fectă" poate deveni momentul de asu
mare a dramei sale. Am optat pentru iro
nie, ceea ce, oricum, aparţine altui re
gistru dr:>cît cel cu care a fost obişnuit 
pînă atunci spectatorul. Nu e vorba toc
mai de o distanţare brechtiană, ceea ce 
ar reclama apoi un alt comportament al 
personajului, ci doar de un moment de 
sinceritate (in măsura in care personajul 
poate fi capabil de aceasta !). 

- Intreg comportamentul său 
consecvent construit, cu excepţia a
cestui moment - este deosebit de 
tranşant, deci cu replică foarte clari 
N-a fost dificil de realizat în numai ... 
cîte repetiţii ? 

- Optsprezece. N-a fost. Sau, cel pu
ţin, n-am simţit-o eu, pentru că am fost 
foarte mult ajutat de mai tinerii mei co
legi, care, cu o poftă de joc nebună şi  
respectind conştiincios viziunea regizoru
lui, au făcut tot ceea ce era de făcut pen
tru ca spectacolul să crească văzînd cu 
och ii  de la o repetiţie la alta. 

Dana CRISTESCU 
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Mihai 
Berechet . . .  

o recomandă pe 

O zvîrlugă ! Mică, precisă. c u  nişte 

ochi de viezure, ale1·tă, gata oricind să 
primească şi să dea inapoi orice indica

ţie, îmbogăţită cu acel miraculos plus de 

care numai actorii dăruiţi de mama-Na

tura sint capabili . . .  

Mi-a adus-o la repetiţiile cu Titanic
Vals cineva . . . Poate Florina Cercei, da, 

da, chiar ea. Era oare Manuela Ciucur 

în institut, sau poate numai se pregătea 

să intre ? După două repetiţii, simţeam 

că face parte din lumea lui Tudorică 

Muşatescu . . . Era Decebal ! Decebal 

Necşulescu, fiul (copil) al lui Spirnche 

şi Dacia, nepoata, ba nu, nepotul Chiria

chiţei şi fratele bezmetic al lui Traian 

�i al Mizei. Manuela Ciucur are darul 

că "o prinde tot", dar şi acela că 

.,prinde tot". Joci cu ea in repetiţii 

ping-pong, să nu scapi o minge 1 Arc 
personalitate, zvirluga ! S-ar putea spune 

.,este bună de comedie", dacă nu am 

simţi noi, cei care sintem "pindaril ta

lentelor", cA, dincolo de această lejeri

tate, Manuela Ciucur aduce cu ea o fă

rîmă de mister, acea fărîmă de mister 

necesară în comedie şi  cu atit mai 

necesară in dramă. 

Are darul transmiterii acelui adevăr 

scenic pc care spectatorul obişnuit este 
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Manuela 
Ciucur 

i n  stare să il recepteze fără ·să il poată 

defini. M-a emoţionat· adtnc atunci cind 

in atelierul de croitorie al Teatrului Na

ţional, urmărind probele costumelor de 

la Nu se ştie niciodatA de G. B. Shaw, 

i-am surprins expresia de fericire, de 

cochetărie ingenuă atunci cind Incerca 

pentru prima oară rochia de bal. Sub 

indrumarea mea a jucat incA ldin anul 1 ; 
şi, pentru publicul bucureştean, eu am 

descoperit-o. Darul ei cel mai de preţ 

e acela al diversităţii .  Datorită acestui 

dar, terminind cursurile la clasa lui 

Mălaimare. s-a împărţit intre travestiul 

lui Moş Ginju din Baba Hîrca şi coche

tăria inteligent rafinată a Elmirei din 

Tartuffe-ul lui Moliere. 

Cred in Manuela Ciucur, cea de azi 

şi cea de peste ani . . . cred, deoarece 

ştiu că orice teatru mare, cu repertoriu 

eclectic, ar avea nevoie de talentul, de 

profesionalismul şi de devoţiunea ei in 

această meserie pe care numai cu uşu

rinţă nu o va face 1 
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memoria arhivei 
L a  ,.grlidină". Haşca, nlanclu
zia ., Vara, l !JU6. J•cntru linl\rul 
lor coleg, Al. Mlhnlcscu (actor dl! 
seamA in ţarA şi, apoi, dupA 1 923, 
la Paris), un .,suvcnir" de la Ton 
Nic u!Pscu (,.SA trAieşti, Iifi l ucfl !") 
.�i f(Jil BrC'zeanu (,,Lui Michălc'iCU, 
dupli 'iuccesul lui Croche"). 

Tragediana Marioara Voiculescu 
in ţinută de voiaj, tipică pentru 
inceputul de secol XX. Fotografia 
are ştampila CAilor Ferate Române, 
slujind pentru formaliUI.ţile unu i  
turneu. I n  turneu ş i  societara 
Burgtheater-ului din Viena, cAreia 
tînăra contpatrioată ii  compune, 
pe fotografia oferită, o dedicaţie al 
cArei tîlc I-au savurat doar ele : 
,.D-nei Agatha Bârsescu, în semn 
de admiraţie din partea unicei sale 
camarade. Marloara Voiculc<,cu·'. 

Rubrică realizată de 
Ionuţ NICULESCU 

Fotografii din colecţia 
Aristide Demetriadc 
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IJ'J\J.\GI�U PE�rfRU O 

'llrfOJ\RE ts·roRIE 

A ·rEJ.\ ·raUlUI 
•\ 

R OJ'J\J.\�IESC 

MY�.-•.• -,-; , .•. 

La 80 de ani, pro[esorul Ion Zamfircscu 
ne dăruieşte, cu voie-bună, a 23-a carte : 
,.Oameni pe care i-am cunoscut" (Edi tura 
,.Eminescu"). li dorim mul\i ani înainte 
şi multe alte căr\i ! 

Cătălina Buzoianu în plină actualitate : 
concomitent cu premiera ,. Uriaşii munţi
lor" (Teah·ul ,.Buland ra"), lansează în li
brării prima ei carte, ,. Novele teatrale" 
(Editura .,Merid iane"), şi semnează regia 
operei .,In labirint" de Liana Alexandra, 
după romanul ,.Trucaj" de George Arion, 
montată sub egida Radioteleviziunii Ro
mâne. ln imagine, actorii Victoria Cociaş
Şerban şi Stclian Nistor. DiriJor : Ludovic 
Daci. 
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Literatul francez Pierre 
de Doisdeffre, oaspete 
al Teatrului Foarte Mic, 
cu prilejul premierei 
piesei sale .,Goethe mi-a 
spus" 

Afişul de turneu al 
Teatrului .,Ion CreangA" 
in Japonia (10 octom
brie - 31 decembrie 
1987) cu spectacolul .,Ce
nuşArenso" dupA Charles 
Perrault. 54 de repre
zentaţii ,  in 41 de oraşe ! 
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St t�rfERFERE�rfElE SALE 4 

Gustul 
amar 

al umorului 
de larg 
consum 

Ne place să ridem. Indiferent de im
prejurare, fie la teatru, la o comedie, fie 
în faţa micului ecran, la ,. varietăţi", la 
revistii, fie la un spectacol tic muzică 
uşoară sau populară in care sint incluse 
neapămt numere comice : scheciuri, sa
tire, microscenete, cuplcte. La acest din 
urmă fel  de manifestare a umorului pc 
scena diverlismenlului am vrea noi s<i ne 
referim în cele ce urmează, la umorul de 
larg consum. Am avut comici mari pe 
scena varieteului, Fie că erau specializaţi 
in asta - se cuvine a-1 aminti dintre dis
păruţi pe Vasile Tomazian - fie că erau 
împrumutaţi de la teatrele dramatice 
(uriaşul, regretatul Toma Caragiu şi, la 
fel, Amza Pellea). 

Avem şi acum comici buni şi numeroşi, 
in stare numai ei singuri să atragă public 
pentru o întreagă ,.polivalentă". Lucru 
care, de altfel, se şi  întîmplă. Fiindcă n u  
există afiş d e  varietăţi l a  polivalenta 
bucureşteană sau spectacol de ,.uşoară" 
sau ,.populară", fie că se numeşte Pe 
placul tuturor, Autografe muzicale, Con
cert cu şlagăre, Varietăţi pe portativ, Va
rietăţi de toamnă, să n-aibă un Jean 
Constantin, o Stela şi-un Arşinel, un Dem 
Rădulescu, Ştefan Bănică, Puiu Căli
nescu ş.a. Şi lwnea, amatoare de muzică, 
vine şi pentru ei, uneori chiar numai pen
tru ei. Ei bine, din acest moment răspun
derea acestor artişti este foarte mare, fie 
că au de executat un singur număr la un 
spectacol-ghiveci (cu folclor, muzică uşoa
ră, folk, circ, sport, cascadorie) de poli
valentă sau stadion, fie că spectacolul se 
bazează in principal pe prestaţia lor; 
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Vorbeam deci de răspundPre - ce le 
spui spectatorilor ca să rîdă, intre ce l i
mite ale umorului te situezi, căci unul e 
umorul cazon al lui IJrăescu, şi altul C'ste 
cel ilf-petrovian. Dar, iată că ne-am şi 
amintit  nişte autori, presupunind deci că 
există o literatură înt reagă a genului. 
Aşa-i, numai că iluştri i  noştri comici con
tPmporani apelează nu la clasici, ci la 
iluştrii noştri tC'xtieri contemporani.  C<ki 
in umor, ca ş i  in muzica uşoară, există 
tex tieri, adică acei producători de texte, 
ieşiţi  adeseori (eXcC'pţii fiind Băieşu, 1\-Ia
zilu ş.a.) din sfera li teraturii şi speciali
zaţi in textul de scen1i (monolog, scheci, 
cuplet). 

N-am prea auzit pc scena spectacol ului 
de divertisment (inclusiv cel rock-folk) 
texte ale clasicilor sau, hai să le zicem 
.,culte", dPdt arnrPori, la Marin Mornru, 
Florinn Pittiş, Radu Gh f'orghe, George 
Mihăiţă, Virgil Ogăşanu. ln rl'st, la întrf'
barPa : ce spunem, de pc scenă, publ icu
lui ? (eterogen, de vreme ce spectacolul e 
,,ghiveci") răspunsul este : texte - mai 
noi sau mai vechi, ori bancuri de circu
laţie mai micii, mai surprinzătoare. N-a
vem prejudecăţi în privinţa autorilor, in 
fond şi textierii de meserie pot da lu
cruri de calitate şi  chiar au dat, ne gin
dim in primul rînd la un Puiu Maximi
lian sau la Dan Gr. MihăPscu, dar şi aici 
la texte, din p<kate, facilul învinge, Şi  
dacă la muzica uşoară, la textele ei,  ,.fa-
cil" e termenul cel mai dur, la ,. numerele 
comice" intilnim trivialul, vulgarul, gro

tescul. Să ne oprim asupra unor exemple. 
Un actor comic, chiar dacă ieşit la pen
sie, dar foarte popular este Puiu Căli
nescu. Rămînem la convingerea că acestui 
mare actor, inzestrat cu un comic nativ, 
d in  păcate necultivat, nimeni nu i-a scris 
o partitură comică, una de pantomimă 
pc măsura posibilităţilor sale, pe măsura 
tuturor posibilităţilor. Tocmai de aceea, 
o spunem cu mare părere de rău, acest 
excepţional actor s-a oprit la facila ipo
stază de a spune bancuri, şi de aici pot 
începe grotescul, vulgarul şi trivialul, de 

parcă umorul nostru nu se poate practica 
decit la marginea vechilor oraşe. 

Procedeul de a spune bancuri e ades 
uzitat pe scena varieteului nu numai de 
Puiu Călinescu. 
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Cel mai des intilnit "gen scenic" este 
insă monologul (despre dialog, mai in
colo). Ascultăm deci o poveste impănată 
cu haz. ln ce sens ? Haz pot avea po
vestea in sine, intimplarea narată, situa
ţia, tema ; haz poate avea povestitorul 
sau el, hazul, poate fi in modul de a 
povesti (haz verbal) sau in felul in care 
gesticulează, mimează, se strîmbă. Cind 
toate se intilnesc, hazul e total. Ceea ce 
ne interesează pe noi acum este povestea, 
(cupletul) debitată de actor. De regulă, 
aici e hiba. Prea ades, aceste poveşti se 
referă la micile chestiuni familiale, ş i  tot 
ades se fac referiri Ia nevestele cicăli
toare, la bărbaţii amatori de băutură, care 
intirzie la "şedinţe", sau îndeobşte la bie
tC'lP noastre soacre. Nu ştim de ce i n  
limba română, detaşindu-se d e  personajul 
pe; care-I desemnează şi de încărcătura 
sa semantică, acest cuvint, "soacră", stîr
neşte el însuşi risul, e caragh ios. In ipo
ct·izia sa tradiţională, de pildă, bărbatul 
francez ii spune mamei soţiei sale belle
mere, ceea ce e cu totul altceva, măcar 
fonetic. La noi, Ia români, cuvintul "soa
cră" este eminamente comic. Am observat 
chiar că şi expresia, in fond tragică, "a 
murit soacră-mea" e de natură să stir
nească risul (o ştim şi de la Topirceanu). 

In fine, să considerăm insă această 
temă neutră, sau universal valabilă, cum 
doriţi. Fiindcă, vine mai departe rindul 
temei in care fizicul actorilor joacă rolul 
preponderent. De pildă, Horia Căciulescu 
(posesorul unui fizic particular) are un 
scheci in care işi bate joc atit de tare de 
neimplinirile sale fizice native incit înce
tezi de a mai ride, rămintndu-ţi doar un 
sentiment de compasiune dureroasă. In
tr-un alt scheci, al cărui erou este Jean 
Constantin, se spune că acesta mănîncă 
numai piine albă, fiindcă o dată cind a 
mincat piine neagră şi-a muşcat mina şi 
tot aşa, pedalindu-se pe culoarea natu
rală a popularului actor de pe insoritul 
nostru litoral, culoare pe care de altfel 
el însuşi o exploatează la ieşirile in 
public. 

Se mal folosesc amănunte biografice din 
viaţa actorilor respectivi, poveşti adevă
rate sau puse pe seama lor, bineinţeles 
poveşti şi situaţii comice. 

Un cuplu foarte popular, dar neutru din 
punctul de vedere al tematicii acesteia, 
este cel format din Stela Popescu şi Ale
xandru Arşinel - de regulă ei "merg" 
pe cuplul matrimonial clasic sau pe sche
ciuri de replică, in care talentul şi dicţia 
partenerei se impletesc cu statura şi fi
gura mucalită a partenerului ; uneori, ei 
tşi schimbă rolurile prin travesti, cum a 
fost in celebrul cuplet "Benone şi Didina" 
(sau nPoluarea folclorului".). 
· Dar şi umorul de varieteu are innoirile 

lui, sau măcar oamenii lui cei noi, dina-

mica lui. Ne amintim de voga de acum 
douăzeci-treizeci de ani a cuplului Horia 
Şerbănescu-Radu Zaharescu, ultimul apă
rind acum şi alături de Horia Căciulescu, 
nu-l uităm pe tlnărul comic Mihai Ciucă, 
azi clovn la circ ; apoi a fost moda cuplu
lui bi el tînăr pe atunci) Nicu Constantin
Alexandru Lulescu, nu uităm uşor voga 
lui Ştefan Bănică (.,Imi acordaţi un 
dans '?"), abulia lui Jean Constantin, ală
turat sau nu lui Gelu Manolache, umorul 
mucali t  al lui Dem Rădulescu. Şi apoi, 
neactorul, economistul, studentul la ASE 
pe atunci Nae Lăzărescu, lansat in cuplu 
cu Nucu Petrescu. Apariţia lui Lăzărescu 
a fost un moment important, el fiind do
tat atit cu o figură comică, cit şi cu ta
lentul de a-şi compune singur textele. 
Au rămas astfel antologice citeva din fa
bulele lui sau din întîmplările cu plante, 
animale, păsări. Nae Lăzărescu a adus 
un aer comic proaspăt pe scena varietă
ţilor noastre, şi asta pentru că e deja 
un autor ele texte "cult", care se cunoştea 
că citeşte marii umorişti ai lumii, de la 
Twain la Jcrome K. Jerome şi de aici la 
Ilf şi Petrov, Zoşcenko, Romanov şi .alţii. 
Putem categorisi momentul Lăzărescu ca 
o culme a clasicismului în umorul de va
rieteu românC'sc. Fiindcă, apoi a apărut 
curentul modernist, reprezentat ele actorii 
de teatru (nu de revistă), ce au apelat la 
poezia cu efect comic, indeosebi la Ma
rin Sorescu, aşa cum au fost Virgil Ogă
şanu sau George Mihăiţă, sau' la texte cu 
umor mai rafinat, intrinsec, cum a fost 
Florian Pittiş, care a relansat cu mare 
succes ., cronicile de trei secunde" ale lui 
Radu Cosaşu, dar şi autori clasici in pa
rodii (George Coşbuc - .,Cetatea Neam
ţului" - piesă şi interpretare de antolo
gie) ş.a. 

UrmPază, tot aici, la modernişti, grupul 
.. Reflex Flacăra", care a excelat pe texte 
de Miron Radu Paraschivescu şi nu nu
mai, incercind chiar şi parodia, sau paro
dierea unor texte cu pretenţii clasice. Din 
grup, cu Gelu Colceag, Gabriel Iencec 
au rămas in meseria de umorişti doar 
doi actori, dar şi cu spiritul iniţial de 
bună calitate şi bun-gust - Mihai Perşa 
şi Florin Tănase de la Teatrul "Constan
tin Tănase". 

Şi, după toate acestea, este rîndul post
modernismului - reprezentat de extra
ordinarul actor comic Radu Gheorghe. Ta
lent, inventivitate, imaginaţie, spontanei
tate scenică ieşită din comun (ştiind să 
prelucreze comic tot ce-i dau decorul sau 
sala însăşi : replici, reacţii), cultură tea
trală, cultură muzicală, şi toate acestea 
dublate de un aproape perfect i nstru
mentist - cintă la vioară (a absolvit li
ceul de muzică), cîntă la chitară, cîntă cu 
vocea, compune melodii, ştie să-şi aleagă 

49 

https://biblioteca-digitala.ro



textele adecvate. Hadu Gheorghe este un 
clovn care însă a absolvit o academie. 
Şi, cu tot nivelul său academic de autor 
total - om-orchestră, umorul său e direct 
şi eficaoe, nepresupunind pentru publicul 
receptor aproape nici un fE>l de pregătire 
prealabilă, fie ca şi culturală. Vorbim de 
comicul Hadu Gheorghe, cel aparţinînd 
scenE'i de varietăţi, Şi astfel, am ajuns 
la postmodern bmul contemporan. Ce-i 
mai urmează ? Poate un orizont de aş
teptare in care un Vasile Muraru să 
apară pe frontispiciu ? sau cine ştie ce 
proaspăt absolvent al I .A.T.C. 't 

Ei bine, comici avem. Actori profesio
nişti. Lumea rîde încă, ceea ce e bine, 
insemnind că resurse profesionale există. 
Zicem că lumea ride indiferent cum şi 
de ce, şi  asta se datorează in primul rind 
lui - Actorului. In fond, nu ne trebuie 
numai rîsete metafizice, academice sau 
introvertite, vrem să ridem şi direct, 
neaoş şi sănătos, "să ne prăpădim de ris". 
Vrem. Dar, eu rămîn tot la convingerea 
că ne trebuie ceva texte. Şi mai ales per
tinente, fără aluzii ruşinoase, fără perde
luţe transparente sau fără expresii ori si
tuaţii vulgare, triviale. Umorul românesc 
este îndeobŞte sănătos. Să-i lăsăm aşa 
esenţa, dar să-1 lnnoim. Ştiu actori care 
de treizeci de ani spun aceleaşi glume. Si
gur că in treizeci de ani publicul se im
prospătează (e mereu altul), deci pentru 
el, pentru noul public, glumele sint ca 
şi noi, dar parcă mai există şi o etică 
profesională şi un bun-simţ, cel puţin 
faţă de eventualul singur spectator care 
aude gluma a şaizecea oară, spusă exact 
cu aceleaşi cuvinte. Aşa procedează unii 
artişti mai rodaţi, complăcindu-se intr-o 
inerţie jenantă, ţinînd ani in şir un nu
măr "garantat", verificat la public, in 
fond nemaiindrăznind să incerce altceva 
nou. Din frică, din laşitate, dintr-un or
goliu al unei concurenţe prost înţelese, 
nu ştim. Ceea ce ştim este că nu ne 
dorim ca toţi actorii scenei de divertis
ment să semene neapărat cu Radu Gheor
ghe, cu englezul Benny Hill sau cu 
Danny Kaye. Ştim insă la fel de bine că 
se impune un suflu novator ii' IUllorul ce 
se spune azi pe scena varietăţlun' noastre. 

George STANCA 
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TEATRUL 
.. 

IN 
MUZICA ROCK 

Gamele lui 
lan Anderson 

Interferenţele artelor au devenit un 
fapt curent in cultura modernă şi (de ce 
nu ?) post-modernă. In jurul anului 1970 
au cunoscut o vogă deosebită spectacolelf' 
psihedelice susţinute de trupe mai mult 
sau mai puţin underground, unele dintre 
ele intrind in istoria universală a rock
ului. Ecouri au existat şi la noi in urma 
decantării feluritelor influenţe In creuze
tul sensibilităţii proprii a unor tineri ar
tişti autohtoni. Aşa a fost, de pildă, Slnes
tezia realizată de Liviu Tudan împreună 
cu formaţia Metronom încă in a doua ju
mătate a deceniului al şaptelea. Au venit 
apoi anii operelor rock. Să numim numai 
trei dintre ele, devenite şi filme, toate 
trei, probabil cele mai celebre : Hair, 
Tommy şi Jesus Christ Super-star. Re
plici mai mult sau mai puţin sincrone, 
unele dintre ele chiar foarte interesante, 
au existat şi in muzica noastră. Influ
enţa şi importanţa muzicii In teatru con
stituie un loc comun In ultima vreme, 
fiind, de altfel, o evidenţă in toate tim
purile. 

Nu despre acestea şi nici despre multe 
altele ne-am propus să vorbim In cele ce 
urmează, ci despre elemente de teatru 
folosite în spectacolele de muzică rock, 
in mod mai mult sau mai puţin conşti
ent, dar, in orice caz, de cele mai multe 
ori intr-o fericită complementaritate, a
tunci cînd nu sînt folosite in mod abuziv, 
pentru a masca unele carenţe m uzicale 
ale interpreţilor, pentru a lua ochii, cum 
se spune. 

O mostră de integrare naturală a unor 
elemente de artă teatrală intr-un concert
spectacol de cea mai bună calitate a crea
ţiei şi interpretării muzicale, de altfel, cre
dem că este recitalul oferit de grupul 
englez Jethro Tull la Paris, recital de
dicat aniversării tricentenare a lui Johann 
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Sebastian Bach. Insăşi înlănţuirea piese
lor selectate din repertoriul grupului sau 
pregătite special pentru acest even iment 
nu este cîtuşi de puţin aleatorie, urmind 
fireasca succesiune : teză, antiteză, sin
teză, anticipînd, pregătind şi susţinînd 
inteligent punctul culminant al intregului 
spectacol. 

Este, cu siguranţă, in afara oricărei dis
cuţii ,  profesionalismul interpretării mu
zicale. Despre performanţele scenice ale 
liderului lan Anderson vom mai vorbi şi 
noi, pentru că s-ar putea scrie pagini în
tregi consacrate acestei personalităţi cu 
totul excepţionale, cuceritor amestec de 
actor şi cîntăreţ, ireproşabil muzician 
(compozitor, solist vocal, chitarist şi flau
tist) vădind calităţi creatoare şi in alte 
domenii (poezie, teatru etc.) şi disponibili
tăţi interpretative ieşite din comun. Cei
lalţi instrumentişti îşi cunosc şi ei mese
ria şi şi-o practică, fără îndoială, cu pro
fesionalism desăvîrşit. Este vorba de o 
secţie ritmică (bas-baterie) cu precizie de 
metronom, discretă in ansamblu, dar ex
plozivă ori de cite ori este cazul, un ehi
tarist sobru şi rafinat, capabil să transii
gureze dezinvolt partituri de o dificultate 
cvasi-incredibilă şi un foarte tînăr şi ta
lentat pianist-organist-violonist care răs
punde de fiecare dată cu brio asalturilor 

şi provocărilor lui Anderson. Muzica lor 
se încheagă de-a lungul unei frontiere 
fluctuante, aproape tremurinde, ce des
parte (uneori, deşi n-ar trebui 1) rock-ul 
de jazz, cu influenţe (a căror detectare 
rămîne o plăcere in sine) din folclor sau 
din muzica preclasică. Aqualong sau Lo
comotive Breath sau Living In The Past 
sint departe de a fi doar nişte piese de 
top ale unei anumite perioade, iar Elegy 
sau Bourree n u  ne e teamă să afirmăm 
cu mina pe inimă că sint cu totul exte
rioare faţă de ceea ce un reputat muzi
colog numea cu nonşalanţă "zona derizo
riului". Ce să mai spunem despre inter
pretarea absolut antologică a dublului 
concert pentru vioară al celui aniversat 
In care se disting solo-urile de flaut, vi� 
oară, orgă şi chitară ? 

Scenografia este simplă, dar eficientă, 

slujind adecvat ideile muzical-poetice şi 
intreg ansamblul scenic. Proiecţii discrete 
ale unor imagini grafice realizate cu 

umbre şi lumini pastelate ingenios succe
date sau întrepătrunse, spot-uri riguros 
ciPclanşate sau baie de lumină exact in 
momentele care o cer, integrarea instru
mentelor �i a aparaturii electro-acustice 
in decor. totul contribuie la realizarea 
unui cadru in care mijloacele tehnice 
sint invizibile, dar realizarea ar putea fi 
o operă in sine, dacă n-ar fi o compo
nentă a unei opere mult mai complexe -
spectacolul. Nici urmă de efecte gratuite. 
Totul e pus cu rafinament in slujba mu-
zici i. 

ln acest cadru personajul principal ră
mîne, aşa cum anticipam, Ian Anderson, 
care, uzînd de o gamă inepuizabilă de• 
resurse creativ-interpretative, reuşeşte să 
capteze şi să menţină trează oricit doreşte 
atenţia spectatorilor, probind permanent 
o prezenţă de un magnetism aparte atră
gătoare prin merite artistice extro�ertite 
in limita celui mai desăvîrşit bun-simţ 
şi total străine exhibiţionismului ieftin 
sau altor şocante găselniţe prin care 

'
mai 

păcătuiesc unii exponenţi ai rock-ului oc
cidental. Minimele elemente de recuzită 
folosite (un tort imens cu trei lumînări 
aniversare pe măsură, o tavă cu cupe d<' 
şampanie adecvate momentului sărbăto
resc sau cele citeva uriaşe baloane ju
căuşe împinse inspre sală) sugerează, cu 
umor sănătos, dar fără impietate, că 
aniversare, fie ea chiar şi de asemenea 
calibru, nu e deloc musai să fie înţepe
nită in corsetele prejudecăţilor. Ar mai fi 
de spus că gestica şi mimica acestui cln
tăreţ ni se par perfect invidiabile de orice 
actor profesionist. Ca să nu mai vorbim 
de dicţie. Ar fi superfluu. Dintr-o ase
menea avalanşă de daruri sau baruri nu 
putea lipsi modestia, intreaga prestaţie 
scenică a lui Anderson nepurtind nici 
cea mai mică urmă de vedetism. 

Nu avem cunoştinţă in ce mjisură uti
lizarea unor asemenea elemente de tea
tru in spectacolul la care ne-am referit 
este conştientă, anticipat concepută şi 
materializată ca atare şi in ce măsură e 
vorba de improvizaţie. Şi improvizaţia e, 
la unna urmei, o caracteristică teatrală. 
Cert este că actul scenic implinit este cu 
totul remarcabil, situindu-se in zona 
artei. 

Paul NANCA 
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AdăugÎnd 
viată 
anilor 

A fi o minune a vieţii şi  a incerca me
reu să dovedeşti că n u  eşti decit cineva 
obişnuit, iată o virtute fără seamăn . .,Mă 
gindesc că întîlnirea noastră de azi vrea 
să sublinieze vitejia cu care imi port 
virsta, dar eu nu o socotesc bătrîneţe. 
Sint de demult bogată in anii adunaţi in 
desaga mea de viaţă, croită ca să incap<"• 
hi. ea incă multe primăveri. Cred că nu 
am nici un merit pentru vioiciunea mea".  
Aşa scrie o mare artistă, o mare conştiin
ţă, atunci cin d  asistă la sărbătorirea pro
priului său centenar, fapt unic in lume, 
cum inspirat sublinia Marilena Rotaru, 
realizatoarea �pectacolului dedicat Cellei 
Delavrancea. Ziua de 9 decembrie 1987 
va intra, desigur, in legendă. In sala 
Studioul de Concerte al Radioteleviziu
nii am stat patru ore in picioare (fiind 
imposibil să găsesc un fotoliu liber), pen
tru a asista la o adevărată odă a talen
tului, a optimismului, a vieţii triumfă
toare. Una din cele mai complexe per
sonalităţi ale culturii româneşti a impli
nit o sută de ani. Fiica celui ce a scris 
Apus de soare, răsfăţata lui Caragiale, 
Vlahuţă, Nicolae Grigorescu, pianista de
săvîrşită, pedagoga ce a creat şcoală in 
pianistica. românească, scriitoarea de ta
lent ce şi-a lansat o nouă carte cu ocazia 

implinirii unui veac de viaţă, a apărut 

surizătoare, emoţionată desigur, dar spi

rituală, o gazdă fermecătoare pentru noi 

toţi cei prezenţi in sală sau pe scenă. 

Şi-au adus omagiul intr-o impletire feri

cită a muzicii cu teatrul şi literele pet·

sonalităţi de seamă ale culturii româ

neşti. Eminescu, geniul tutelar, şi-a un-
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duit volutele filozofice pri n rostirea in
spirată a lui Ovidiu Iuliu Moldovan şi  
Ion Caramitru. Muzica şi-a intrat tn 
drepturi prin Maria Fotino, aflată şi ea 
de acum la virsta senectuţii, prin tinerii 
cîntăreţi Mioara Cortez-David şi Florin 
Georgescu, prin şi mai tinerii violonişti 
Dan Claudiu Vornicelu şi Bogdan Bobo
cC'a, prin violoncelistul Alexandru Moro
şanu şi clarinetislul şi dirijorul Aurelia� 
Octav Popa, aflat in fruntea orchestre! 
,.Quod libet musicum", in fine, prin ma
rele nostru pianist Dan Grigore, elev şi 
copil preferat al sărbătoritei. Era in sală 
o atmsoferă de panteon, cu valori artis
tice ce se înălţau spre tării. •A urcat pe 
scenă apoi elocinţa verbului lui Şerban 
Cioculescu, Zoe Dumitrescu-Buşulenga, 
Iosif Sava şi, din nou Dan Grigore, ce 
au schiţat, fiecare din unghiul său, o fa
ţetă a poliedrului numit talentul Celln 
Delavrancea. Corul ,.Madrigal", dirijat de 
maestrul său Marin Constantin, a cintat 
piese asupra cărora Cella Delavrancea s-n 
oprit de-a lungul timpului in cronicile 
sale muzicale. Şi cind manifestarea pă
rea că a luat sfîrşit, ea a demarat spre 
o nouă dimensiune, atingind apoteoza. 
La pian s-a aşezat, suveran, !lă.rbătorita, 
cintind cu o vigoare adolescentină Cho
pin, Bach, Haydn. L-a invitat apoi pe 
Dan Grigore să cinte împreună la patru 
miini, lansind în acelaşi timp jerbe de 
cuvinte de duh şi intrebarea leit-motiv 
,.şi ce mai cîntăm '?". Şi Dan Grigore ii  

propunea mereu altceva, i-a propus şi  

muzică de ja:>:z, cîntată intr-un stil im

pecabil. Goethe avea dreptate : ,.bătrine

ţea nu ne face copilăroşi, cum se spune ; 

ea numai ne găseşte incă adevăraţi co

pii". Acesta să fie oare secretul Cellei 

Delavrancea ? Poate. Dar sinteza între

gului arc al acestei existente fabuloase 

a fost găsită, cred, tot de Dan Grigore, 

cind spunea : ,.Cella Delavrancea nu a 

adăugat ani vieţii, ci viaţă aniloru. 

Cristian MmAILESCU 
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• IOAN BUDUCA 

Trei zile la laşi 

T eatrul Naţional din laşi a oferit 
criticii, in trei zile consecutive, 
cinci spectacole de teatru, Trei din-

tre ele aparţin regizoarei Nicoleta Toin, 
celelalte două - tînărului Ovidiu Lazăr, 
proaspăt absolvent al I.A.T.C. Bucureşti. 
Din păcate, sosit cu o zi mai tirziu şi ve.
nit şi cu alte intenţii publicistice la Inşi! 
nu am putut urmări prima - şi cea ma1 
importantă - montare, a lui Ovidiu Lazăr, 
ac<'ea cu O noapte furtunoasll. 

Intr-o singură stagiune, Nicoleta Toin 
-optează pentru un text de mare popu-
laritate, Gaiţele de Al. Kiriţescu, pre
lucrează o adaptare mai veche a lui Ga
briel Arout clupfl schiţe şi nuvele de Ce
hov (jucată la Ducureşti sub titlul Acest 
.animal ciudat), Tactica şarpelui bon, şi 
prescurtează o dramntizare a lui Ion Brad 
după Descoperirea familiei, Mărturisesc 
că, la lectura afişului, mi-a fost destul de 
greu să găsesc punctul comun intre cei 
trei autori. In al doilea rind, erau in dis
cuţie o piesă, o dramatizare şi o adaptare. 

·Trebuie să spun de In bun inceput că 
spectacolele mi-au risipit dubiile pe care 
le aveam. Regizoarea s-a căutat pe sine 
in toate textele, dar intr-un fel ciudat : 
nu printr-o opţiune de gust, ci prin in
tuiţia cil, i ndiferent de valoarea textului, 

.aproape că şi indiferent de problematica 
lui, slujind textul (şi aici este parado
xul 1), va şti să găsească limbajul unei 
concepţi i  teatrale, care ii este proprie. 
Concep\ia aceasta vede în relaţie şi-n 
adevărul ei cheia de boltă a construcţiei 
scenice. Adevărul acesta este şi unul de 
viaţă (adică atent, stanislavskian obser
vat) şi unul de artă (adică modificat sen
sibil de o convenţie teatrală bine defi· 
nită). Spectatorul, cîştigat pe deplin de 
iluzie, pleacă de la spectacol convins de 
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adevărul de viaţă. Spectatorul educat 
percepe, la rîndu-i, convenţia teatrală, 
ca adevăr fundamental. Ca "meseriaş", 
Nicoleta Toia ştie foarte bine să producă 
iluzia scenei. Ca artist - ştie s-o de
nunţe atit cit trebuie pentru a nu o risipi 
cu totul. 

Faptul a reieşit in mod pregnant în 
Tactica şarpelui boa, unde amindoi in
tcrpJ'P\ii au intrat in pielea personajelor, 
dar au avut şi acel ochi complice cu 
spectatorul. Şi textul, aşa cum a fost re
adaptat, m-a dus cu gîndul la aceea'ii 
stranie ambiguitate, a trăitului faţă in 
f;,ţc! eu un discurs asupra trăitului. Me
ritul este şi al interpreţilor, Carmen Tă
nasP (in primul rind, o mare actriţă in 
devenire) şi Emil Coşeru, despre care am 
ştiut destul de puţine lucruri, dar care 
s-a arătat a fi un actor de primă mă
rime, talentat şi sensibil, inzestrat cu u n  
umor, s ă  zicem aşa, "patetic". 

Descoperirea familiei, spectacol in pre
mieră scenică pe ţară (textul s-a mai ju
cat, dar numai la televiziune), e un poem 
al vieţii campestre. O elegie la o clasă 
care işi schimbă structura. Privindu-1 pe 
Adrian Tuca (interpretul lui Borcea), gin
dul mă ducea spre un Moromete arde
lean, deci şi către Imposibila intoarcere. 
Cu toată îndepărtarea de problematica 
din zilele noastre (acţiunea se petrece 
prin 1962), am simţit că miza stă aici pe 
umerii unei fiinţe milenare, care i ncepe 
să dispară şi, ca orice specie pe cale de 
a dispărea, e pusă sub ocrotirea legii şi 
arătată in "rezervaţiiM. Sint ţărani in 
costum naţional, dar şi  in îmbrăcăminte 
de lucru, sînt copiii lui Borcea, in cos
tume, la ac şi cravată, femeile, in rochii 
de pînză topită, cumpărate de la artiza
nat, dar şi bătrînele, in ii brodate cu 
mîna lor şi in fote de casă. E şi de
corul din fundal, compus din scoarţe, 
gata să alunece, ca şi obiceiul de a le 
face, in răgazul de iarnă. Alături de regi
zoare, se cuvine remarcat şi meritul sce
nografei, Andreea lovănescu, şi acela al 
interpretului principal, Adrian Tuca, şi 
el un actor cu totul remarcabil. 
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Gaiţele lui AI. Kiriţescu este citită in 
cheie dramatică. Nu se mai face caz de 
haz, deşi se ride, dar rîsul acesta I'StC' 
unul al inteligenţei, n u  se mai rîcii' me
canic. Caricatura se şterge, ele după li
niile groase de fard apar personaje dra
matice, comparabile, la scară, dar chiar 
şi aşa 1 ,  cu personajele cehoviene, Există 

o tristeţe a rapacităţii şi a prostiei, există 
şi-un nimb deasupra oricărui lucru ome
nesc, oricit de derizoriu. Lecţia aceasta 
sună şi ea cehovian 1 Şi se aplică pe o 

comedie îndeobşte grotescă, Se distinge, 

intre toate .. viespile" (personajele apar 
mai degrabă "viespi" decit "gaiţe" in lec
tura Nicoletei Toia, dar revelaţia aceasta 
nu ne mai trimite la spectacolele de pînă 
acum, ci ne poartă către "cuibul de 
vipere", nu s-a chemat texful şi Cuibul 
de viespi ?). Ce pot să reproşez acestor 
trei "lecturi" este demersul incomplet. 
Deschizind, in fiecare dintre cazuri, o 
poartă către " o  hermeneutică a textului", 
n-o şi exploatează pînă la capăt, n-o şi 

impune, cu forţa unui eseu. ln Gaiţele, 
impresionantă este prestaţia Mihaelei Ar
senescu-Werner, patetică fără pic de ru
şine, dar şi fără pic de exces. Ea-şi joacă 
rolul cu o credinţă şi cu un adevăr ar
tistic rar întîlnite, in condiţiile in care 
celelalte personaje mai păstrează pe chip 
ceva din grima caricaturii. Ea face o par
titură absolut memorabilă. în contrast cu 
toate celelalte personaJe şi cu ceilalţi in
terpreti, care se distanţează, ca să zic aşa, 
brechtian de rol. 

In aceste trei spectacole am putut des

luşi un stil regizoral şi am avut, mai 

ales, surpriza să descopăr cîţiva actori de 

mare calibru, comparabili oricind cu cei 

mai buni actori ai scenelor bucureştene. 
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• DOI NA URICARI U 

Cuvintele sînt respirări 

Nimic mai aproape de spiritul creaţiei 
lui Nichita Stănescu decit această lnţe
legere a cuvintelor ca resplriiri, fie că ele 
sint citite spre a se auzi bătaia inimii şi, 
dimpreună cu ea, pendulul cosmic, fie că 
sînt rostite, sărbătorindu-şi umilinţa pro
pnet recluziuni in stingăcie şi dulce 
şchiopătare (îngînare) a silabelor, cind 
nu arborează ostentaţia (graţia) şoptirilor 
tandre, intr-o retragere a rostiril Inspre 
tăcere, pentru ca astfel să se audă viul, 
prea-viul, aerul ce ne locuieşte şi care 
"se mai emoţiona încă", invocat la ince
putul poemului Euridice. 

In recitalul ei extraordinar de la Tea
trul Mic - dar ce recital al Leopoldinei 
Bălănuţă nu e extraordinar ? - cuvintele 
lui Nichita Stănescu s-au rostit in faţa 
spectatorilor ca respiriiri, ca mărturii zgu
duitoare ale viului şi creaţiei, ca o Epica 
Magna, căci " Pentru cei vii acestea erau 
numai intimplări", ca îmbrăţişări şi ară
tări la faţă ale sttlpilor culturii române, 
ca "noduri" şi "semne" ale fiinţei şi, me
reu, ca zbateri ale unei Antimaterii in· 

vinse printr-o ardere de tot a spiritului 
şi o neliniştită de sine artă poetică. 

Aşa cum există Necuvintele lui Nichita 
Stănescu există şi nerecitările Leopol
dinei Bălănuţă. Actrita nu recită, invin
gînd statica şi retorica spunerii de ver
suri printr-o înţelegere dinlăuntru a poe
ziei. 

Spectacolul s-a transformat Intr-o vi
sare a noastră că visăm şi că auzinclu-1 

pe Nichita ne vom auzi pe noi lnşine mai 
deplin şi  mai adevărat, şi că doar reme
morind aceste citeva titluri ale sale ne 
vom fi smuls dintr-o tihnă a fărimituri-
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lor de fiinţă, intregindu-ne, plini de acel 
oxigen ,.ce se mai emoţiona in că". 

Cum 1-a rostit Leopoldina Bălănuţă pe 
Nichita Stănescu ? Chiar şi atunci cind 
nu 1-a rostit, creind nu sincopa ci at
mosfera aşteptării cuvintului prin acea 
verticală a tăcerilor ei. In fanta acelor 
tăceri drapate sau înfiorate de sunetele 
pianului la care cinta Horia Sabin Dră
goi şi la care ar fi cintat şi Nichita dacă 
el Ungă pian ar fi fost sau dacă lîngă o 
orgă ar fi fost. 

Re!llpirlrile s-au contopit cu muzica lui 
Bach sau a lui Chopin, cu cea a lui 
Brahms, găsindu-şi un contrapunct in ne
domolitul Liszt sau in erupţia sunetelor 
lui Constant in Silvestri. Scenariul-reci
tal-spectacol intocmit de Constan1 in 
Crişan cu o artă a alegerii vădind încă 
o dată o cunoaştere dinlăuntru a operei 
lui Nichita Stănescu a fost gindit ,.dintru 
inceput numai şi numai pentru inegala
bila artistă" şi trebuie să căutăm in con
fesiunea aceasta voinţa de a dărui cu
vintele unui mare poet chiar celei ce 
le-ar putea rosti ca respirări, lăsînd să 
se audă viul. 

Iubirea pentru poezie a marii actriţe, 
ce ni se dezvăluie şi in miinile ce-i aco
peră faţa ori dimpotrivă eliberează frun·· 

tea-i înaltă, este ea însăşi o i ubire-respi
rare, o înţelegere a cuvintului ca respi
rare, ca mod esenţial de a fi prin rostirea 
Celuilalt - Scriitorul de dragul Celuilalt 
care e Spectatorul, făcînd din naşterea 
prin spunere o continuă renaştere şi dez
mărginire de sine. Totul vorbeşte şi tace 
pentru a se auzi Viul in acest recital 
extraordinar, in care scenografia e sem
nată de Şerbana Drăgoescu, fără să fie 
doar scenografie, ci mai degrabă o scrii
tură a existenţialului, un mod de a face 
să respire prin ţesătura tapiseriilor din 
ciclurile spirala şi trepte chiar scara pe 
care urcă şi coboară cele ce sint, ,.nodu
rile" ce leagă firul trăirilor, acea ţesere 
şi lntreţesere a cosmosului dinlăuntru cu 

cel din afară. Aşa se naşte o tensiune a 
suprafeţei care vrea să devin ă  mai mult 
decît cupă şi receptacol, adică sferă, piele 
chinuindu-se şi j ucindu-se şi reuşind să 
conţină, asemeni pintecului, intregul unei 
viPţi. Prin spectacolul extraordinar de la 
Teatrul Mic, diruin directorul său Dinu 
Săraru i-a dat, de ani de zile, un alt 
suflu, prin aC't·ste Respirlri cu Nichita 
Stănescu, preţ de două ceasuri, am reuşit 
să nu uităm lpcţia despre zbor (cultură 
şi artă) lăsată nouă de Nichita Stănescu. 
Deci să nu uităm că aerul este acela care 
susţine aripa, să nu uităm că ,.singura 
exagerare suportabilă in adunarea lui 
unu cu unu nu este aceea că fac doi, ci 
aceea că se pot aduna unu cu unu", că 
poezia e un fel de aer mai pur pe care-I 
respirăm ca să ne simţim mai vii. 

• ION POPESC U GOPO 
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• JACQUES PREVERT 

Poem pentru 
Jean Gabin 

Privirea pururi albastră şi încă d e  copil 
suride ' 

buzele strînse osîndesc 
loviturile vieţii. 
Nu se moare decU o dată 
.�pune un dicton. 
Se moare adesea 
tot timpul se moare 
1·ăspunde pe ecran 
.Jean Gabin . 
.Jean Gabin 
actor tragic din Paris 
gentleman al cinematografului el.isabetan 
fn mahalaua filmului cotidian. 
Cinematograful n-a fost mut niciodată 
fiindcă avea atîtea lucruri de spus 
pe şleau 
lucrurile pe care le spunea devenind 
internaţional. 
l\fai tirziu il vor fi plătit să vorbească 
fiindcă nu se putea altcumva. 
Jean Gabin este unul dintre acei 
care l-au ajutat grozav 
să-şi rostească bietele vise 
cft mai viu şi cit mai adevărat. 
Glasul lui Jean Gabin este adevărat 
e glasul privirii sale 
glasul gesturilor şi-al nlliinilor lui. 
Fiindcă Jean Gabin 
un intreg perfect asamblat 
este sincron din cap pină-n picioare. 
Actorul cel mat fragil şt în acelaşi timp 
cel mai robu.�t. 
Sobru ca vinul roşu 
simplu precum pata de sînge 
�i-adesea vesel precum vinişorul alb 
.,ca-n viaţă" el joacă 
ca-n viaţa tăinuită şi visată. 
Jean Gabin este vizibilul în carne şi oase 
vizibilul unui suflet omenesc 
care îşi joacă în mod public rolul 
dinaintea celorlalţi oameni 
care îşi joacă misterul 
şi IÎtncă prost fiindcă n-o nimeresc. 

Actor liric şi pictor de talent 

el mereu a reuşit să facă portretul 
a ceea ce are de făcut 
a ceea ce are de spus 
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de arătat 
şt chiar fără să se gîndească 
el adaugă tonul lui 
�i €şi spune părerea despre dragoste 
şt şi-o spune şi despre t>iaţă 
sau despre moarte foamete plictiseală 
simplu 
ca şi cum s-ar juca, 
O rază de bucurie poate dura nespus de 

.mult 
nefericirea unora nu-t poate face fericiţi 
pe ceilalţi, 
Jean Ga bin. 
Mereu acelaşi tme.reu egal 
mereu Jean Gabin 
mereu cineva. 

In româneşte de 
Dan CIACHffi 
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• M I RCEA DI NESCU 

Un contrabas 
cu trac 

şi un actor 
fării 

Posacul, uscatul şi totodatil bur
duhl!nosul contrabas debuteazl! ti
mid pe scena Naţionalului. Obişnuit 
mat degrabl! cu penumbra ' orches
tre!, •marginalizat şi ofensat de-a 
lungul carierei sale de instrumente 
mal moţate, l-am văzut acum sub 
lumina re/lectoarelm·, teşit fn faţl!, 
fmbufnat şi ţeapl!n, rl!.�punzfnd ctu
pLturllor şi gfdtliturtlor prin o!teva 
oftaturi ne.�emniftcative. Sl!-l fi 
complexat gloria şi agilitatea de 
arcuş a lui Radu Beligan ? ! Se 
prea poate. Oricum, simţul pedago
gic al maestrului a lăsat de dorit. 
Puţină mill! ar fi putut consuma pe 
bietul debutant. N-a fost să fie, ce 
mai Incolo şi incoace. Lăslndu-se 
furat de propria-t personalitate, a 
fandat rfn blugi (sfidind generaţia 
cu acelaşi nume), evolufnd non.,a
lant şi crl'dil>il pe .�cara costuma
ţiei pină la [racul din final. Radu 
Bellgan, de ! 

Surcica muzicală, cumt ztccam, 

destul de anostă. lnduioşata-i bio
grafie fu insl! bineveniti! pentru 
şchioapa noa.�tri! culturi! muzicală. 
Coptli!ria, adole.�cenţa şi maturitatea 
unui instrument, pretext pentru 
autobiografia ironică a wzui instru
menti.�t, ne-a captat atl'nţia, reuşind 
noi cu aceastd ocazie să vinăm dm 

toată lumea 

iubeşte teatrul 

toată lumea 

iubeşte teatrul 

iepuri (daci! nu chiar trei) dintr-o 
loviturii : am vi!zut un fel de pies/2 
de teatru, am audiat un sot de 
concert, başca picanteriile biogra
fice, Mozart şi Wagner jumuliţi de 
fulgi şi pene timp de o ori! şi :Jumă
tate, ceea ce, trebuie si! recunoaştem, 
e o performanţi! şi un act de curaj. 

Patriclc Sii.skind, sosit fn drama
turgie din lumea muztcali! (la şapte 
ani cinta la pian ali!turi de dom
nişou.ra Treudt Schulze din Ambach 
sonate de A. Diabellt la patru 
miini), a compus o piesi! la o sin
guri! mini!, cea dreaptă desigur, 
de.�i citeva stingl!cii bine plasate 
nu i-ar fi .�tricat, reuşind să-şl 
toarne aluatul unul profesionism 
muzical în fo1·ma unui monolog tea
tral ce se arată spre sfîrşit destul 
de rotunjor şi de copt, 

Sărmanul contrabas, ţeapl!n ca un 
catafalc cu ·pelerină de catifea, e 
de doui! ori victimă. Ironizat de 
autor, ce l-a ales anume ca o ţintă 
uşoară, fltndcă-t un instrument lip
.�it de simţul replicit, apoi comple
xat de silueta lut Beltgan, proas-
pătul contrabasist al Teatrului Na
ţional, dotat cu mai muUe corzi 
decît contrabasul. 

Pretextul - acesta ar fi trebutt 
să fie tUlul piesei, pentru că in
strumentul numit contrabas e, cum 
.�puneam, un pretext de a pune in 
sceni! o biografie şi o vagă istorie 
muzicală. Dacă autorul ar fi fost în 
tinereţe sondor, probabil am fi asi.�
tat la o captivantă istorie a fora
jelor de mare adîncime .,i la evolu
ţia aparatului de extracţie cu 

bielă-manivelă, iar Radu Beligan, 
în salopeti! pătată de ulei, ar fi 
reuşit, prin magica-i vocaţie, să 
s�oati! petrol din scindura .�cenei. 

Dar asta-t o poveste ce ţine de 
misterele vizibile ale dramaturgici 
şi care nu începe cu Ha fost odată ... " ,  
deoarece atîtor lucruri ·încă nu li 
s-a luat măsura şi încă nu li s-a 
cintat .5ansoneta. 
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Teatrul 

FRANŢA 
Paul Claudel 
în actualitate 

pe 

In programul destul d e  bogat şi echi
librat, dar lipsit de surprize, al Festi
valului de la Avignon din V'ara tre
cută, spectacolul realizat de Antoine 
Vitez cu piesa lui Claudel Pantofiorul 
de saten (Le Soulier de satin) a fost 
considerat un eveniment. Vitez a mon
tat pentru prima oară textul integral al 
piesei, ceea ce este, in sine, o perfor
manţă. La premiera absolută, care a avut 
loc in 1943, in regia lui Jean Louis Bar
rault, premieră considerată "istorică", a 
fost prezentată o versiune scenică redusă, 
cu acordul autorului. Nu este prima 
intilnire a cunoscutului regizor francez 
cu opera lui Claudel. La inceputul sta
giunii trecute, el a realizat, la 
Theâtre National de Chaillot, Schimbul 
(L'f:change). Acum mai bine de douăzeci 
şi cinci de ani, pe cind era încă actor, 
Vitez a jucat un rol in Partage de Midi, 
piesă pe care, zece ani mai tirziu, a 
pus-o in scenă. Preocuparea lui Antoine 
Vitez pentru Paul Claudel apare, astfel, 
programatică, regizorul căutînd o cheie 
general-umană in interpretarea fervoa
rei catolice a dramaturgului-poet 

Mari actori, 
mari regizori 

Eveniment Giorgio Strehler, la Paris, cu 
Opera de trei parale de Bertolt Brecht. 
Arhicunoscutul text este adus în contem
poraneitate prin actualizarea atmosferei 
şi a psihologiilor, obţinindu-se o generali
zare a conflictului şi a temei. De la moti
vul brechtian al luptei de clasli, se a
junge, prin extrapolare, la motivul con
temporan al duplicităţii personalităţii 
umane. Strehler nu reproduce fosile tea
trale, el face un teatru viu, angajant, 
prezintli scenic, sub forma unet incisive 
radiogra/ii, o lume contemporanii, mer
gînd grăbit şi inconştient spre dezumani
zarc, spre moarte. 
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tot 
g lobul 

O altă personalitate de primii mărime, 
Roger Planchon, propune o originală va
riantă a Avarului de Moliere, la Teatrul 
Naţional din ViUeurbanne. Regizorul con
ferli spectacolului său o dimensiune cine
matografică, replicile fiind dublate de o 
mişcare frenetică, intr-un spaţiu larg des
chis, incercind sli cuprindd o int1·eagă 
epocii. Fiecare personaj îşt afld sau îşi 
cucereşte o noud libertate. Actorii sînt 
angrenaţi într-un continuum, a l  cărut flux 
de tornadă nu-l pot controla, stăpîni. Sce
nele capătă amploare romanescă, hrlinită 
de neprevdzut şi de diversitatea sufocantli 
a situaţiilor şt stărilor. In rolul princi
pal, Michel Serrault propune un Harpa
fiOn antinomic, titnd în acelaşi timp abil 
şi naiv, blajin şt răutăcios, feroce şt ne� 
putincios, bătrîn şi copil, în chintesenţă 
tipologică - o "umanitate inumanli". Ulti
mul act, cu deschidere spre fantastic dez
lănţuit, este unul dintre cele mai mari, 
mat profund gîndite momente de teatru 
din prodigioasa carierd a regizorului 
francez. 

Un original Cidul de Cornetlle, la 
Thc;âtre Rond-Point din Paris, mai ales 
prin prestaţia tnsolitd a actorului Francts 
Huster in rolul titular, care încearcd o 
desprindere de modelul ldsat de Gerard 
Philipe, acLucfnd fn prim-planul tnterpre
tdrit inocenta. Reprezentaţia este împli
nită şi de alţi monştri sacri ai scenel fran
ceze, ca Jean-Louis Barrault, Jean Marais, 
Jany Gastaldi, 1\Jarttne Chevallier. 

Deprinderea cuvîntului de Nathalie 
Sarraute, în regia lui Michel Dumoulin, 
la Theâtre de la Villette din Paris, face 
un mare succes de public şi de casă, 
abordlnd comicul nestăvilit într-o sara
bandă umoristică de calitate. 

Regizorul Jacques Lassalle îşi propune 
acelaşi scop cu spectacolul Cheia de Eu
gene Labiche, la Teatrul Naţional din 
Strasbourg, da.r rezultatul este contrar 
aşteptărilor : un vodevil coşma.resc, într-o 
scenogra.fie oniricd, asupra întregului 
spectacol planînd o stranie nelinişte, greu 
.suportabilă. Mai reţine atenţia Ceaţă la 
Manchester de Fnideric Dard, in regia 
vestttului actor Robert llossein, la 
Theâtre Marigny. 
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Conversînd cu 

Frank Rich, 
criticul dramatic 

al z iarului 
"New York Times" 

- Cum simţiţi responsabilitatea de 
a fi criticul dramatic al unuia dintre 
cele mai importante cotidiene ameri
cane ? 

- Atitudinea ziarului " Times" - pe 
care, de altfel, o împărtăşesc - este că 
trebuie să-ţi păstrezi obiectivitatea pe cît 
este posibil, fără să devii însă împăciui
tor sau să spui lucrurile cu jumătate de 
gură. Trebuie, adică, să dai atenţia cu
venită detaliilor, gindi ndu-te la anvergura 
pe care o are ziarul la care scrii, şi incer
cind mai ales să nu judeci dintr-o pers
pectivă îngustă sau strict personală. De 
asPmenPa, trebuie să ai o vi;dune de an
samblu, aşa incit, dacă nu-ti place o 
piesă, dar apreciezi jocul unui interpret, 
să menţionf'zi asta in cronică. Cu altP cu
vinte, t rebuie ales tonul potrivit cu im
prejurarea. Aceste lucruri nu sint expre
sia unui cod strict, el a unui stil de lucru 
pe care angajaţii ziarului ti cunosc �i il 
aprobă. Poate că unii consideră de aceea 
ziarul lipsit de culoare, dar redactorii 
cred in i ntegritatea acestei atitudini şi se 
aştPaptă ca toţi colaboratorii să şi-o in
suşească. Bineînţeles, rămîne suficient 
spaţiu pentru a-ţi manifesta subiectivi
tatea ...  

- Simţiţi ca pe o povarA calitatea 
de critic dramatic al ziarului .,New 
York Times" ? 

- Da. Imi iau !=ilujba foarlP în !'ierios. 
( ... ) Intreaga m1•a existenţă P structurată 
in jurul activităţii mele profPsionale : vi
zionarea de piese, scrierea ari icolelor, asi
gura rea unor condiţii de viaţă �i  de mun
că in care să am timpul să le fac pe 
toate. ( ... ) Uneori e foartP uşor să des
fiinţezi un spectacol, dar asta sC' întimplă 
rar. Teatrul bulevanliPr e in declin, aşa 
că aproape tot ce văd in ult i ma VrC'me 
pleacă de la ambiţii inalt!' ciP inscenare, 
chiar dacă le duce sau nu la bun sfîrşit. 

- Se spune el Broadway-ul traver
seazA o crizA. Care credeţi el va fi 
soluţia ? Există una ? 

- Nu cred că !=iint persoana potrivită 
să răspundă la această intrebare, deoa
rece problemC'Ie care !'ie pun sint legate 
in primul rind de bani, şi nu de arta 
lf'atrului. Sint mnvins că există mulţi 
dramaturgi buni şi mulţi oameni talen
taţi carP lucrează in teatrul american 
astăzi. Dacă f ' Î  ar fi aduşi pe Broadway, 
aşa cum au fost aduşi odată Tennes!'iee 
Williams, Eugl'ne O'Neill şi Arthur Mil
ler, poate că Broadway-ul ar merge ina
inte. Problema este acum, din păcate, 
legată de inwstiţii şi cîştig, ( ... ) Un cri
tic dramatic n-are nici o putere in a
ceastă privinţft.  ( ... ) Pe de altă parte, 
Broadway-ul a pierdut mulţi spectatori, 
din cauza preţului ridicat al biletelor sau 
a proliferării unor musicaluri de tipul 
Cats ori Mizerabllil. Acest gen de spec
tacole nu încurajează şi nu formează noi 
generaţii de spectatori. 

- Teatrul Off Broadway intimpinA 
aceleaşi probleme. ( ... ) Cind a pierdut 
teatrul newyorkez larga audienţl la 
tineri ? 

- In generaţia mea. Am simţit-o încă 
de pe vremea cind eram student. Oamenii 
mă priveau ciudat fiindcă mergeam la 
teatru şi doream să şi scriu despre asta. 
De cele mai multe ori, nimeni nu voia să 
vină cu mine. Toţi erau pasionaţi de filme 
sau de concerte rock, Televizorul a avut 
de asemenea un efect negativ asupra au
dienţei teatrale. ( ... ) Mă deprimă şi mă 
frămîntă această situaţie tot atit de mult 
ca şi pe alţii, nu ştiu dacă există vreo 
ieşire, tot ce-mi vine acum in minte este 
atmosfera de la Public Theatre. Nu orice 
se pune acolo este grozav, dar cel puţin 
tinerii văd un spectacol de teatru. Dacă 
nu intră la The Coloured Museum, merg 
la My Gene, sau la The Knife. Aşa era 
atmosfera şi pP Broadway pe vremuri. 
Acum insă mult i' teatre d<' aici s-au in
chis, iar costul crescut al biletelor e încă 
un argument forte in acest sens. ( ... ) Este 
regretabil că producătorii dau vina pe ar
thti,  spunind că ne-am pierdut spectatorii 
fiindcă nu se mai scriu piese bune. Ade
vărul este că producătorii au pierdut con
tactul cu scriitorii americani interesanţi, 
nu le mai acordă acestora credit, şi, ca 
urmare, se intimplă ceea ce se întîmplă. 

- De ce oare continuăm să avem 
atitea spectacole aduse de pe scenele 
londoneze ? 

- Producătorii comerciali nu au un 
gust format şi nici opinii  ferme in legă-
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tură cu spectacolele, ei nu nevoie d�· !)<'i
rcrca altcuiva pentru a lua vreo hotan re . 

Dacă publicul englez sau criticii englezi 
sau amc•rican i consideră c<i un sprct aeol 
este valoros, producătorii iau această opi
nie drept valabilă. ( ... ) Nimeni, se pare, 
nu m a i  vrea să cheltuiască bani bazin
d u-se pe propri ul dis�ernămint artisti�, 
pe propria lui judecata de valoare. On: 
cit erau de lipsiţi de scrupule ca omncnt 
producătorii de modă v-:ch� de pc Broa

.
d

way, ei ştiau ce vor ş1 face?� lucrunle 
după cum credeau. ( ... ) Astaz1, aproap�· 
nici un producător nu are curaj ul sa puna 
o piesă dificilă de Tennessep Willimns 
sa u să ofere două versiuni scenice dife
rite ale aceluiaşi trxt sau să incerce s[t 
impună o piesă care n-a avut succes ele 
pl"ima dată. 

.- Numiţi trei sau patru seri de 
excepţie pe care le-aţi petrecut Ia 
teatru. 

- King Lear a lui Peter Brook, cu 
Paul Scofield in rolul titular, producţia 
originală a piesei Cui i-e fricA de Vir
ginia Woolf ? la New York, Follies (mu
sical de StPphen Soundheim)... Lungul 
drum al zilei către noapte (pe care am 
văzut-o în anul in care am stat in Anglia), 
cu Laurence Olivier şi Constance Cum
mings interpretind rolul mamei int r-un 
fel care m-a tulburat mult. 

- Cînd cineva spune : "Frank Rich 
acordA sau nu dreptul de existenţA 
unui spectacol", ce simţiţi ? 

- Simt că trebuie să mă apăr. Nu e 
intru totul adevărat. Ca şi preţul bilete
lor e un motiv la îndemînă pentru a scu
za 

'
o serie întreagă de neajunsuri. Ade

vărul e că musicalurile costisitoare su
pravieţuiesc unor cronici care arată că 
sint mediocre. Doar spectacolele care au 
cronici proaste peste tot riscă să nu-şi 
menţină afişul. Piesele serioase din tea
trul comercial pot însă eşua, indiferent 
de ceea ce susţin eu. Problema eşecului 
sau succesului unei piese e mult mai com
plexă şi depăşeşte cadrul unei cronici de 
cotidian. 

- Ce părere aveţi, criticii sînt ne
cesari ? 

- E greu să răspund la această intre
bare fără să par caraghios. 
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(Fragmente din interviul 
publicat in 

"Thc Dramatists Guild 
Quarterly") 

I•Ol.ONl\ 

Cehov in ritm alert 
In t Pn trul polonez, după adevăratele 

scoli înfiinţate ele rl'gizorii Grotowski �i  
'fomaszcwski,  s-a afirmat, tot mai m ul t, 
tînărul regizor Krzysztof Babicki, cu spcc� 
tacolele J'Palizate pe scena TeatrulUI 
Wybrzeze (Litoralul) din Gdansk : lrYdion 
ele Zygrnunt Krnsinski, Termopile polonez 
după Tacleusz Micil'lski şi, in special, in
citanta Livadă cu vişini de A. P. Cehov. 
.Succ!"sul enorm al spectacolului cehovian 
a fost asi.t.:urnt ele caracterul intens i n t ro
spectiv şi ele renunţarea totală la tr�diţia 
interpretării clasice a operei dramatice a 
lui Cehov. Spectacolul este cu totul şi cu 
t otul inc>d i t, foarte riguros arhitecturat i n  
fiecare amănunt al s<iu. CoplPşesc, fără 
să şocheze, este t ica originală a regizoru

lui viziunea lui, omogrnitatca mij loace
lor

' 
de expresie, toate l'lementelc consti

tutive diverse în unitate (cuvint, mişcare, 
spaţiu

'
, timp, culoare, sunet ... ), fiind. sub

ordonate ideii suprt•mc a spectacolulUI , con
ferind clari ta te>  şi sobrietate me!>ajului . 

In aproximativ aceeaşi manieră a rea
lizat şi regizorul Janusz Nyczak, la Teah: 
Nowy din Poznan, spectacolul Trei surori 
de A. P. Cehov. Regizorul a renunţat, 
programatic, la stereotipia curentă şi la 
canoancle ostracizante ale stilului ceho
vian, anulind lirismul tern şi încărcat de 
suferinţă, debarasindu-se de tunurile ele
giace, 'de ritmurile lente, trenante şi de 
pauzele cu tăceri prelungite, tasante. A 
impu'i spectacolului un ritm alert şi

_ 
o 

traiectorie sigură, limpede, accentumd 
concreteţea situaţiilor şi stărilor, rezul
tată din analiza deosebit de minuţioasă 
şi profundă a textului, tonurile uşor li
rice fiind introduse cu multă ştiinţă de 
alternanţă şi dozare, pentru asigurarea 
nuanţelor necesare. A estompat, de ase
meJwa, excesul recitalurilor de virtuozi
tate actoricească ale interprc>ţilor princi
pali, urmărind obţinerea unei intcrpre:
tări omogene, de echipă, care să serveasca 
nemijlocit · concepţia rcgizorală şi i deea 
spectacolului. 

La Festivalul ele la Wroclaw, s-a impus 
spectacolul Model de probe metafizice de 
Tadeusz Bradecki (in regia autorului), 
Un alt regizor care "clştigă teren" in tea
trul polonez contemporan este Tadeusz 
Kantor, mai ales cu spectacolul Artiştii 
să moarA ! Este prezentă in aceste spec
tacole problema catastrofismului, curent 
spiritual reinnoit, datorită atmosferei de 
paroxistică teamă instaurată. de era nu
cleară... Rubrică realizată de 

Margareta BARBU'fA, 
Corina LUPŞA, Vlad Andrei 

ORHEIANU 
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Ce e n o u  la . . .  

... BEIJING 

Teatrul modern în China 

Ying HuoC'heng nu este doar unul din
tre C<'i mai populari actori din R. P. Chi
neză, c i  'ii promotorul unui ambiţios pro
gram ciP innoi re in domeniul artelor spec
tacolului, în calitatea sa de ministru ad
junct al culturi i .  

Publicul european l-a descoperit pe 
ecrane anul 1 recut, in filmul lui Bernardo 
Bertolucci Ultimul îinpărat. La 58 de ani, 
Ying Huocheng desfăşoară o bogată acti
vitate, cn actor, regizor şi traducător al 
operelor lui Shakespeare, Sean O'Casey; 
Arthur Miller şi Tenncssee Williams. El 
consideră adaptarea acestui gen de piese 
drept o modalitate de prezentare a tm
trului modern în faţa publicului din Chi

na, ţară care numără 380 000 de J,lrupuri 
artistice - de la trupele de teatru, pînă 
la cele de acrobaţi -, 'Şi' a cărei Asociaţie 
Teatrală include un ·riutnăr de 8 000 de 
dramaturgi. •. ,_,. 

Incurajat de mnrele);P,�ces de public ele 
care s-au bucurat SJ?ţ'r-ţacolele sale cu 
Moartea unui comis-Voiajor de Artht.Jr 
Miller - care s-a jucnt ftmp de trei l uni 
in faţa unor săli arhli?'line, cu Ruoch0ng 
in rolul l ui Willy Lorli!t'b -, ş i  Amadew; 
de Peter Shaff0r, Yin&,. Ruocheng, unul 
dintre fondatorii Teatl'\ilui Populnr de 
Artă de la Beijing, in 'ai1i i  cincizeci, do
reşte să pună in scenă · două piese din· 
clramaturgia lui Tenncssce Williams, Me
najeria de sticUi şi Pisica pe acoperişul 
fierbinte, considerînd· că ele se vor bucura 
de o primire la fel de bună din partea 
publicului chinez. Printre dramaturgii 
străini care au avut o fnfluenţă covîrşi
toare asupra teatrului · chinez modern 
Ruochcng ii enumeră pe· Eugene O'Neill 
şi Bertolt Brecht. ' 

... TOKIO 

Festival' kabuki 

Kabuki-Za, principalul teatru kabuki 
din Tokio, işi sărbătoreşte centenarul cu 
un festival care se va desfăşura pe in-

1 r0g parcursul anului 1988. In repertoriu, 
pe Ungă opere consacrate ale genului ,  fi-
1-:llrPază şi piese noi. Programul lunii ia
nuarie a inclus, la matineu, reprezcn-
1aţii cu Kanchinjo, o ,.farsă", in care un 
s<'rvitor viclean ii păcăleşte pe urmăritorii 
stăpînului său. Programele de după
a miază afişează un alt spectacol de mare 
popularitate la publicul japonez : Suke
roku. Ambele piese sint proprietatea fa
m i liei Ichikawa, ale cărei tradiţii in tea
t rul kabuki' se intind cu 250 de ani in 
urmă. Danjuro al XI-lea, actualul şef al 
fami liei Ichikawa, joacă în ambele spcc
laC'ole. 

... NEW YORK 

De la teatru la fUJW.'' 
·' ., .. : 

Ca urmare a uriaşului succes de puiJlic 
rPpurtat de piesa Fences (lngrădituri) a 
d ramaturgului american de culoare· Au

gust 1 Wilso� (premiul Pulitzer· 198i), . la 
NPw i York drculă zvonul că James- Earl 
Jorws,. ,.baronul de pe Broadway", va 
n p;irea, curind,  pe marile ecrane, in ver
siunea cinetnato.�rafică a piesei, in rolul 
tatălui, ală t uri ele popularul comic ame
rican Eddie Murphy (eroul serialului po
l iţist Beverly llilJs), care va interpreta 
rolul fiului. 

... BERLINUL OCCIDENTAL 

.,A zecea simfonie de Beethoven" 
de şi cu Peter Ustinov 

In luna ia nuarie a avut loc, la teatrul 
Schiller din Berlinul occidental, premi
era in limba germană a ultimei piese de 
Peter Ustinov - Simfonia a zecea de 
Beethoven. Aşa cum autorul nu şi-a pro
pus să urmeze modelul in triptic pe care 
1-a creat Shaffer cu Amadeus, nici Usti
nov-actorul nu îşi dezminte calităţile de 
iconoclast. Piesa, pusă in scenă intr-o 
manieră ,.bulevardieră" de reputatul re
gizor Kurt Hiibner, este o sumă de 
scheciuri strînse laolaltă de talentul ş i  
personalitatea copleşitoare ale lui Ustinov, 
care a găsit in Beethoven un personaj pe 
măsura imenselor sale resurse actoriceşti. 

Ideea de la care porneşte piesa n u  este 
cu totul nouă. Un critic muzical londo-
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Peter Ustinov-Beethoven 

nez, pasionat de studiul operei beethove
niene, se întreabă cum ar fi sunat Simfo
nia X. Fiul său este- şi el muzician, dar 
simfoniile moderne pe care le compune el 
sint respinse cu dispreţ lie cunoscătorul 
său tată. .Trio-ul acestei familii zbuciu
mate este completat de persoana mamei, 
o fostă cintăreaţă de operă, care O!';Ci
lează intre admiraţia sa pentru Beethoven 
şi cea pentru operele fiului său. 

Apariţia in scenă, "deus ex mac:hina", 
a lui Beethoven-Ustinov este salutară, ti
tanul funcţionînd ca un geniu bun in 
economia piesei. Mizantropia sa este re
pede eliminată cu ajutorul unei proteze 
auditive miniaturizate, iar binefacerile 
erei HIFI îşi dovedesc repede roadele : 
Beethoven poate astfel să-şi audă, pentru 
prima dată, faimosul Concert pentru pian 
in mi bemol major ("lmperialul"). Ascul
tîndu-şi muzica pentru prima dată, 
Beethoven nu-şi recunoaşte opera. 

In sunetul muzicii, printre calambururi, 
replici satirice şi elemente de farsă, 
Beethoven îndeplineşte rolul de cataliza
tor în sînul familiei, dar "geniul bun" nu 
este in totalitate bonom. Ieşirea sa din 
scenă este însoţită de o muzică misteri
oasă, in care tatăl-muzicolog descifrează 
fragmente din mult-visata Simfonie X. 
In momentul in care vrea însă să in
registreze această operă inedită, muzica 
incetează, căci nu fusese vorba decit de 
o "momeală" pusă la cale de Beethoven. 
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I n  ciuda faptului că partea a doua a 
piPsei trem•adl oarecum, talentul inepui
zabil al lui Uslinov depăşeşte orice sub
ţirime a textului sau stîngăcie rcgizorală, 
dăruind publicului un adevărat festival 
Beethoven ...  in versiune proprie • 

... HAMBURG 

Dilema unui regizor-director 
de teatru 

Peter Zadck, din 1985 director al Tea
trului GpJ·man din Hamburg, declară că 
nu intenţionează să-şi mai prelungească 
in nici un caz contractul, care expiră in 
Hl89. lHotivul care i-n determinat această 
hotărîre este, in propriile sale cuvinte, 
faptul că "nu poate să aducă la Hamburg 
un teatru popular cu preţuri de cinema". 
" 1\m ajuns la concluzia că Hamburgul nu 
vrea să aibă teatru aşa cum n practic eu", 
C'Xclmmi el mihnit. 

In ciuda succesului inregistrat de spec
tacolul cu rf'vista Andi de Kai Herrmnnn, 
Zadek sP plinge că nu a reuşit să pună 
in scenă n ici unul dintre proiectele sale 
mai noi. Tragedia lui Wedekind, Lulu, in 
rPgia sa, ar fi trebuit să se joace încă de 
anul trecut. Premiera a fost insă amînată 
pentru luna februarie a acestui an, dar 
data nu este incă sigură. Printre eşecurile 
sale pe1·sonale, Zadek numără şi faptul că 
nu a reuşit să-1 convingă pe Kai Herr
mann să scrie o dramatizare după pro
cesul de la Lyon, intentat lui Klaus Bar
bie. Şi, ca să pună capac la toate ne
mulţumirile sale, iată că revista vest-ger
mană .. Theater heute" li face acum "onoa
rea" să-1 desemneze la rubrica "Scandalul 
�tagiunii '87-'88", pentru activitatea sa ln 
fruntea teatrului din Hamburg ... 

Pe de altă parte, in clasamentul intoc
mit de această revistă, prin intermediul 
unei anchete in rindul a mai bine de 
30 de critici teatrali, figurează şi cele mai 
bune spectacole şi cei mai buni actori şi 
regizori ai ace�tei stagiuni. Actorul anu
lui a fost desemnat de data aceasta Cert 
Voss, penh·u rolul său in Richard al 
111-Iea, la Burgtheater din Viena. Cele 
mai bune actriţe ale anului sint Gisela 
Stein (pentru dubla sa performanţă acto
ricească in Fedra şi Penthesilea, la Kam
merspielen din MUnchen), şi Jeanne Mo
reau (pentru rolul său in spectacolul cu 
Povestea slujnicei Zerline de Hermann 
Broch, la Paris). Pentru prima dată, cel 
mai bun regizor al anului este o femeie : 
1\ndrea Breth, pentru regia la spectacolul 
cu piesa Sudul de Julien Green, la Bo
chum. 
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... PARIS 

Un argentinian la cirma unui nou 
teatru 

La 7 ianuarie, "Theâtre de la Colii ne" 
a fost inaugurat, cu o premieră a unei 
piese inedite de Lorca. Directorul a

.
cestui 

teatru, argentinianul Jorge Lavelh, do
reşte să consacre aceasHi scenă pariziană 
autorilor contemporani. Pe afiş - Lorca, 
Copi, Jonesco, Arrabal. Dealtfel, Lavelli 
insuşi relevă importanţa lui lonesco, de 
pildă, in contextul teatrului contempo
ran : " Teatrul său ne-a deschis atitea 
căi, el ocupă in epoca noastră un loc atit 
de considerabil Incit ar fi de neconceput 
ca Ionesco să nu fie reprezentat intr-un 
teatru pe care vreau să-1 consacru crea
ţiei contemporane. El va fi prezent, cu 
una dintre cele mai frumoase dintre pie
sele sale, Scaunele, tn interpretarea lui 
Pierre Dux şi Denise Gence". 

Despre piesa necunoscută a lui Lorca, 
El Publico (Publicul), care inaugurează re
pertoriul teatrului "de la Colline", Lavelli 
se pronunţă : "Ce-i drept, piesa este greu 
de montat ... Ea este totuşi ideală pentru 
un teatru care vrea să vorbească despre 
epoca in care trăim. Nu fnţeleg de ce au 
trebuit să treacă 60 de ani ca să fie ju
cată ? ... Ea pune sub acuzaţie publicul, 
care cenzurează tot ceea ce nu vrea să 
audă. Publicul este o operă despre cău
tarea adevărului, prin intermediul vitri
nei pe care o reprezintă teatrul. Lorca 

vrea sa arate că poetul, adică el insuşi, 
trebuie sa plătească această căutare cu 
propriul său singe, • •  " • .  

Citeva cuvinte despre noul "ThMtre de 
la Colline". In spatele unei faţade trans
parente, se află două săli care pot fi trans
formate uşor. Sala cea mare are 760 de 
locuri, o fosă de orchestră pentru 50 de 
muzicieni, care poate fi acoperită. Pri
mele 12 rinduri de !';Caune se pot demonta 
şi ele, dind scenei o adîncime de 35 de 
metri. Modificările pot fi făcute zilnic 
- operaţiunile nu durează decit o singură 
oră - iar sala, astfel amenajată, va fi 
folosită in primăvara acestui an, cind se 
vor inaugura spectacolele teatrului "de la 
prinz", cu un orar original. Scaunele se 
pot instala şi pe scenă, obţinindu-se astfel 
un teatru bifrontal. Mai există, in plus, 
şi pasarele, pc două etaje, de unde vizi
bilitatea este perfectă. Sala mică, cu o 
capacitate de 250 de locuri, este un spa
ţiu gol, care poate fi aranjat în orice 
fel. Trupa propriu-zisă este formată din 
59 de actori, la care se adaugă personalul 
tehnic şi administrativ şi, bineinţeleş, un 
echipament dintre cele mai sofisticate. 

Lavelli consideră acest teatru "de la 
Colline" ca pe un teatru naţional, care 
trebuie să fie prezent atît la Paris şi in 
Intreaga Franţă, cit şi  in străinătate. ln 
ultima parte 1t actualei stagiuni - lunile 
ianuarie-iunie - "la Colline" va da 
234 de reprezentaţii, situtndu-se astfel la 
un nivel mult superior altor teatre de di
mensiuni similare. 

Roxana DASCALU 

Jean Paul Belmondo : ,.Adio .. Keano.... revin 
la teatru". Jos, trupa de la Marigny saluti 
publicul la ultima reprezentaţie cu ,.Kean .. , 3 
ianuarie, 1988 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI 

!coNTEMPORANI 
de ADRIANA POPESCU 

Romulus 
Guga (11) 

1980, 29 februarie - EVUL MEDHl 
INTIMPLATOR, ti,agicomroie in două 
părţi, trei l nterogato<rii şi un epilog sau 
Utopie dramatică suficient de reală pentru 
a fi tragică, 

Teatrul Mic din Bucureşti. Regia 
Cristian Hadjioulea, Cu Nioolae lliPscu 
Mitică PopC'scu, Leopoldina Bălănuţ;"a ,  
Ca1·men Galin, Jean Lorin Florescu, Ni
colae Pomoje, Vasile Niţull'scu, Nicolae' 
Din icii, Mihai Dinva!P. 

"Evul mediu î ntîmplător m a rchcazi't în 
scrisul lui Romulus Guga înc<'putul un<'i 
noi faze de crpaţi<' caractE-rizată prin 
translaţia de la parabola implicată într-o 
acţiune de factură realistă, în nivelul <' i  
narativ, la parabola C'Xplic:ită, constru itii 
ea o i poteză d ramatică, în carp valori rici't 
in mai dese chi nt<>sPnţieri şi mai l a rgi 
j:!eneralizări motivele nlPgOI'icP r('('urcn ll' 
ah• pieselor sale : «incinta ... , «Uniforma", 
«călătoria» (periplul conştiinţei în căuta
rea adevărului)" (Constant in Jllăciucă 
- � Pambola urîtului şi a sublimului " în 
voi, Rom ulus Guga .- .. EVul mediu în
tîmplătoi·. Teat1·u comPntat ", Rucurr>sti,  
Editura Eminescu, 1984, p, 202-206 ) .  ' 
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.,In plan moral, piesa lui Romulus 
Guga e un act ju.�tiţiar, dar fn acelaşi 
timp permite spectatorului de astăzi 
acea răscolire de conştiinţă, îl tace să 
cunoască acea stare de veghe spirituală 
prin care să discearnă orice incercare 
de a reinvia holocaustul trăit de ome
nire în urmă cu cUeva decenii. Piesă

parabolă şi piesă-eseu în acelaşi timp, 
Evul mediu îllJtîmplător constituie în 
peisajul dramaturgiei noa.�tre o bine
venită lărgire a modalităţilor expre
sive spre zone ce caută să surp!'indă 
esenţa fenomenelor social-politice ale 

de 

la  

veacului nostru", (Valeriu Râpeanu 
- .,Contemporanul", l i  aprilie 1980). 

"Evul mc·diu întîmplător aminteşte 
prin structura sa dramaticii de fa.rsele 
groteşti ale lui Max Frisch (Andorra, 
mai ales), de «fnscenările,. din piesele 
lui Genet şl Peter Weiss, de stări şi 
eroi ale lui Camus şi Sartre. Evul 
mediu in.tîm.plător este alegoria gro
tescă a terorii şi elogiul patetic aclus 
rezistenţei pc care omul este dator şi 
i-o poate opune. Moto-ul piesei <11· 
putea fi «Nimeni nu are dreptul să 
1·ămînă indiferent" . . .  " (NataJi.a Stancu - .. Scînteia", 26 martie 1980), 

.,Scrierea lui Guga propune şi o nouii 
formulă pc care aş numi-o dramă sin 
tetică, ea concentrind evocări şi pre
moniţii, destine individuale şi de g!'Up, 
dezbateri fi lozofice şi acţiuni dinamice, 
sarca.�·m, lirism, t!'agi.�m într-o conven
ţie polivakntă, cu intensă pul.�aţte ima
gistică," (Valentin Silvestru - "Era 
socialistă", nr. 8, 20 aprilie 1981). 

"Evul med iu întîmplător e un text 
care universalizează idei româneşti". 
(Ştefan Oprea - .,Cronica", 9 mai 1980). 

t1lle opinii : Miruna Ionescu - .,Scin 
tPia tineretului", 6 martie 1980 ; Radu Po
pescu - .,Românta liberă", 11 martie 
19110 : Ma1·gareta Bărbuţă - .,Informaţia 
Bucun•!;itiului", 12 martie 1980 ; Valentin 
Silvestru - .,România l iterară", 13 martie 
1980 ; Ileana Lucaciu - "Săptămîna", 14 
martie 1980 ; Ileana Berlogea, Adrian 
Dohotaru, Constantin Măctucif, Petru Pln
zaru - ,.Flacăra", 20 martie 1980 ; Gal
fald Zsolt - .,Elore". 23 mavtie '1980 ; 
Virgil Munteanu - .,Teatrul" 3/1980 ; Hajdu 
Gyozo - ,.V()ros Zâszlo" (Steag!U} roşu"), 
5 aprilie 1980 ; Constantin Măciucă -
"Era socialistă", 7, 5 aprilie 1980 ; Teodor 
Mazilu, .,Scinteia", 9 aprilie 1980 ; 
Miruna Ionescu - .,Scînteia tineretului", 
12 aprilie 1980 ; Ludwig Grilnberg Hajdu 
Gyozo, Valeriu Rdpeanu - .. �tem.po
ranul", 1 1  aprilie 1980 ; Romulu.� Diaco
nescu - .. Ramuri", 15 Japrdlde 1980 ; Cris
tina Dumitrescu - .,Presa noastră", nr. 4 
1980 ; Dinu Săraru - .,Teatr·ul", 4/1900 ; 
Theodor Mănescu - .,Teat.ru1", 4/1980 ; 
Valentin Dumitrescu - .,Luceafărul", 1 
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mai HJ80 ; Doru Jltielcescu - "'IIribuna 
României", 1 mal 1980 ; Ion Calion -
"Vatra", 20 mai 1980 ; Antoaneta C. Ior
dache - ,.Orizont", 12 iunie 1980 ; Doina 
Modola - ,.Român.ia literară", 12 iunie 
1980 ; Marian Popescu - ,.România lite
rară", 23 i unie 1980 ; Ileana Berlogea -
.. Contemporanul", 21 octombrie 1980 ; Mir
cea Ghiţulescu - ,.Orizont", 28 octombrie 
1983. 

1983, 4 fehruarie - AMURGUL BUR
GHEZ, trauicomedie 

Teatrul Naţional din Tirgu Mureş -
secţi-a maghiară. Reg.ia : Dan Alecsan
d rescu. Scenografia :Emilia J,ivanov. Mu
zica : Sâm.ssy Endre. Cu : Tarr Lăszl6, 
Farkas Ibolya,. Lohtn.szky Lorând, Karp 
Gyorgy, Boer Ferenc, Szilagyi Eniko, Sze
kely Anna, Keresztes Sândor, Meister 11:va, 
T6th Tamăs, Tatăl Sândor, Gyorffy 
Andrăs. 

Spectacol dlstLns cu man•le prem iu al 
Festivalului Dramaturgiei Aotuale - Ti
mişoara, ed iţia 1983 şi cu premiul A.T.l\I. 
pentru ,.cel mai tbun spectacol ai anului 
1983". 

Piesa s-a mai jucat la Teatrul Mic din 
Bucureşti (premiera la 21 iunie ·1986), In 
regia lui Dan Plţa, decorurlle lui Nkolae 
Ularu şi costumele Mariei MLu, cu Ştefan 
I�ache\ Cairmen Galin, Din� �nolache, 
Leopoldina Bălănuţă, Rochca Negrea, 
Gheorghe V.i-.;�. Florin Călinescu, Vasile 
Pu,pe:ro, Llana Cetl"!"ch i, Eugeo Cristian 
Mptriuc şi alţii. 

Spectacol distins cu premil1,1l A.T.M. 
peribru ,.cel mal bun . spectacol al ai1Ului 
1986". 

"Totul !le petrece pe terenul abstract 
dar foarte transparent-simbolic al 
unui «maidan.,. echivalent cu ceea ce 
se inţelege prin theatrum mundl, un 
maidan al lumii, mizer, pe.ţtriţ, sublim 
şi ridicol, grotesc şt derizoriu. Este o 
imagine comprimatii a lumii pe car·r 
autorul o comentează ca atare in indi
caţttle scenice. ( ... ) Este lumea ca mai
dan al umanităţii, în care imperfecţiu
nile firii şi elegta condiţiei umane s.tnt 
proiectate pe fundalul unut cinism 

·social-politic la scarii planetară. Fllip, 
prototipul Omului în piesa lut Romu
lus Guga (.,omul fiiră calităţi», omul 
anonim, omul generic), va fi umilit şi 
torturat, înşelat şi batjocorit, ucis, în
viat, sanctificat pentru reclamă uma
nistă şi, în fine, exterrminat. Cel ce 
mow·e în finalul piesei lui Romulu.ţ 
Guga nu este un oarecare Filip, ci 
Omul, conceptul de Om, nimicit sub 
diferite pretexte pe toate treptele isto
rici şi deopotrivif în contemporaneitate. 
Amurgul burghez nu vorbeşte despre 
amurgul zeilor, ci despre acela al 
omului. ( . . .  ) Piesa lui Romulus Guga 

c.�tc o meditaţie sceptici! asupra crl
ZI"i de umanism manifestată prin dis
preţul omului faţă de om, prin lipsa 
de valoare a fiinţei umane redusă ade
sea la valoarea propriei greutăţi fi
zice. ( ... ) Piesa pare în cele din urmif 
o glumă si111istră în descendenta tea
trului dcriziuntt, ce ascunde imaginea 
crcpu.ţcularif a unei umanftifţt neferi
cite, ultragiatii, dar vinovatii faţif de 
propria ei identitate." (Mircea Ghiţu
lescu - Steaua", 311983). 

"Scriitorul român ·4i spune astfel 
cuvîntul într-o problemif universală 
cardinală : ce fel de societate liisiim 
generaţiilor viitoare. El scrie cu pană 
fierbinte un pamflet politic - despre 
ceea ce duce la .cumilirea ca modif .. , 
«cruzime şi nedreptate,., exploatarea 
nebuniei mistice, traficul de oameni şt 
idei, - folosind o cernea/.if corosivif şi 
fiorituri de un umor muşciitor ; scrie, 
de asemenea, drama omului care plă
teşte cu viaţa supunerea în faţa arbi
trarului violent al forţelor gregare şi 
a desoctallzărlt forţate. Aceastlf tragi
comedie de o veselie gravi! şt de o 
fngindurare patetici! are un caracter 
profettc : burghezia şi-a tsprifvtt rolul 
istoric, agonizeazif �n casa noa.�ttif pla
netarif, dar pestilent şi rifspîndtnd mo
lime, .dorind şi făcfnd tot ce poate ca 
universul sit se destrame o dată cu ea", 
(Valentin Si·lvestfu - "România lite-
1·arli", 24 februarie 1983). 

"Amurg�l burghez este conţinut !n 
înseşi structurile aberante ale unei 
lumi concentraţionare, dar e.�te hotiirlt 
(te solara regenerare şi afirmare a 
umanului - iată semntflcaţia centrali!, 
condensind o experienţă ce acoperă în
treaga istorie a umanitiiţit, a acestei 
piese ce se numifrii printre reperele 
de seamif ale dramaturgiei noastre con
temporane". (Constantin Măciucă -
"0 parabolă a resurecţiei umanului", 
în caietul-program al spectacolului de 
la Teatrul Mic, 1986). 

Alte opinii : Metz Katalin - "Voros 
Zâszlo", 13 februarie 1983 ; Krizsan Zoltan 
- ,.Igazsag", 16 februarie 1983 ; I/ajdu 
Gyozo - ,.EliJre", 18 februarie 1 983 ; Chc
reji Ion - ,.Steaua Roşie" (Tg. Mureş),  
19  februa•·ie 1983 ; Llizlir Lliszlo - Ifj u
munkas", 27 februarie 1983 ; Dinu Săraru 
- ,.România literară", 3 martie 1983 ; 
Patrel Berccanu - "Ramuri", 3/15 martie 
1983 ; Margareta Bdrbuţă - "Contempo-
ranul", 18 martie 1983 ; F'lorica Ichim -
,.România l iberă", 23 martie 1983 : Ion Co
cora - ,.Tribuna", 24 martie 1983 ; Radu 

(continuare la. p. 82) 
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· TUDOR POPESCU 

.: M I LlONA.UL , 
sARAC ' 

I ntre " ticurile" obsedante, conducind Ia 
manierism, ale pieselor lui Tudor Popescu 
criticii au consemna-t prezenţa aproape 
nelipsită a unui personaj numit de obicei 
Tudor, un raisonneur care participă la 
evenimente cu o neobişnuită stăplnire de 
sine Incercind să restabilească echilibrul 
inti� nl partenerilor printr-o subtilă 
ştiinţă a raportării la adevăr, la bunul
simţ, aducind Intotdeauna cu el o lnvjo
rătoare căldură omenească. El pare să 
vină, de fiecare dată, dintr-un univers 
conservat, este dospit dintr-un aluat 
moral inalterabil. Statutul său social nu 
coboară niciodată la extreme ; desprins 
parcă din miezul numitorului comun, 
luind o înfăţişare modestă, el se arată 
a fi ingerul păzitor al imperativelor cate
gorice. Apare, in dramă sau In comedie, 
de "alături", pentru că el este, In raport 
cu eroul principal, prietenul, vecinul de 
apartament. Statutul său social are un 
spectru larg, de la muncitor !ntr-o uzină 
plnă la profesor sau actor. Calitatea sa 
de martor nu este niciodată inofensivă ; 
dimpotrivă, replicile sale, rareori rostite 
fără umor, au darul de a cataliza reac
ţiile, de a stirni la viaţă iniţiative sufle
teşti şi spirituale uitate, de a redeştepta 
idei şi atitudini abandonate pe nedrept. 

Purtător al unui lirism de factură ro
mantică, acest personaj numit de obicei 
Tudor conferă partiturilor dramatice acel 

• Tudor Popescu, Milionarul sArac, Edi
tura Eminescu, 1987, seria Teatru co
mentat. 
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A va tarurile 
. . 

unut personaJ 
numit de obicei 

Tudor 

inconfundabil aer fixnt In literatura noas
tră de Mihail Sebastian. Aşa Il Intilnim 
şi In recentul volum Mlllonarul slroc, 
apărut la Editura Eminescu In seria Tea
tru comentat, in care lngrijitorul ediţiei 
a antologat, după criterii nedivulgate, 
numai şapte din cele aproape patruzeci 
de piese de teatru scrise plnă la ora actu
ală de autor. Dar, In plus, mai ales prin 
Casa nebunului, Un suflet romantic, Dul
cea ipocrizie a blrbatului matur funcţia 
personajului numit citeodată Tudor ca
pătă prerogative ce configurează. pregn��t 
vocea scriitorului, prolectlndu-1 amblţl
oasa ideologie estetică. 

Interesat de destinul individului In con
diţiile trepidante ale vieţii moderne, d«: 
conservarea personalităţii cu organlzăr1 
afective coerente, dominate plenar de con
ştient, scriitorul recoltează din angrena
jul social situaţii şi lntlmplări care ac
centuează dizarmonic psihicul, In vederea 
unei terapeutici de masă. Pentru a-şi 
"vindeca" personajele Tudor Popescu fo
loseşte metoda catharsisului, pornind de 
la convingerea că arta, bucuriile spiri
tului au un rol fundamental In procesul 
de ameliorare a fiinţei umane. Apariţia 
unor zei hipnotici, cu indubitabilă forţă 
de atracţie in marea colectivitate, cum 
sint Fotbalul şi Automobilul, creează in 
spaţiul diurn al individului o tot mai 
mare criză de timp pentru autocontem
plare, pentru reverie, pentru autocu
noaştere şi lnţelegerea civilităţii şi a 
si nelui de lîngă tine. Dacă englezul 
John Ruskin, în urmă cu un veac, iniţia 
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un plan de educare şi rcgPnerare prin 
artă, Tudor Popescu, aprofundind noile 
condiţii ale realităţii de azi, readuce în 
citeva din piesele sale, în sprijinul doc
trinei omului nou, problema terapeutici i 
prin estetic. Rolul profesorului Tudor 
din Un suflet romantic va fi aşadar 
mult mai dificil. Pe terasa casei de 
odihnă, în care domină cei trei "credin
cioşi" înfocaţi ai zeului Fotbal, Călin, 
Valerian şi  Laurenţiu, prin aerul supra
saturat de cuvintele meci, arbitru, cla
sament, tuşe, boabă, tur şi calificare, -
singurul aer pc care triada inţelege să-I 
respire - profesorul Tudor face o fi
gură curioasă pentru că se dedică flau
tului, citeşte (., TUDOR : In concediu 
citesc o singură carte. rntotdeauna ace
eaşi : Don Quijote".) şi se duce in fie
care zi la reprezentaţiile circului din 
piaţă. Dar printre locatarii vilei îşi face 
apariţia bovarică frumoasa domnişoară 
Ghighi, dornică să rupă in zilele ei de 
concedi u  cu imaginea sa robotlzată de 
cifre şi registre (sugestia duce neapărat 
la Stress-ul lui Mircea Radu Iacoban) 
pozind într-o curtezană atotştiutoare, so
llcitindu-le pe rind celor trei monahi ni 
Fotbalului, o fulgerătoare dragoste ro
mantică. Ghighi se izbeşte de bariera 
unei lucidităţi me&chine, a unei degra
dante fixări în " grota" unor reacţii habi
tuale fără orizont. (GffiGHI, răstit : 
Inainte bărbaţii îşi tăiau venele şi scriau 
cu singe scrisori de amor. LAURENŢIU: 
Dacă aş avea în plus, l-aş dona la Cru
cea Roşie 1 GHIGHI : Ameninţă-mă că-ţi 
tai braţul, dacă nu-ţi cedez 1 ••• LAUREN
ŢIU : Nici dacă l-aş avea de lemn, nu 
m-aş Indura să-1 tai 1 Costă o groază de 
bani... Inct'!arcă la altu' • . .  Ca să-ţi tai o 
mină, trPbuit'! să ai o situaţie materială 
foartt'! bună). Tînăra funcţionară cart'! cre
zuse că venind in concediu "a dat cu 
piciorul in cer, 1-â spart şi acum vede 
mai sus de el" descoperă că nu prezintă 
nici un interes pentru cei trei, aceştia 
din urmă optind pentru interminabila lor 
dizertaţie despre fotbal. Este momentul 
cind o descoperă plingind profesorul 
Tudor, care va acţiona de acuma ca un 
savant terapeut, descoperindu-i acesteia 
lumea inefabilă şi curată a poeziei, exor
cizind-o prin dest'!nele sale cu zlnt'!, im
părtăşind-o cu gindurile sale privind 
emanciparea spirituală : "Dar sugestia, 
domnişoară Ghighi, este sufletul artei 1 
Dacă am reuşi asta şi in viaţă, viaţa 
noastră ar deveni opt'!ră de artă 1 Arta 
dt'! a trăi 1 Arta de a trăi ca in tt'!atru. 
Pentru că teatrul t'!ste singurul loc in 
cart'! oamenii vorbesc numai St'!mnificativ". 
Apariţia lui Dude, logodnicul domnişoarei 

Ghighi, "monah" al zeului Automobil, ii 
provoacă o nouă criză pacientei terape
tului Tudor, care începe să vorbească 
mecanic, ca in CîntAreaţa chealli. 
Desigur, Ghighi, atrasă de noua speranţă 
dezvăluită de profesorul Tudor, va alege 
drumul acestuia din urmă, pe fundalul 
unei aprinse transmisiuni de fotbal la 
radio, cind Călin, devorat de plăcerea 
meciului, se epuizează definitiv, golin
du-se de oment'!sc, frîngindu-se brusc şi 
căzînd in genunchi - cum explică intre 
paranteze scriitorul - izbucnind in inin
teligibile hohote de plins. 

Impresia pe care profesorul Tudor i-o 
împărtăşea lui Laurenţiu - mai în glumă, 
mai in serios - "Niciodată n-am admis 
j ignirea că sint un biet om normal. Lo
cuim amindoi in acelaşi ospiciu : Terra 1 
Această casă de odihnă este unul din 
pavilioanele lui 1... Dacă aţi crezut alt
ceva, e timpul să vă revizuiţi părerile 1 
Stimaţi pacienţi, la revedere 1" nu este 
împărtăşită Intocmai şi de septuagenarul 
Tudor din piesa Casa nebunului, actorul 
care, împreună cu prietenul şi colegul 
său de breaslă Vistrian, cu angelica sa 
nepoată Rina, visează, ca la inceputul 
umanismului, o "lume a oamenilor fru
moşi", a legilor drepte, a idealurilor avin
tate, a iubirii adevărate, altarul "pe care 
arde flacăra poeziei ! La lumina ei am 
devenit oameni !". Ei vor să vindece !;O
cietatea de molipsitoarele boli morale. 
in care să nu mai existe ,.pungaşi mă
runţi", dar nici "dictatori odioşi", con
vinşi fiind că atunci ctnd "cineva 
se crede deasupra legii, in sufletul 
lui se declanşează un dezastru". 
Numai arta, poezia şi teatrul ln speţă, 
poate rearmoniza sufletul individului, li 
poate re!;titui demnitatea. De aceea ei 
trec la un experiment original, "con
struind" in casa lui Tudor un teatru te
rapeutic in care vor provoca psihodrame. 
Printre pacienţi, deveniţi actori intr-una 
din psihodramele din aşa-numita casă a 
nebunului, se numără acum Octav şi 
Gelu, descoperiţi de Vistrian pe cind 
spărgeau o maşină. Cei doi infractori sint 
atraşi la Casa nebunului cu o momeală 
sigură : in incinta ei s-ar afla o statuetă 
de mare valoare, pe care. furind-o, o vor 
valorifica şi vor împărţi in trei imen!;a 
!;Urnă. Odată intraţi in teatrul bătrînului 
Tudor, Octav şi Gelu vor trăi nişte în
tîmplări ca in poveştile de groază, me
nite să le redeşteptc şi să le 
consolideze în conştiinţă adevăratele 
valori morale. Actorul Tudor moare cu 
conştiinţa impăcată că multrivnitul cathar
sis s-a produs, cei doi tineri fiind recu
peraţi şi iniţiaţi în taina ce aureolează 
demnitatea umană : drumul in imperiul 
esteticului. 
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Din p;kate absentă din volum •, piesa 
Infernul blînd se inscrie în aceeaşi pro
blematică şi din care trebuie să reţinem 
neapărat propunerea Poetului, ca unul 
d in elementele progmmului emancipării 
prin artă : "J-aş pune pe copii să invete 
poezii  multe 1 Aspiraţi i le unui om ca rP 
recită o poezie au nobleţe. Eu incep şi  
închei ziua recitînd o poezie... E rugă
ciunea mea. Peste zi mă străduiesc să fiu 
la înălţimea ei". 

Un fel de vindecător .,catharsis" trăieşt e 
şi Dinu, personajul principal din Dulcea 
ipocrizie a bărbatului matur care, cobo
rînd in ., infernul" unor întîmplări ne
obişnuite şi i n  care este direct implicat, 
redescoperă bucuria vieţii normale de 
familist. In această piesă, avatarul lui 
Tudor se numeşte Paul şi  dPsigur el r<i
mîne in continuare un cavaler al legii 
morale. Cind Dinu ii solicită procurarea 
numărului de telefon al dansatoarei de 

68 

• Nu este de a ltfel singura partitură 
absentă din acest mult aşteptat vo
lum de teatru conientat al lui Tu<lor 
Popescu. Este pentru prima dată cind 
colecţia in di.�cuţie abdică de la cri
teriile sale. Ne obişnuisem deja, pînă 
acum, cu o perspectivă antologică faţă 
de 1·espectivul dramaturg, fie el Ba
ranga, sau Leonida 1'eudorescu, sau 
Valeriu Sîrbu, in ipostaza sa radiofo
nică. Cu Tudor Popescu s-a făcut ele 
data aceasta o excepţie core, dacă nu-i 
în defavoarea scriitorului, pentru citi
tor, în mod sigur, e.�te. Ace.�t autor dm
matic care a fost jucat in ultimii zece 
ani cu aproape 30 de piese şi a cărui 
operă a insemnat un important act ele 
refortificare a comediei romdneşti, a 
farsei şi a satirei sociale şi politice In
deosebi, este prezent tn volumul Milio
narul sărac cu nJJ.mai şapte din întt·e
prtnderile sale dramaturgice, ltpslnd. 
nemotivat dintre coperţile cărţii impor
tante titluri, intre care amintim Para
dis de ocazie, Concurs de frumuseţe, 
Idolul de :turtă dulce, Gt""Cu!ntea omu
lui, Infernul blind. Prefaţată de pro/. 
V. Brădăţeanu, însoţită de comentariile 
unor importanţi critici de teatru cum 
sînt Dinu Kivu, M. Ghiţulescu1 Marian 
Popescu, Natalia Stancu, Valentin Sil
vestru, volumul ne prezintă aşadar un 
Tudor Popescu insuficient reprezentat. 
După opinia noastră, îngrijitorul edi
ţiei putea să aibă în vedere apariţia 
lui Tudor Popescu în două volume, cu 
atît mai mult cu c!t precedente au 
existat (vezi Paul Everac - A cincea 
lebădă. Aurel Baranga - Teatru, Horia 
l-ovinescu - Teatru, Valeriu Anania 
Greul pămîntului, şi recent D. R. Po
pescu cu tomurile sale îngrijite atent 
de Valentin Silvestru). 

la operă care U implicase in crimă, ne
şt ii nd despre ce anume este vorba, Paul 
se delimi tează clar : "Eşti nebun ? Ţi s-au 
aprins călcîiele ? Psihanaliza 1 Psihana
l iza 1 • • •  Treci prin virsta critică 1 "  

Terapeutica la  care apelPază ipostaza 
lui Tudor din .  BAiatul cu floarea, perso
najul Vlad adică, este cultul obstinat al  
adevărului. E l  ii relevă lui Tedy, hoţul 
de buzunare venit pe un şantier de hidro
amPliorarP pL•ntru recupPrare morală prin 
muncă, faptul că pe cit e de frumoasă, 
pP atît este munca de grea. Adevărul nu 
1 rebuie să fie ocultat mai ales atunci 
cind problema priveşte destinul unui om. 
A afla adevărul nu înseamnă a te demo
bil iza in fata greutăţilor vieţii, ci, dim
potrivă, a te îndîr.i i ,  "să ştie ce-i aşteaptă. 
Atunci n-o să se mai sperie". Un program 
de civilitate, dar şi de apărare a valo
rilor, prez intă in intervenţiilf' sale per
sonajul Tudor din Nu ne naştem toţi Jo 
aceeaijii vîrstă. El simbolizează nici menta
litatea sănătoasă şi totodată creatoare a 
muncitorilor din  uzină, spiritul mereu treaz 
al infăptuitorului de bunuri materiale păs
trînd la cota inaltului respect valorile 
spirituale, pe cel chemaţi să producă 
aceste valori. Nu ne naijltem toţi la ace
eaşi virstA t>ste o dramă etică in care 
personajul de tip Tudor apare in ipos
taza sa acut politică, încărcat de căldura 
omenească a unei conduite spirituale ire
prm;abile. El stăpîneşte ferm criterii de 
construcţie socială, are in vedere perspec
tiva, viitorul colectiv : " Aş face o comi
sie, formată din  ciţiva oameni inimoşi, 
pe care aş pune-o să urmărească desti
· nul valorilor. Să ia listele cu . primii zece 
studenţi ai tuturor facultăţilor şi să umble 
pe urmele lor. Mai lucrează tn speciali
tate ? Li se folosesc pe deplin capacită
ţile ? Au fost cumva daţi la fund de 
prostie şi mediocritate ? Valoarea să ştie, 
să simtă, că e o grijă pentru noi, toţi 
ceilalti pe care natura nu ne-a inzestrat 
atit de darnic nici cu minte, nici cu 
vointa de a ne înţepeni douăzeci de ore 
pe zi in scaunul bibliotecii ,  Şi să-i edu
căm pe ceilalţi să-i dea respectul cu
venit. Că pentru noi şi pentru ţara asta 
se zbat ei �i gindesc şi nu dorm nopţile". 

Acest personaj cu multiple avataruri, re
prezentind uneori vocea cititorului d«; 
bună credinţă, dar de cele mai multe on 
pe cea a moralistului Tudor Popescu, 
căutător şi născocitor de soluţii, păstrător 
al cutumelor bunului-simţ, işi are un loc 
sigur in galeria de caractere a literaturii 
noastre contemporane : el este parte din 
curPntul subte1·an care traversează mai 
toate piesele lui Tudor Popescu, unindu-le 
într-un complex sistem, intr-o atit de 
posibilă nouă comedie umană. 

Paul TUTUNGIU 
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CRO�UCA 

Un eseu 

pirandel/ian 

în cheie 

shakespeareană 

URIAŞII MUNŢILOR de LUIGI 
PIRANDELLO e TEATRUL .,DU
J,ANDRA" e Traducere de f'LORIAN 
POTRA • Data premierei : 8 ianuarie 
1!188 e Regia : CATALINA DUZOIANU 
e Decoruri : MIHAI MADESCU e Cos
tume : LIANA MANŢOC e Distribu
ţia : MARIANA BURUIANA (llse, zir.ă 
şi Contesa) ; MARCEL IUREŞ (Con
tele, soţul ei) ; OANA I'ELLEA (Dia
mante, a do un actriţă) ; RAZVAN V A
SILESCU (Cromo, actor de compozi
ţie) ; RAZVAN IONESCU (Spizzi, june
prim), SANDU MIHAI GRUIA (Uat
taglia, actor-femeie) ; DORU ANA 
(Sarcedote) ; VALENTIN URITESCU 
(Lumachi) ; ION CARAMITRU (Co
trone, zis Vrăjitorul) ; LUMINIŢA 
GHEORG HIU (Piticul Quaqueo) ; CON
STANTIN DRAGANESCU (Ilucio Doc
cia) ; ILEANA PREDESCU (Sgricia) : 
I RINA PETRESCU (Milordino) ; MA
NUELA CIUCUR (Mara-Mara, zisă şi  
Scoţiana cu umbreluţă) ; IOANA PA
VELF.SCU-SION (Magdalena). 

Pi�ă nct<>rminată (ca o �;imlonie nc•
term inată), dar n u  şi n<•inchf'iată - in 
structura de bilz<i a semni.ficaţi i lor f'i vir
tuale -. pc de alUt parte p iesă "·tf'stn
mc>ntară" (ca şi Furtuna, cu care prezintă, 
ele altfel, nu puţine afini.tăţi şi asc>mi'i
nări - ţinînd in special de profunzimea 
mf'tilfb:icit a po�ibilităţi lor f'Unoa5teri i 
umane), Uriaşii munţilor are toate mo
tiv!'le să fie cu atît m<li i n ci.tantă pentru 
pult•rpa de intuiţie şi capaoitaten de in
venţi.e etalalc de viziun i le regizorale mo
<.lcrne. 1'� sinteti:T.ează intreaga artă poe-

tic-.'i pirandclliană, părind chim s-o expli
citcze, ud usum histrionts. Nu mai mult, 
pentru că a depăşi aoest prag şi a o 
explicita chiar ud us um Delphini ar fi 
insemnat ca autorul s-o fi făcut pentru 
nimeni sau pen tru Uri a5i i munţilor, cei 
CBir<", in piesă, oricum nu (se) coboară Ia 
kntru, lă�înc.Lu-1 tot\l'ii să existe, doar pen
tru a s.atisface pliicer< 'a joasă ·a publicului. 
A ici, în actul al I I I-lea al piesei ,  (pentru 
c;1rc nu mai benPfiCit'm de .,scriitura" 
autorului, ci doar de med iata relatare a 
gind<Ului său), lucrurile riimin i nevitabi l  
complicate. Autorul n-a ma i  avut răgazul 
lumesc să le clarifice (<.lesigur, la acela�i 
n ivel metal'oric !) ,  neputîn<.l nici măcar .,să 
transcrie tot ceea ce compuS<'Se" in ulti
mele sale ore de Vliaţă . A făcut-o (CU do
rinţa exactităţi i) fiul său, Stefano Piran
dello, după spusele Tatălui, avînd grijă 
sâ ne pn•vină ci'i , de ar fi  f05t s-o facă 
însuşi Drumaturgul, n u  poate să şti e  <.Iacă, 
pînă Ia urmă, "materialul nu i s-ar Ii 
oruanizut altfel, şi n iei dacă El n-ar fi 
gă�it uUe mişcări ale ncţiunii  sau chiar 
tî lcuri mai înalte de imp�·umutut Mitului" 
(s.n . - apud Sr�colul 20, n r .  1 2/1965, 
p.  94, in traducerea lui Florian Potra). 

De aici şi pînă la a crede că, mai ales 
in aceste condiţ i i ,  orice ., interpretare" sau 
,.lectură" rcgizorală devin e  pO!'>ibilă (fiind 
virtualmente .,confocmă", <.l i n  moment CP 
insuşi autorul ar fi putut, in �cris, �ă 
.,vndă" şi deci să .,organizeze" lucrurile 
a ltfel) nu mai e cl<'cît un pas. 1I fac de 
obicei (cu motivaţii mult mai sumare) r<'
gizor.i i incPp(Jtori. earP CTPd c-i'i tot ce 
zboară Sf' mănîneă şi tot <'<' le tr('('e prin 
cap se poate punP în  sec·nă, pP seama ori
cărui autor clrmnatic. Ca atare, ei nu-şi 
mai caută gîndul ciP spectacol pornind 
dP In pie<;a pe care vor s-o montczP, ci 
cnută hi In nevoi e "nclapwa:z<i") o piesă 
p<'ntru gin<.lul .,lor" de spectacol. E pasul 
JW carP rl'ala maturitnt!' artistică nu 
poate d0cit să-I rc>fuZf'. Poalf' tocmai de 
;wc•Pa Cfit<ll ina Ruzo i a n u  d;l acum o salu
tară prc•c•minenţă put<,r i i  sali' el<> intuiţie 
a textului şi a sPnsurilor s.ale latente (p<> 
carP. inţelege să le orchPstrf'ZP unrori i n  
clwiP shnkcspPareană), temperindu-şi acen 
c-npacitate ele invl'nţie i n <.l epPn dentă de 
tc>xt, capnbilă să-i părăS<'ase;i sensurile 
rf'alc in favoarea unor alte propuneri se
mnntlicP. poote mai incitante, dar nu mai 
putin nleatorii . 

F...xcf'lînd pină nu dPmult in translarC'n 
unor texte în limbaj propniu, translare 
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ScenA din spectacol 

ce le producea din nou, oa scenarii de 
spectacole, Cătălina Buzoianu (aflindu-se, 
după părerea noastră, Intr-<1 nouă etapă 
a strălucitei sale cariere �a�rti.stice) a căutat 
de această dată să "respecte" (cu obsti
naţie creatoare) chiar "scenariul" autoru
lui. IdentLficarea sensurilor profunde şi a 
convergenţei coduvilOI!' semantice ale tex
tului a condus-o la ideea menţinerii unui 
spaţiu uni.c de desfăşurare a acţiunii, vi
novata ieşi.re din acest spaţiu, ca şi din 
funcţiile ce-i sînt îngăduite, urmind a-şi 
primi o violentă sancţiune socială. Care 
este acest spaţiu ? E însuşi spaţiul mi·ra
colului teatMl, un spaţiu al abstractului 
mental, ce se "concretizează" prin cre-

Mariana BuruianA şi Ion Caramitru 

Oana Pelea, Sandu Mihai Gruia şi 
Răzvan Vasilescu 

dinţa noastră in jocul actorilOI!' şi lumea 
de fantome "adevărate" pe care ei o pot 
intrupa, la rind·u-le, doar din credinţa lor, 
dar şi datorită credinţei noastre. Căci, 
aşa oum Intruparea e condiţionatil de cre
d!inţ.a lor, posibilitatea participilrit noastre 
la rn.iJracol e condtţtonatil de credinţa 
noastră. Sintem deoi tn spaţiul teatrului, 
care nu e altul decit spaţiul "vilei" din 
piesă, (o altă înfăţişare a insulei l·ui Pros
pero, ameninţ.at.ă de alţi - sau de ace

iaşi ? - Calibani), vilă ce nu aparţine, de 
fapt, dectt celor ce, ca şi Cotrone, o pot 
stă.pini prin arta maglei, dar şi prin ·magia 
aJrtci. Acesta şi nu altul e stngurul spa
ţiu ce poate asigura protecţia "iiantome-
1011'" sale şi securitatea celDI!' ce le Intru
pează. Ieşiţi din el, venind - cum adesea 
se zice - în inttmplinarea publicului, in 
cazul dat incă nepregătit pentru teatru, 
actonii piesei par să-şi merite soarta, 
jertfa de sine a Hsei semnlflctnd asuma
rea conş.tientă a preoari·tăţii (dar şi a no
bleţei) condi·ţiei lor . 

. tmpreună cu regizoarea Cătălina Buzo
ianu, scenograful Mihai Mădescu - unul 
dintre cei mall 'înzestraţi şi mai importanţi 
pe care-i avem astăzi - a lim.:aglnat pen
tru acest topos al gindului nu numai şi 
nu atit un spaţiu "sărac", cit unul esen
ţializat, ptnă la expresia unei maxime şi 
cu atit mai înşelătoare simplităţi, (ln fond 
riguros stud.ilată şi cod�:llio."'tă) , care .să fie 
inainte de toate, "permeabilă" la gind : 
la

. 
visare;. la "trece.rc" dintu--un plan al  

ex1stenţet sau al conştiinţei in a'ltul .  In
cluzind in ele o întreagă istorie a teatru
lui, precum l?i o ardevă·rată ştiinţă a cu
lorii şi a detaliului veSitimentar caracteri
zant, inspiratele costume ale� Lianei Man
ţoc vădi'Sc la rtndu-le fan.tez.ie, bun-gust 
şi o sesizantă preocupare pentru definirea 
statutului generic al personajelor. �esigur, zonele de tre<'ere nu puteau fi. 
pn� natura lor, d rocit ambigue. Insă pla
nunle oa atare (real, fantast şi oniric pro
iectie a voinţei auotorlale sau a eului sub
con

.
ştient) puteau fi mai bine departajate 

reg1zoral. Pe de altă parte, fluenţa şi 

https://biblioteca-digitala.ro



limpezimea reprezentaţie! sint bruiate 
frecvent de dnsistenţa (uneori redundantă) 
cu cMe regizoarea, vrind să detalieze, 
complică şi lungeşte unele scene, precum 
cea a "autonomiei" visului, (de la ince
putul părţii a doua a spectacolului), scenă 
in care personajele, tn timp ce visează, 
tşi ies din trup şi "se trezesc" In afara 
trupului lor, intr-un spoţlu numai al vi
sului. (Areooşi insistenţă asupra "manio
netelor""Păpuşi", altfel bine realizate plas
tic, prin jocul riguros al celor din jurul 
lui Cot.rone, conduce la lungimi similare.) 
Totuşi, semnificaţiile operei pirandelldene 
(in ciuda "citatului cultural" sau a inser
tului shakC5pcarean, discutabil ca organi
citarlie) nu ni se par trădate, in esenţa lor, 
ci, dimpotriiVă, făcute să focallzeze prin 
c0111tinua punere in ecuaţie a condiţiei ar
tistice şi a celei soaiale, in care e posibilă 
funcţionarea magiei "păltratului" scenic 
(Inlocuind, la sala de la Cd'ădina Icoanei 
a Teatrului "Bulandtra", tradiţionala "cu
tie" iJtaliană). Dar, dacă puneree ln dis
cuţie a condiţiei actorului invită la o 
reflecţ.ie actuală, ameninţarea reprezentată 
de Uriaşii munţilor e incă naiv figurată, 
ne:ffiind şi transfigurată artistle, la acelaşi 
nivel de esenţializare şi elevare a d is
cursului scenlc. Cu siguranţă că şi unele 
dintre soluţiile tehnice, precum cele de in
trupare a fantasmelor visului (vezi "spin
zura.rea" la vedere a 'lui SO'izzi !), nu sint 
- ca realizare - decit depar.te de cele 
dorite sau imajJinate, Jnsă grija pentru 
acurateţee fJecărui semn teatral nu poate 
trece nicL ea neobservată, drilncolo de ba
reca lor aldiţionare. 

Decalajele cele mai serioase, risotnd să 
decalibreze reprezentaţia, aparţin lnsă 
compartimentului interpretării actor.icf!\51:4. 
Astfel, pe cît de brlantă şi spirituală este 
- prin naturaleţe şi simplitate, umor şi 
autoir0111ie - creaţia lui Ion Cammltru in 
acest inţelepţlt Cotrone, desoonldent al lui 
Prospero, pe atit de supâriltoare va f.i 
uneori - prin artdfioialltate şi lipsă de 
vlagă (ar.ti&Ueă) - interpretarea Marianel 
Buruiană in Ilse, actrita cantonindu-se 
de la o vreme intr-o g;raolllta,te prea de 
tnmpiUXiU manletl"12ată. (Desi,gur, nu cu to
tul improprie in cazul acestui personaj, 
totUŞi prea evident sărăcit de forţă dra
matică.) ŞI, pe cit sint de colorate şi vii, 
In cealta lui Cotrone, 81Dariţiile lUJi Milor
dino (Irina Petrescu), S�iaia (Ile'ana Pre
descu), Quaqueo (I.Juminl:ţa Gheorghiu) 
sau chiar Mara-Mara (Man,uela' Ciucur), 
ori - din trupa contesei - oon1rurmlle pe 
care le ilU Diamante (Oana Pelleta), Splzzi 
(!Uizvan Ionescu), chiar OIJ!PWl Sacerdo1.e 
(Doru Ana) - Lumachd (Valentin Url

t<'s0u), pe atit de lfaâe, puţin inspirate şi 

egale cu sine rămîn - in trupa conte
se! - profilurile schiţate lui Oromo (Răz-

van Vasllescu), lul Battaglia (Sandu Mihai 
Gruia) şi chiar Contelui (Marcel lureş), 
ori, in tabăra cealaltă, apariţiile lui Ducio 
Doccia (Constantin Drăgănescu) şi ale 
Magdalenci (Ioana Pavelesou-Sion). Sigur 
că e vorba de roluri de intinderi şi fac
turi dH'erite, după cum e vorba şi de in
tenţlonata departajare a condiţiei iniţiale 
pe care o au cele două "trupe", dar, cum 
exemplele noastl·e le vizează deopotrivă, 
e vorba şi de trupă ca atare, de felul in 
care, J)Tezenttndu-se astfel, poa:be Tlă&punde 
sau nu solicitărilor viziunii regizorale, asi
gurindu-i strălucirea scenică de care avea 
nevoie. Nu altcineva decit Câtălina Buzo
i.anu ne-o revelase pe MarJana Buruiană 
in Julieta, încă de pe scena Studioului 
"Ca!';ftndra", a'ia că eram curioşi (după 
ce o mai văzusem in Marianne, d in Tar
tuffc, in regia lui Alexandru Tocilescu} 
s-<» vedem şi in Ilse. Am incercat de două 
ori, (am intrezărit-o chiar, Ia premiera 
oficială), dar, pină la urmă, tot n-am "vă
zut-o" in acest rol. Cum n.u l-am vărut 
suficient nici pe Răzvan Vasilescu (fără 
indoială şi el talentat) in Oromo. Ca să 
nu mai spunem că, de la Oedtp salvat, tot 
pe scena "Casandrel", il tot a'iteptăm pe 
Marcel JUTeş (acum, Contele) să ma.i facă 
şi altceva, să mai aibă şi altă "mască" 
(rruioar atit cit a demonstrat că o poate 
face, totu5i, in film). Greşeli de distri
buţie, eşecuri pe-rsonale ale actorilor sau 
infringeri ale strădanie! regizomle de a 
da de fiecare dată un alt chip actorului 
(nu numai de a-l clistrlbw, ou chipul său 
cunoscut, tntr-un anumit rol), neimplind
rrile actorlceşU ale spectacolului nu sint 
puţine şi grevează asupra calităţii şi stră
lucirii lui de ansamblu. 

Să fie exigenţele noastre poate prea 
mari ? N-am zice, cită vreme exceptionala 
personaliltate artistică a Cătălinel Buzo
innu, pe care o reflectă In bună măsură 
şi gradul de elevaţie spirituală a elabo

rării acestui spectacol, e cea care ni le 

impune. Rămtnem, de altfel, cu bucuria 

unor memorabile momente de artă tea

trală, tnţelegtndu-1 parcă mai bine pe Pi

randello, lnţelegtnd că mărşăluilrea prin 

timp a actonilo.r, din finalul spectacolului, 
ne ajută in continuare să trăim. 

Victor PARHON 

P.S. Semnallim excelentul afiş de teatru, 
realizat de Klara Tamas-Blaier, şt sub
stanţtalul caiet-program redactat de Mag
dalena Boiangiu, ca fapte de cultură tea
trală, menite să sporească, şt ele, posi
bilitatea receptiirtt şt dăinuirea specta
colului. 
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Ocazia 
de a ieşi 

din narcisism* 
De data aceasta, orice gen de cronică 

despre spectacol va sfîrşi prin a se aşeza 
in prelungirea caietului-program de sală : 
admiratorii fără rezerve ai regizoare:i vot· 
adăuga labirintului de subtilităţi - edi
ficat pe scenă ş i  sugerat in textple amin
titului caiet - alte tuneluri de penumbr[l 
lunară in căutarea unei înţelegeri dacă 
n u ·  atotcuprinziitoare măcar săţioase ; cei 
surprinşi de arborescenta su focantă a ati
tor simboluri - comprimatP pînă la li
chefiere în d ma t a  cPlor citeva ore de 
spectacol - ar putea masacra montarea , 
sub semnul d isecţiei aprig lucide şi în 
numele unei obiectivităţi incisive in cău
tarea răspunsului la astfel de întrebări : 
care e sensul ? cui prodest ? la ce e ne
cesar să demonstrezi că demonstraţia e 
nC'cesară ? 

Cei dintii, imbibaţi de volatile specu� 
laţii teoreticC', se vor desprinde de specta
col, părăsindu-1 pentru altitudini înveci
nate cu tainele apocrifelor. Ceilalţi vor 
fora prin el cu înverşunare, străpun
gindu-1 pînă dincolo de el, pentru a-i 
căuta obligatoriile legături cu solul şi 
concretul, cu realismul binomului cauză
efect. Aflaţi in opozanţa adversităţii, şi 
unii  şi alţi i  vor satel iza echidistant in 
jurul crPaţiei CiitălinC'i  Buzoianu. Un i i  
admiri n d  sfericitatca translucidă, sufi
cientă sieşi, a spC'ctacolului ş i  fosfm·es
cenţa sa de luceolă : cc>ilalţi, deplîngînd 
,gratuitatea, ::;i dec-i zădărnicia atitor per
fecţiuni i ncontestabile, vor incC'rca să des
copere, cu trasoarele observaţiilor critice, 
intunecata vanitate de demiurg i n diferent 
faţă de cerinţele practice din afara sa. 
Cele domi Pmoţii culturale, oricum c>xis
ten lP, pi·Psupunindu-le stîrnite, vor mar
ca, de fapt, hotarele ncestui tPritoriu r!P 
artă teatrală : excf'lenta - o posi bil;i 
culme dC' - profesionali tate si C'VC'ntuala 
inoportunitate a tentativei artistice. 

Rămîne să ne hotă rîm de can� parlC' 
sintem . 

Pentru aceia d intre noi care dispreţu
iesc teatrul aluziv (al ciupiturii obraznice 
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• "Uriasii munţilor" de Pirandello la 
Teatl·ul "Bulandra". Scenografia : Mihai 
Mădescu şi Liana Manţoc. 

ori al muşcăturii ştirbe), ol'ice spectacol 
trebuie, totuşi, să extragă, d i n  osatura 
rompletă şi redutabilă a realităţii ,  un 
oan•care schelet pe care să-I inzestrPze 
cu o reţ('a de fibre motrice, apte să poarte 
gindirea spectatoare pc traseul dinspre 
reproş către speranţă, indiferent dacă 
textul montat e clasic sau nu. Prudenta 
pretenţie, care pinii la urmă admite in
cizia în realitate, ar fi ca spectacolul 
Căt<ilinei Buzoianu să aibă mPsaj, nu di
dactic, n ici atit  dP firoscos incit poţi zice 
că nu e, ci unul l imp<>dP, ori măcar unul 
"ceva mai limpede", sau, in C!'l mai rău 
caz, unul ataşabil ş i  care să vizeze cumva 
şi realitatea , Or, spectacolul e atit de 
infă�urat in jurul său, incit desfăşarea 
d i n  simboluri, dacă am incet·ca-o, ar 
duce la epuizarea substanţei lui şi n ici
dN•um la dezgolirea unei i ntenţii anume 
ori a vrPunui snop de idei formulabil in 
propoziţii şi  apt oricfnd să se Infoaie 
in tr-o altă vizi une regizorală. Admirîndu-1 
ori refuzîndu-1, vom admite însă că spec
tacolul are alura unei pPrlP, desigur, unii  
aclamindu-i apariţia, ceilalţi r<>proşîndu-i 
faptul că s-a născut intr-o rană, tot aşa 
cum o vom rPcunoaşte, cu exuberanţă 
ori dezamăgiţi - motivaţia primordială 
a spectacolului nu mai trebuia argumen
tată încă o dată, ci �P.parat ! - că monta
rea Uriaşilor . .. s-a născut din credinţa şi 
pentru credinţa în · teatru. 

Aşadar, acest spectacol - care, in mod · 

programatic, spune doar atît : că el este · 
pentru că, orice ar fi , nu e cu putinţă ca . 
teatrul să nu mai fie - R fost construit  
ca o orbită pentru sine, o orbită de J!Ota
ţie in jurul propriei sale existente . Elipsa· 
mişcării sale de revoluţiP are două fa
carP : unul Pste cel al atenţiei sa!P asupra 
lui însuşi ; In celălalt, la rindul său roti
tor in jurul primului, ne aflăm noi, pu
blicul. Traiectoria sa închisă nu poatC' fi 
întreruptă şi tran�format;i in lance carP 
să se indrepte inspre "altceva", ln · mod 
frrcv<>nt, la !Patru nP dum i l'im despt·P 
.,ceva" care se află în afara scenPi : spf'C· 
tacolul iluminează .,ceva" din exterlonll 
s;iu. De data ac<>asta se îndreaptă n'umai 
spre el insu5 i .  Mai intotdeauna tt>atrul 
al rage pPntru că in jocurile de> pe scf'ni'i 
df'scope l'i m omologii ale experienţei, alP 
vieţuirii  noastre. Ludicul din Uriaşii 
muntilor PstP agonal : spectacolul concu
rează cu însuşi scopul şi sensul său. 

Tocmai ac0st narc1SJSITI drzbimi pu
blicul în cPlf' două tabf'rP. 

Tf'atru in tPatru. Teatru desprf' tratru . 

I ntilnirea acestf'i arte cu ea insăsi n u  Sf' 
putea pPtrecP dPcit pe o scenă a

·
le cărei 
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Mihai MAdescu şi Liana Manţoc : 
decor şi costume la .,Uriaşii munţi
lor" 
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culise sint scoase la vedere ca mînecile 
intoarse pe dos ale unei haine. Şi cu cit 
locul este mai precis, cu atit este mai ne
definit. Aşa fiind, nimeni nu mai are pe 
cine iluziona ; totul este dat pe faţă. 
Nimic din ce se petrece pe scenă nu va 
intenţiona să convingă pe cineva despre 
altceva decit ceea ce se vede. Singura 
realitate de pe scenă este şi unica : cea 
a trucurilor. " Obiectul principal" aflat la 
indemina lui Cotrone este indecis ca 
formă, dar predispus să figureze orice. 
Un astfel de spaţiu de joc, dator să n u  
aibă nici o intenţie precisă, nu putea fi 
decit prudent pînă la indiferenţă faţă de 
ceea ce se întîmplă cu el şi in preajma 
lui ; nu seamănă cu nimic şi sugerează 
orice : de la un modul aterizat in taină 
lîngă un oraş - la o himenopteră cu 
aripile deschise, de la petalele unei co
role pînă la velele unui iaht. Paiele roti
toare, in jurul celor două tije, sint re
prezentări : ale inchiderii şi deschiderii, 
ale ascunderii şi ivirii, ale misterului şi 
provocării. Ale previziunii şi ale necu
noscutului. Ale zilei şi nopţii. Utilaj al 
inconştientei fericiri, sumbru lăcaş al 
subconştientului zgîndărit. 

Ce altceva să-şi prezinte Teatrul la in
tilniroo sa cu sine pentru a se convinge 
de propria-i eternitate, decit blinda con
fruntare dintre ce ştie că poate şi ceea 
ce ar dori sli poată ? 

Trupul teatrului se despică in două 
trupe : cele două jumătăţi, stind faţă in 
faţă, se oglindesc una in cealaltă, refu
zlndu-şi alternativa ca pe o virtualitate 
înşelătoare. 

Jumătatea care aparţine Putinţei este 
trupa de actori ce refuză să-şi mai dez
brace personajele : costumele lor sint in
confundabile, costume definitive, costu
me-identitate ; personajele renunţă a 
mai fi oameni, renunţă a se referi ori a 
se raporta la ei. Cealaltă jumătate, a 
Dorinţei - trupa de actori rătăciţi la 
capătul unui drum, in nevrozanta infun
dătură a insuccesului. Albul îmbrăcă
minţii lor e al omogenizării pînă la uni
for;mitate : însăşi credinţa Ilsei in text 
pare a fi numai rodul chinuitoarelor ei  
mustrări de conştiinţă, ceilalţi de mult 
nu mai cred in personajele j ucate ; doar 
se supun unei voinţe ; dar este şi culoa-

rea conformării, pînă la identificare, cu 
o prejudecată : textul acelui poet era 
mult mai palid decit drama provocată, 
printre interpreti după montarea sa. 

Trucurile scenei, o dată ce au fost dat(' 
la iveală, nu ne mai uimesc prin efectul 
produs asupra noastră, ci doar prin meş
teşugul producerii lor. Efectele redeş
teaptă in noi - şi impotriva voinţei 
noastre - frici, spaime, temeri, nelinişti. 
Ştiută fiind, producerea lor ne provoacă 
o inveselire cumva liniştitoare, dar trucul, 
fie şi dezvăluit, rămîne fascinant şi stin
gheritor prin putinţa sa de a se intoarce 
din nou împotrivă-ne la fel de enit:matic 
şi surprinzător. Contactul cu trucurile, 
minuirea lor nu ţin de obişnuit, de firesc. 
Beneficiul spectatorului stă in faptul că 
ele trebuie să rămînă izolate de oameni 
şi de restul lucrurilor uzuale. Trucurile, 
chiar ştiute, ţin de miracolul revelărilor, 
de misterul intuirilor. Orice ar face tea
trul contra sa îi este favorabil. Iată de 
ce regia a pretins scenografiei să inven
teze măşti demascatoare, costumaţie dez
velitoare a tuturor timorărilor, naivităţi
lor, limitelor, suferinţelor, ambiţiilor şi să 
impună drept supremă - convenţia tră
dării convenţiilor. In acest punct in care 
spolierea teatrului de artificii şi iluzii se 
preschimbă in împodobirea sa cu toate 
virtuţile şi virtuozităţile, scenografia pro
duce un declic răsturnător şi prilejuieşte 
regizoare! ieşirea triumfătoare din tauto
logie, din narcisism, oricit ar fi acesta 
de izbăvitor : " uriaşii munţilor", cei ce 
nu cred în puterea de fascinaţie a tea
trului, cei ce ucid psihic şi fizic un spec
tacol cu risetele lor, sint un truc, un truc 
scenografic. Butaforie. Teatrul are nevoie 
de infricoşările copilăriei pentru a re
naşte. Şi dacă, totuşi, uriaşii munţilor 
există ? In cazul acesta, spectacolul ar 
dori să fie o tresărire de spaimă avută 
înainte de coşmarul din timpul somnului. 
Teatrul îşi află răgazul, şi liniştea, şi 
pacea, şi siguranţa de sine doar pe durata 
cit ne ştie pe noi , spectatorii, fascinaţi, 
hipnotizaţi : dacă vrem, dacă ne putem 
lăsa. Dar dacă nici pe noi, ca nici pe 
uriaşii munţilor, acest spectacol de la 
"Bulandra" nu ne hipnotizează ? 

Paul Cornel CRITIC 
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Moto : " Pe cinstea mea, sint 
cel mai triisnit tînăr 
din toată Iliria ! "  

(William Shak,espeare, 
A douăsprezecea noap
te) 

Friedrich Hebbel a visat intr-o noapte 
că se află in pat cu secolul al XVI-lea 
�i că se trudeşte din răsputeri să-I ur
nească din somn, fără milă pentru biata 
sută de ani a Renaşterii, adormită la în
tîmplare, intr-un alcov de pripas. Scrii
torul nu specifică, din păcate, al cui secol 
XVI l-a visat şi nici in ce fel interpre
tează el o asemenea apariţie profetică. 
Metafora, in toată extravaganţa sa oni
rică, materia!izC'ază o anumită atitudine 
raţă de tradiţia culturală, faţă de con
�tiinţa vecinătăţii spirituale cu un răs
timp de mult dispărut din realitatea ime-

pe sc('na Teatrului Naţional din Bucu
reşti. E vorba despre interpretarea per
sonajului Nicolae Ionescu din piesa lui 
Platon Pardău Ioneştii. 

Rolul ii prilejuieşte lui Bleonţ intilni
rea cu un erou contemporan, de-o vîrstă 
cu el, inginer de viitor, fiu de director 
ele fabrică, ambiţios, dar şi merituos, in
trat în conflict cu părintele său şi cu sine 
insuşi, din cauza exageratului veleitarism 
care-i min('ază firea. Personajul are, ce-i 
drept, o mare doză de schematism, drama 
sa fiind unilaterală şi conflictul interior 
dovedindu-se, la urma urmei, superficial. 
Dar nu acesta credem să fie motivul pen
tru care Bleonţ ii compune cu violentă 
stîngăciP apariţia scenică. Stîngăcie, in
tr-adevăr, cu atit mai evidentă, cu cit ac
torul ne-a obişnuit cu evoluţii  riguroase, 
limpede structurate, clare in intenţii şi 
de multe ori strălucitoare ca realizare. 
Ce fel de roluri şi ce fel de compoziţii 

CRO�UCA ·ri�IEREI 

Claudiu Bleonţ şi formele talentului 

diată, viu încă in realitatea infinită a 
gindurilor noastre, a viziunilor noastre. 
Mi-ar plăcea să cred că, dormind, secolul 
al XVI-lea din patul lui Hebbel visa, la 
rindul său, cîte ceva ce, ca-n povestea 
regelui din Lewis Carroll, lua fiinţă in 
lumea noastră modernă. 

Incercind să definim talentul, ne po
ticnim mereu in aceleaşi epitete sărăcite 
de nuanţă şi consumate prin rutina jur
nalistică. Adevărul regretabil este că nu 
dispunem încă de un aparat riguros al 
termenilor prin care să putem evalua şi 
descrie talentul, cu tipologia şi deviaţiile 
sale. Şi, de aceea, ne găsim de multe ori 
Intr-o poziţie dilematică in faţa nepre
văzutelor forme pe care inzestrarea ac
torului le poate lua. Să analizăm, spre 
pildă, cazul - aş spune emblematic -
al unui actor tînăr, afirmat încă de Ia 
primele apariţii pe scena profesionistă, 
interpret cu un statut aparte intre colegii 
săi de generaţie. Claudiu Bleonţ are, fără 
doar şi poate, vocaţia meseriei pe care 
�i-a ales-o. Are chiar "mania" · acestei 
meserii. Şi dacă produsul creativ âl ha
rului său a impresionat plnă acum prin 
maturitate şi originalitate, comportamen
tul creativ al actorului ar merita o mai 
atentă privire, determinată In primul 
rind de una dintre ultimele sale apariţii 

au fost însă acelea ? Claudiu Bleonţ a 
mai jucat virsta tînără. La institutul de 
teatru 1-a interpretat pe Jimmy din Omul 
care aduce ploaia şi pe Melchior Gabor 
in piesa lui Wedekind, Deşteptarea pri
măverii. La Naţional il joacă pe Billy 
Bibbit in Zbor deasupra unui cuib de 
cuci, Fiecare dintre aceste compoziţii 
n-a avut însă ca atribut principal tine
reţea pur şi simplu. Atit Jimmy, cit şi 
Melchior sint eroi aflaţi in momentul de 
cumpănă al adolescenţei virile, un caz 
limită fiind Billy, personajul handicapat 
in propria-i bărbăţie şi surprins intr-un 
moment culminant, decisiv, al instaurării 
complexului. 

Aceeaşi ambiguitate caracterologică o 
vom intilni şi la personajele din seria 
"maturilor". Fedea (Intr-un parc, pe o 
bancă), Arkadi Semionovici Garunski (Un 
bărbat şi mai multe femei), El (Anonimul 
veneţian) şi Catindatul (D'ale carnavalu
lui) alcătuiesc in mod paradoxal refle
xiile unei singure tipologii. Sau poate 
este vorba despre numitorul comun la 
care personalitatea interpretului le-a 
adus. Toţi sint bărbaţi insinguraţi, rupţi 
de orice relaţie stabilă şi adevărată cu 
lumea exterioară, trăind şi suferind o 
insularizare a conştiinţei In raport cu 
contextul vieţii, Că această lnsularizare 
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Claudiu Bleonţ machiindu-se pentru rolul Sir 
Andrew Aguechcek din "A douăsprezecea noapte" 

Foto : Sorin LUPŞA 
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devine tragicomică la Catindat şi patetic
tragică in Anonimul veneţian e o ches
tiune de reordonare a termenilor in func
ţie de interesele dramaturgului, 

In sfîrşit, ar mai exista o categorie de 
eroi, compoziţii in toată regula, care ti 
includ pe Fukagawa, din Strigoi la Kita
hama, pe Ghiţă Coşcodan din Agachi Fiu
tur şi, nu in ultimul rind, pe Sir Andrew 
Aguecheek (A douăsprezecea noapte) şi 
pe Fata lui Verde-lmpărat (Harap-Alb). 
Roluri colorate, savante in _ costum şi 
bombastice ca modalitate de interpretare, 
metamorfoze complete ale fizionomiei co
tidiene in spatele unei caricaturi tipolo
gice de mare efect. 

Cele trei categorii de impersonări deli
mitate pină acum au o notă comună. Pri
viţi cu atenţie, toţi eroii interpretati de 
Bleonţ sint victime inocente. Inocenta şi 
victimizarea rămin, de altfel, atribute ale 
actorului şi in rolurile de pe ecran, Cu 
cit actorul are de interpretat eroi mai 
apropiaţi ca vîrstă de el, cu atît această 
tipologie se conturează mai evident. Un 
suport constant al evoluţiilor lui Bleonţ 
fiind redarea cu un precis dozaj de e
fecte exterioare a crizei pe care o tra
versează psihic eroul. Personajele capătă 
o aură stranie, un contur instabil, ridicat 
de actor, prin forţa talentului său, la ran
gul de mister, Jocul lui Bleonţ instau
rează ca lege criza identităţii şi devine 
de aceea un joc interesant, captivant, 
enigmatic, Actorul acordează personajele 
la o cheie stilistică proprie, care devine 
singulară ·prin recompunerea continuă, in 
mereu altă ordine, a mozaicului de stări. 

Atunci cind personajul vădeşte o 
limitată intindere psihologică, un tra
ieet liniar şi exterior dramatic, 
actorul elaborează cu minuţie apa
riţia şi ticurile sale comportamentale, 
realizînd portrete baroce, stridente In for
mă, cu un mare potenţial de comic bu
fon. In realitate, in ·aceste roluri se dez
lănţuie adevăratul Bleonţ, Ghiţă Coşco
dan sau Fugakawa sau Sir Andrew şi 
Fata · lui Verde-Impărat sint de aceea, 
întruchipări spumoase, colorate, cu mare 
priză la public şi de o violenţă intru to
tul teatrală. Interpretul se simte cu atît 
mai el însuşi cu cit masca şi costumul 
[i ascund alura de fiecare zi. Şi fiindcă 
am ajuns aici, să observăm cit de mas
cate sint, la propriu, toate personajele pe 
care le-a jucat Bleonţ, De la ochelarii 
rotunzi ai lui Melchior, faţa cadaverică, 
adînc incercănată a lui Billy Bibbit, la 
peruca blondă şi nasul roşu al lui Sir 
Andrew, de la falsetul răguşit al eroului 
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din Anonimul veneţian, pînă la intona
ţiile languroase ale Fetei de Impărat din 
Harap-Alb, el este obsedat de amănuntul 
revelator şi se simte in largul său pe 
scenă numai şi numai apărat de o mască. 
E o mare calitate pentru un actor, dar 
este şi o limitare in acelaşi timp. Pen
tru că Nicolae Ionescu nu poartă o mas
că. El e un erou de toată ziua, trăind o 
dramă a meschinului şi nu o frămîntare 
metafizică, purtind pantofi şi pantaloni 
ca toată lumea şi nasturii de la cămaşă 
încheiaţi corect, atit de corect incit, dacă 
unul s-ar rupe din greşeală, am da vina 
pe cabiniera teatrului, In convingerea pe 
care evident o nutreşte că pe scenă nu 
poate şi nu trebuie să fie ca in viaţă, 
Bleonţ ratează acest personaj ,,al zilelor 
noastre". Tehnic spus, nu reuşeşte să i 
se "adecveze", traversind un blocaj crea
tiv ale cărui cauze pot fi explicate prin 
intermediul a ceea ce am reuşit să sin
tetizăm despre comportamentul şi con
stantele talentului său. Specultnd in con
tinuare, putem afirma că Bleonţ este un 
actor de tip renascentist, elisabetan in 
stil - şi să ne reamintim abundenţa, 
agresivitatea, retorismul teatral al comicu
lui pe care il practică, alături de nevoia 
acută de-a se travesti, fiindcă nu numai 
in Harap-Alb, dar in toate celelalte ro
luri ale sale actorul s-a travestit In fond 
in personaj (şi cit de ambigue sint tra
vestiurile renascentiste 1). Fiindcă, după 
spusele lui Kott : "Travestirea e un pri
lej de amăgire asupra identităţii", iar 
Bleonţ crede că astfel trebuie să-şi in
ţeleagă actorul menirea. Concluzia ? Des
tul de greu de formulat. Pe de o parte, 
trista consemnare a faptului că uneori 
actorii sint folosiţi neinspirat, cunoaşte
rea talentului şi a mecanismelor crea
toare ale artistului făcindu-se la supra
faţă, Pe de altă parte, exprimarea con
vingerii că, in plină evoluţie, interpretul 
nu e un instrument, ci o operă de artă 
in sine, funcţionînd (să-mi fie iertat bar
barismul) după legi şi norme interioare 
pe care trebuie să avem curiozitatea a le 
scoate la lumină. Actorul este o "operă 
deschisă" care se poate modifica şi im
plini din mers şi pe nesimţite. 

Claudiu Bleonţ, desprins din visul unui 
glorios secol al XVI-lea, ne convinge, 
prin vocaţie, că timpul artei este etern 
şi că incompatibilităţile se nasc atunci 
cînd "modernul" n u  se ridică la înălţi
mea acestui timp. 

Corina ŞUTEU 
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Încercarea 
de a depăşi 
muşatismul 

La numai o lună după ce a girat cu 
prestigiul său debutul unui nou drama
turg (Ion Ciurdaru : Ne naştem o singurA 
dată), Teatrul Naţional din Tirgu Mureş 
ne propune un alt nume nou : acela al 
regizorului Tudor Chirilă. 

Titanic Vals e astăzi un examen dificil 
pentru un regizor şi, cu atît mai mult, 
pentru un regizor aflat la primul lui 

_
pas 

tn cariera artistică. Pe de o parte, p1esa 
e arhicunoscută, aproape banalizată prin 
o intensă circulaţie la toate nivelurile, in
clusiv al teatrului de amatori, incit as
cunde in fiecare replică o capcană a ru
tinei . Pe de altă parte, Tudor Muşatescu 
face in primul rind figură de umorist, 
mai exact de ... muşatist (autor de "muşa
tisme"). Satira sa, cită e, şi omenia sa 
sentimentală par azi rarefiate de vreme, 
istoricizate : ele au scăpărat in ciocnire 
cu alte contexte istorice şi culturale ; 
spectatorul actual poate pretinde mai 
mult de la teatru. 

Iată insă că Naţionalul ttrgumureşean a 
avut ideea, trebuie să recunoaştem, ade
men itoare, de a asocia acestui text " bă
trîn" prospeţimea de viziune şi sensibili
tate a unui interpret foarte tînăr. 

Titanic Vals, la Tirgu Mureş, este un 
spectacol făcut cu imaginaţie şi cu umor, 
cu inteligenţă şi cu simpatie, dar şi cu o 

TITANIC VALS de TUDOR MUŞA
TESCU e TEATRUL NAŢIONAL din 
TIRG U MUREŞ e Data premierei : 
7 ianuarie 1988 • Regia : TUDOR 
CHIRILA e Scenografia : DAN PO
TRA e Distribuţia : VASILE VASI
LIU (Spirache) ; SMARA MARCU 
(Dacia) ; LIVIA DOLJAN (Chiria
chiţa) ; CRISTINA PARDANSCIII 
(Sarmisegetuza), MARINELA PO
PESCU (Gena) ; DAN GLASU (Tra
ian) ; EDUARD MARINESCU (Dece
bal) ; CORNEL RAILEANU (Dinu) ; 
VLAD MDESCU (Stamatescu) ; CON
STANTIN SASAREANU (Nercea) ; 
ALEXANDRU FAGARAŞAN (Pro
copiu) ; IOLANDA DAIN (Vecina) ; 
ANCA OPRIŞAN (Servitoare&). 

anumită cruzime juvenilă in receptarea 
lumii piesei. Desigur, pe alocuri, lipsa de 
experienţă e perceptibilă, dar spectacolul 
ntcstă din partea tînărului regizor cel pu
ţ i n  două calităţi imediat verificabile -
bun simţ artistic şi o modernă originali
tate. Tudor Chirilă nu-şi propune cu orice 
preţ să arunce in aer tradiţia spectacolo
gică a comediei şi să creeze un Tudor 
Muşatescu nemaiimaginat de nimeni. Fără 
a contrazice linia generală a textului, 
doar prin mici reduceri operate şi prin 
schimbarea unor accente, incercarea sa 
de a ieşi din rutină se arată, in bună mă
sură, încununată de succes. Concursul 
sccnografului (Dan Potra), al autorului 
comentariului muzical (Dumitru Buzoianu) 
şi, desigur, al echipei de actori (distr�
buită, cel mai adesea, excelent) la reali
zarea intenţiilor regizorale este benefic in 
multe secvenţe ale spectacolului. 

Originalitatea lecturii lui Tudor Chirilă 
constă, in primul rind, in relativa estom
pare a mesajului tradiţional al piesei 
(lecţia omeniei calde, înţelepte şi modeste 
care triumfă impotriva ambiţiilor şi lă
comiei burgheze), în favoarea unui studiu 
obiectiv, uneori crud, asupra dialecticii 
vieţii familiei burgheze. Se renunţă la 
sentimentalitate, se atenuează nota de 
mică patriarhalitate autohtonă interbelică, 
pe care o consideram cu toţii definitorie 
pentru dramaturgia noastră din epocă. Se 
caută in schimb semnificaţii mai gene
rale, comunicabile modernităţii noastre. 
Tabloul evoluţiei social-umane a perso
najelor piesei e elocven t : de la existenţa 
gregară, promiscuă, dizgraţios-mizeră din 
actul intii, la opulenţa burgheză, osten
tativă, dar nemulţumită doar cu osten
taţia, orientată spre un nou scop, inainte 
vreme nici măcar visat : puterea. Iar de 
aici, in finalul actului al treilea, ori
zontul se deschide spre simbolistica mo
dernă a parabolei social-politice şi  mo
rale. I n  urma faimosului "discurs" tn care 
Spirache a cerut alegătorilor să nu-l a
leagă (cu efectul contrar ştiut), perso
najul va apărea in scenă intr-o togă ro
mană şi tncununat - personificare a artei 
oratoriei : el işi ţine ultimul discurs tn 
faţa familiei, pe jumătate demagogic, pe 
jumătate ironic-obidit, după care fiii săi 
n despoaie de togă, tnsuşindu-şi-o şi tm
părţindu-şi-o, tn timp ce Spirache, redus 

Anton COSMA 

(ContlnUllre la p. 82) 
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Schimbătoarele, 
mereu neschimbate le 
chipuri ale laşităţii 

Piesa lui Peter Karvas, Şapte martori, 
ne propune o anchetă psihologică desfăşu
rată sub înfăţişarea (şi cu prilejul) unei 
anchete judiciare de rutină, care trebuie 
să descopere nu făp!aşii unei crime, ci 
doar condiţiile precise in care s-a produs. 
Şase dintre cei şapte martori ai agresi
unii sfîrşite tragic adoptă aceeaşi poziţie : 
a neangajării - criminalf', in ultima i ns
tanţă -, dictată de egoism, de laşitate, 
de cinism, de complex al neputinţei şi 
aşa mai departe. Oricum, poziţia lor este 
aceeaşi , diferite fiind motivaţiile interi
oare, modul de manifestare, calea aleasit 
pentru a se disculpa. Pornind ele la aceas
tă ielec a piesf'i, spectacolul montnt pe 
scena Teatrului Dramatic din Braşov 
de Eugen Mercus apelează la o solu
ţie interPsantă, de generoase posibilităţi 
(nu lipsită de dificultate, însă 1) pentru 
interpretare : cele şase roluri sint încre
d inţate aceluiaşi actor, Mircea Andrf'escu. 

Alegerea actorului s-a dovedit la fel de 
inspirată ca şi  alegerea soluţiei scenice, 
Mircea Andrf'escu dispunind de mobilita
tea expresivă, de amploarea registrului 
şi deopotrivă de experienţa necesare unei 
asemenea performanţe artistice. Observind 
liniile principale, ideile pe care şi-a con
struit evoluţia, ne simţim îndemnaţi să 

ŞAPTE MARTORI de PETER I<AR
VAS e TEATRUL DRAMATIC din 
BRAŞOV • Data premierei : 22 octom
brie 1987 • Traducere şi adaptare de 
JEAN GROSU e Regia : EUGEN MER
CUS e Scenografia : FLORIN HARA
SIM il Distribuţia : DAN DOBRE (An
chetatorul vîrstn ic) ; GEORGE TUDOR 
(Anchetatorul tînlir) ; MIRCEA AN
DREF.SCU (Martorul' 1,  2, 3, 4, 5, 6) ; 
MELANIA NICULESCU (Martorul 7) ; 
MOISE VASILE (Un miliţiah). 
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amintim in primul rînd - contrar uzan
ţc>i - ce nu a făcut. Mai precis, ni se 
pare necesar să precizăm că au fost refu
zate cu consecvenţă rezolvările cele mai 
la îndemînă, mijloacele simpliste de a 
diferenţia personajele. Ne referim, desi
gur, la utilizarea excesivă a machla]ului 
sau n costumului, la defecte de vorbire, 
la ticuri proprii unui personaj sau altuia, 
la celelalte binecunoscute modalităţi exte
rioare de conturare a unei personalităţi . 
Actorul tşi schimbă foarte puţin tnfăţişa
l'ea pentru fiecare dintre roluri (doar 
attt cit este necesar, fiind vorba de perso
naje diferite). Di!erenţierile sint lăuntri
ce, se trădează In priviri, In ritmul miş
cărilor şi In debitul verbal, In gesturi mă
runtt', dar semnificative. Dificultatea, 
principala dificultate, pe care interpretul 
o avea de infruntat era, de altfel, tocmai 
asemAnarea personaJelor - ca atitudine 
adoptată Intr-un moment-limită, atitu
dine vădind aceeaşi gravă carenţă de or
din moral - asemănare plantată, totu5i, 
pe nenumărate deosebiri de temperament, 
educaţie, vîrstă, circumstanţe legate de 
momentul respectiv ş.c.l. Această perma
nentă coexistenţă : asemănare - diferen
ţă, trăsături comune - trăsături dis
tinctive, este sesizată cu fineţe, exprima
tă scenic prin mijloace diversificate, dar 
coerente stilistic. Cele şase ipostaze ale 
laşităţii au chipuri proprii, cauze ,.indivi
duale", dacă se poate spune astfel, dar 
ele se alătură una alteia, se lntrepătrund, 
se determinA reciproc, httr-un joc perma
nent, bine condus actoriceşte, de nuanţe, 
motivări, accente, 

Linia pe care e construită evoluţia ro
lurilor - ar trebui spus, a acestei cer
cetări asupra chipurilor laşităţii - este, 
după cum aminteam la începutul acestor 
tnsemnări, inspirată, bine aleasă, şi cea 
m.ai convingătoare dovadă ni .se pare 
aceea că momentele mai. puţin izbutite se 

. · Mirce� 'A.iiCirÎitscu in cele Şase per
sonaJe ale roluluCsiu! � Stinlli, jb!>, 
alAturi de Dan Dobre ; dreapta, 
Jos, alAturi de George Tudor 
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leagă exact de îndepărtarea - trecă
toare - de ideea adoptată. Este vorba 
despre unele îngroşări, despre anumite in
sistenţe pe un gest, pe detalii de mişcare, 
de fizionomie, insistenţe ce nu subliniaz;i 
valoarea expresivă, ci, mai curînd, !.Unii 
pleonastic. Ne gîndim, de exemplu, la 
forţa de sugerare pe care o dobîndeşte 
preocuparea abia schiţată, parcă involun
tară a unuia dintre martori, de a nu-şi 
prăfui costumul elegant in care e îmbră
cat (care costum şi-a avut " partea lui de 
vină" in desfăşurarea evenimentelor) şi, 
prin contrast, efectul supărător (concreti
zat in distragerea atenţiei spectatorului 
de la esenţial) pe care il produce t icul 
altui personaj (aranjarea stăruitoare a 
curelei de la pantaloni), tic plauzibil, de 
altfel, dar excesiv repetat (şi concrPtizal). 
Toate aceste rezerve (şi, desigur, exemple 
se mai pot da) ţin, însă, de capitolul de
talii. Detalii ce merită a fi revizuite toc
mai pentru că tonul general este cu mult 
deasupra. 

O misiune deloc uşoară a revenit, in 
spectacol, şi interpreţilor celor doi anche
tatori. Deloc uşoară, pentru că era nece
sară conturarea unei individualităţi, a 
unei conflictualităţi proprii fiecăruia din-

(Continuare de la p. 65) 

Bădilii - "Contemporanul", 25 martie 1983: 
Liana Cojocaru - "Luceafărul", 28 mat·tie 
1983 : Szocs Istvan - "Utunk", 25 ma,rtic 
1983 ; Miruna Ionescu - "Suplimentul li
terar-antistic al Scinteii tineretului", 27 
martie 1983 ; Marian Popescu - "România 
literară", 31 martie 1983 : Tania Radu -
.,Flacăra", 1 aprilie ,1983 : Victor Petre -
.. Vatra", 4/1983 ; Ion Cocora - .. Tribuna", 
14 aprilie 1983 şi 21 aprilie 1983 ; Victor 
Parhon - .. Vatra", 4/1983 ; Ileana Bel'lo
gea - "Contemporanul", 17 iunie 1983 : 
Marian Popescu - "România literară", 23 
iunie 1983 ; Dumitru Chirilă - "Familia", 
iunie 1983 ; Ileana Berlogea - "Contem
poranul", 21 octombrie 1983 ; Valentin Sil
vestru - "România Hterară", 25 septem
brie 1986 ; Dinu Ktvu - "Contemporanul", 
26 septembrie 1986 ; Margareta Bărbuţă 

- "Informaţia Bucureştiului", 4 octombrie 
1986 ; Ileana Lucaciu - "Săptămina", 10 
octombrie 1986 ; Miruna Ionescu - "Su
plimentul Uterar-artistic al Scintei! Tine
retului", 11 octombrie 1986 ; Aurelia Ba
riga - "Scinteia tineretului", 12 noiem
brie 1986 ; Nicoleta Gherghel - "Lucea
fărul", 22 noiembrie şi 6 decembrie 1986 : 
Adrian Popescu şi Liana Cojocaru -
"Viaţa studenţească", 26 noiembrie 1986 : 
Ion Calton - "Vatra ", 11/1986. 
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tre personaje, fără a se umbri problema
tic� principală a piesei, nedeplasind, nici 
un moment, centrul ei de interes. Con
fruntării dintre anchetatori şi martori i 
se alătură o confruntare - de alt tip, 
dar poate şi mai gravă - intre cei doi 
reprezentanţi ai legii, intre principiile lor, 
reflectînd deosebirea de vîrstă (biologică, 
dar mai cu seamă profesională). Acest al 
doilea plan conflictual este revelat cu 
claritate - dar şi cu necesara su

.
rdină, 

pentru a evita producerea unor distorsio
nări - de Dan Dobre (precis in nuanţe, 
in figurarea semnificatiilor, investigind 
personajul în adincime, cu intelegere, dar 
fără indulgenţă) �i de George Tudor (au
tor al unui portret cald, sincer, inzestrat 
cu forţă de comunicare ; un reproş se 
cere formulat, totuşi, referitor la tentaţia 
"dramatizărilor" exprimate prin rictus). 

Al şaptelea martor, singurul care a re
acţionat omeneşte in faţa violenţei, dar 
singurul care se consideră vinovat de a 
nu fi reuşit să impiedice crima, este con
turat cu linii exacte (doar puţin prea in
sistente), cu emoţie (doar uneori prea "în
volburată") de Melania Niculescu. 

Cristina DUMITRESCU 

(Continuare de la p. 79) 

la condiţia cea mai mizeră şi insignifiantă 
(sugerată prin vestimentaţia sumar-deplo
rabilă, amintind de cămăşoala soloasă a 
tînărului Decebal de la inceputul come
diei), trece ln " munca de jos", ca dădacă 
a nepotului. O prea mare libertate acor
dată initiativei interpreţilor sau o insu
ficientă gindire asupra unităţii spectaco
lului permite unele tendinţe divergente 
ln jocul actorilor (In genere, inspirat şi 
alert) ; in vreme ce Cristina Pardanschi 
(Miza) caută valenţele dramatice ale ro
lului, Vasile Vasillu (Spirache) e ispitit 
de cele bufe, Smara Marcu (Dacia) face 
un bun rol conform tradiţiei, Constantin 
Săsăreanu (avocatul Nercea) evoluează, in 
final, spre carnavalesc, Vlad Rădescu işl 
caricaturizează personajul (Stamatescu), 
iar Dan Glasu (Traian), Llvia Doljan 
(Chiriachiţa), Marinela Popescu (Gena) şi 
Eduard Marinescu (Decebal) nuanţează 
moderat linia tradiţională a personajelor 
lor. Din fericire, micile divergenţe nu 
compromit ideea regizorală, care se a
firmă biruitoare In finalul parabolic. 

Spectacolul se constituie intr-un act de 
atestare a profesionalltăţii unui nou regi
zor, Tudor Chirilă, confirmind, pe de altă 
parte, lncă o dată, valoarea trupei de ac
tori Urgumureşeni, 
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PAS 

Cu mal puţină vervă 

Montarea realizată la Cluj-Napoca de 
Mi rcea Cornişteanu constituie din punct 
de vedere regizoral o repetare pînă la 
detaliu a spectacolului său de la Teatrul 
Naţional din Craiova, spectacol cu exis
tenţă scenică încă in plină vigoare. Per
sonalităţile actoriceşti restructurează in
trucitva energiile expresive, dar specta
colul nu mai are, comparativ, verva ste
nică a celui originar. 

Scenografia lui T. Th. Ciupe, tinzind să 
proiecteze in geometria săracă, cenuşie, 
temui instrăinării protagonistului, învelişul 
spectral al sufletului vidat de afectivi
tate, are - în execuţia artistului clu
jean - aceeaşi înfăţişare, dimensionare, 
funcţionalitate, acelaşi material ca şi In 
execuţia lui Viorel Penişoară-Stegaru, la 
Naţionalul craiovean. Convertiţi la nevoie 
în ecrane transparente, pereţii luminează 
flash-back-urile protagonistului, pulsaţia 
lui sufletească mortificată treptat, prin 
lipsa de comunicare afectivă cu oamenii, 
iar în final, pustiul în care se închide, 
prin ştergerea amlntirilor-reazem. 

Spre deosebire de Ilie Gheorghe, care 
trăia drama lui Ştefan la nuanţă, înfăţi
şînd, în liniile unul chip senin şi cald, 
calea ascunsă a secătuirii sufleteşti, cli
pirea speranţei pe povirnişul deznădăjdui-

NU NE NAŞTEM TOŢI LA ACEEAŞI 
VIRSTA de TUDOR POPESCU e TEA
TRUL NAŢIONAL din CLUJ-NA
POCA • Data premierei : 19 decembrie 
1987 e Regia : MIRCEA CORNIŞTEA
NU e Scenografia : T. TH. CIUPE e 
Distribuţia : DOREL VIŞAN (Ştefan) ; 
ILEANA NEGRU (Doina) ; MARIUS 

BODOCHI (Cristian) ; LIGIA MOGA 
(Suzana) ; GHEORGHE GHERASIM 
(Tudor) ; OCTAVIAN COSMUŢA 
Stroe) ; MELANIA URSU (Maria). 

Melania Ursu, George Gherasim şi 
Dorel Vişan 

rii, Dorel Vişan expune de Ia Inceput 
masca sumbră şi morocănoasă a neimpli
nirii protagonistului. E ciudat cit de altul 
e chipul acestui actor cind nu e susţi
nut de zimbetul mucalit, ofensiv, plin de 
sine al comicului 1 Posac, monoton - de 
astă dată - dar nou, iarăşi, nou, el des
coperă măştile dramei, fără să le apro
fundeze, Intr-un pariu cu sine însuşi, 
parcă. Relaxate In sine, trăsăturile sale 
şochează, în amara lor aşezare, dar dra
ma, drama reală, tensionată, n u  le în
cheagă, nu le munceşte. Un fel de amără-
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ciunf' afi.-:-a t ;'\ ,  un f<'l de paras1r!', pn•a 
moal<'. substi t ui<• frămîntarea geologidi a 
unui pPrsona.i cu t ra iectori <• cehovian[l, 
reintors secil l ll i l, s;idicit, in punctul zero 
al sta rtului . lJpposPLiat de ani, de iluzi i ,  
de for\<', de v i l·tualiti'i\i,  (k speranţe , nil
tacit intr-un h;iţi� drastic, neiertător, de 
determinfi r i  vide. 

Dramaturgie vorbin d, Maria, eroina 
MelaniC'i Ursu, se află pe graniţa d intre 
melodramă şi  supcrproblematizar<'n vil'ţi i ,  
o dublă maternitate (in afara căsătoriei, 
cu motivaţii  an tinom ice) şi  o i storic pa
sionalii zbuciumată aruncind asupra era
inei multe semne de intrebare greu de 
solut ionat i nterpretativ. Inegală pc par
cursul PVoluţiei , ac l ri ţa a oscilat î n t re nc
centek si ncf're şi  un surplus tn•molat de 
patos, într-o stăpînire nereglată pe de
plin a pPrsonajului.  

Mai generoase, rolurile înviorate de 
unda caldă a umoru lui pri lejuiesc inter
p reţ ilor desfăşurarea seni nă, cumpănită a 
omeniei. Di nf' intenţionata Suzana, in in
truchi pal'f'a Ligiei Moga, hîtră, cu unf'le 
in tensificări comice î n  sensul sfătoşeniei 
să ni\toase şi autoritare, ilustrc>ază exem
p lara solidaritate feminină şi umană. J ni
ţiativdf' tranşante ale lui Tudor se în-
scriu pilduitor intr-o ofc>nsivă generali'i, 
necontenită de (re)instaurare a bunului 

simţ_ Gheorghe Gherasim a izbutit un rol 

de m a re prospeţime, de rezonanţă în ca

riera sa artistică, bizuindu-se d i n  plin pe 

partitura textuală, care oferă unul dintre 

puţin i i  "pozitivi" viguroşi, simpatici, cre
dib i li, emiţători de aclevciruri necesarC'. 

Cu U1wle concesi i  discursive - tri buturi 

strategice ale temerităţii momentane -, 
personajul deschide cîmp larg creativi

tăţii  actoriceşti, de care Gheorghe Ghera
sim s-a folosit cu haz, pondere, măsură şi ·  

dragoste de oameni. Bolovănos, confun-: 

dînd si nceritatea şi naturaleţea cu l ip�a 

manierelor, hărnicia lăudabilă cu urmele 

f'i VC'stimentare cu totul dezagreabi!e, 

Cristian (interpretat de Marius Bodochi 
cu aplomb şi  fonetică marginală "de 
Bucureşti") se schimbă din dorinţa de a 
fi pe placul fetei iubite (sprinţară, obiş

mtită sub chipul illenei Negru-Doina), 
Octavian Cosmuţa a exprimat fără inu

tile ingroşări trăsăturile tipului repre

zentat de Stroe, acreala şi răutatea care, 
·sub masca i niţiativelor oneste, sin t  in 
stare să stirpească visul, să prolifereze 
suspiciunea, nesiguranţa, dezorientarea. 

Doina MODOLA 
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Un spectacol 
pregătit 

• • • 

cu mJnutJozJtate , 

Răminc pe joi este o punere in scen;i 

a textului Eugeniei Busuioceanu a cărei 

pn•mieră a avut loc de curind la Tea

t rul "V. I. Popa" din Bîrlad. Un spec

tacol de ma turi late artistică al regizoru
l u i Crist ia n Nacu, care gîndeşte teatral 
spaţiul sccnic şi rC'laţii le di ntre personaje , 
Ci rcumscrierca ci în actualitate - eroii 
fiind oamenii cei mai obişnuiţi ai zilelor 
noaslrC' - îi determină pe actorii acestui 
teatru cu tradiţie din Dirlad să inţe

leagă că teatrul este artă şi  este viaţă, 

or, nici arta şi n ici viaţa, care işi co

munic[! una alteia substanţa vie, nu sinl 

discurs sau lec \ i<' . 
Un spectacol cu forţă de comunicare, 

ca simbol şi mesaj al epocii. Un specta

col pregătit cu minuţiozitate de regi

zorul Cl'istian Nacu. Un spc>ctacol care sa
tisface publicul spectator şi in care i nven
t ivitaten regizorală şi arta in terpretativă 

au fost susţinute de scenografia Adrianei 
Raicu-Petre. Este meritul actoi'ilor şi al 

regizorului de a pune in valoare un text 
în care n u  se dau lecţii de morală sau 

insăilări mimînd simplist realitatea. Ac

torii si nt conştienţi că nu se poate face 

RAMINE PE JOI de EUGENIA DU
SUIOCEANU e TEATRUL "VICTOR 
ION POJ>A" din BIRLAD e Data pre
mierei : 27 decembrie 1987 • Regia : 
CRISTIAN NACU e Scenografia : 
ADRIANA RAICU PETRE e Distribu
ţia : GEORGE ALEXANDRU (Liviu 
Diaconescu) ; VALY MIHALACHE 
(Ana Diaconescu) ; TAMARA CON
STANTINESCU (Mirela Raţlu) ; DI
ANA PASCAL (Lillana Stavlr) ; FLO
RIN PREDUNA (Vasile Stavlr) : MAR
CEL BRINZEIU (Sorin Bldill) : CON
STANTIN PETRICAN (Nicolae Opri
ţescu) ; EUOOXIA VOLBEA (Secre
tara lui Opriţescu). 
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spectacol cu o poantă sau alta . Textul 

oferit a coim·is n u  n umai cu preferi n ta 

actorilor, dar !;oi a spPcta l orilor, iubitori 

<le (pa t ru cont emporan. Actor i i  �i-au i n

t erprPlat rolul pe coordonalrlP pPrsona

l ităţii lor, jucind la nivelul unui  t m t ru 

adc>vărat. 

Gc>orge Alexandru (in rolul lui Liviu 

DiaconPscu) se aflii in situaţia de a-�i 

-constt·ui un p!'l'sonaj cucPritor, agreat de 

spc>ctatori , ci�tigind,  la capătul unui p<•

riplu d ramatic, simpla, omeneasca i n ţde

gere a PXperienţPi . Constantin Pc>triean 

(in rolul inginrrului-şef) neingro�ind n iei  

o cli p:i trăsăturile personajul u i  situ, odios 

in comportanwntul său, facr el i n  caboti

nismul acestuia prezc•nţa insuportabilii a 

acelm· spPcimenC' subumanc ca t'e mai 
populeazft societatea n oastră. Tamara 

Constanti  twscu (falsa zia ristă M i n•la Ha

ţiu) a jucat cu fantezie, avind un lC'mJH'

ramPnt deos0bit ş i  un glas uun. Mirela 

i n trrv i n e  neaşteptat in viaţa Cf'lorlalte pl'r

sonak (sin t o sentimentală, semăn cu u n a  

d i n  bunici 1), dominind n u  o dată scena 
cu prez<'nţa ei tumultuoasă. Valy Miha

lachP (Aua Diaconescu), Diana Pascal (Li

l iana Stavăr), Florin Predună (Vasile• Sta
văr), Marcel Brinzeiu (Sorin Băd ilă), Eu
doxia Volbea (Secretara lui Opriţescu) au 

j ucat cu conştii nţa că rolurile lor in a

ceastă pi<'să, chiar cele mai mici, au sem
nificaţia şi povestea lor, că fiecare cuvint 

·Care se rosteşte nu est e aruncat Ia i n tim

plare, şi că fiecare gest trebuie urmat de 
un altul, de egală valoare şi  n u  ignorat. 

oCit despre piesa Eugeniei Busuioceanu, 
ea are un dinamism mereu tn creştere, cu 
ritm alert şi variat, pentru care regizorul 
Cristian Nacu a găsit şi formulat, alături 

-de scenografa Adriana Raicu-Petre, mij

loacele necesare punerii în  valoare a tex
·tului. Un spectacol susţinut cu plăcere 
:atlt de echipa teatrului birlădean, cit �i 
de publicul său, interesat de subiectele, 

·din ce in ce mai multe şi mai variate, 
.alese d in  repertoriul românesc contem

IPOran. 

Areta ŞANDRU 

George Alexandru şi Constantin 
Pctrican în "RAmine pe joi", Tea
trul "V, 1. Popa" din Bîrlad 

Discutia , 

ca text dramatic 

Se înmulţesc piesele "d iscuţioniste". 
Miza acestei categorii de piese se vrea 
a fi n u arta, ci adevărul. Numai că, in 
moci deloc paradoxal, tocmai aerul tarc 
al adevărului le lipseştP. De Ia o piesă la 
alta circulă aceleaşi situaţii şi confrun
tări-clişeu, aceleaşi marionete pe post de 
personaje, Nu-i de mirare că piesa unui 
veleitar ocazional seamănă cu piesa unui 
grafoman sîrguincios, ori cu aceea a unui 

scriitor de rel}ume, care a dat şi  opere 
de reală valoare. De aceea, nu trebuie să 
afirmăm fericiţi : veleitarul nu e mai rău 
decît cutare (�i cutare). Dimpotrivă, tre
buie să spunem cu tristeţe : pînă şi cu
tare coboară ştacheta la n ivelul veleita
rismului . 

NE NAŞTEM O SINGURA DATA 
DE ION CIURDARU e TEATRUL 
NAŢIONAL din TIRGU MUREŞ e 

Data premierei : 10 decembrie 1987 
• Regia : DAN ALECSANDRESCU e 
Distribuţia : MIIIAI GINGULESCU 
(Matei) ; LIVIA GINGULESCU (El
vira) ; ION RIŢIU (Andrei) ; ION nS
CUTEANU (Lucian) ; MONICA RIS
TEA (Letiţia) ; CORNEL POPESCU 
(Mihai) ; MIHAEL.<\. RADESCU (Oana). 
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Ion Fiscuteanu şi Ion Riţiu 

Am simţit nevoia să trasez, chiar dacă 
prea sumar, profilul categoriei din care 
face parte drama debutantului Ion Ciur
daru, j ucată in premieră absolută de tea
trul din oraşul unde locuieşte şi autorul. 
Aşadar, şi Teatrul Naţional din Tirgu 
Mureş lncurajează noi debuturi locale. 
Ceea ce, in principiu, nu poate fi rău. 
Debutantul de azi e In pragul a cincizeci 
de ani, ziarist la ziarul local. 

Ne naştem o singură dată - iată un 
titlu mobilizator. Ne aminteşte de altul, 
acela avind rezonanţe mai tainice. Ar fi 
vorba, in piesă, de căutarea vinovaţilor 
şi vinovăţiilor care barează aspiraţiile 
spre autenticitatea vieţii. Se detaşeaz� 
conflictul dintre tată şi fiii săi. Cu Andrei 
(inginer), tatăl (Matei - acum simplu in
giner sau tot şef, nu se ştie 1) are con
flicte uzinale. Cu Lucian, conflictul e mai 
grav. Fiul mai slab la învăţătură, califi
cat la locul de muncă, simţise că părinţii, 
bine situaţi, nu vor accepta căsătoria lui 
cu Sofia, o coafeză. Tinerii ,ndrăgostiţi 
vor rămîne in străinătate. Vor avea un 
fiu. Ajunşi la capătul puterilor şi al mi
zeriei, Sofia il părăseşte. Clar : este o 
"scorpie". Lucian revine şi-i cere tatălui 
socoteală pentru avaria suferită. Rezul
tatul : infarct. 

Regizorul Dan Alecsandrescu a con
densat (cam la jumătate) textul, cu folos. 
Spectacolul reuşeşte, datorită regizorului 
şi actorilor, să aibă atmosferă şi tensiune, 
mai ales in actul secund · al III-lea se va 
termina fulgerător, cu mi zimbet general 
provocat de sosirea copilului. ln ansam
blu : tensiune surdă, lnnegurare, zvlcnete, 
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�;urp{tri in s ine, ca In o reun iune i ncertă 
î n t r-o casă stniin<i.  Există citeva roluri 
bine con t u ra te, al tele m•conturnbill'. Mi
hai  Gingulesru dă prestanţ;i t atălui, rP
J iefind drama omului ale cărui bune i n
tenţii s-au convertit, n u  o dată, in con
tmriul lor. Sinceritatea trăirii, pecetea 
bună a rolul ui , ating şi gama cluioşiei 
impregnate de umor. Ion Fiscuteanu sur
clasC'nză viziunea convenţională, unilate
rală, asupra fugarului, umanizindu-1. Mi
hnC'la Riidescu c o elevă cu pcrsonnlitalc 
pregnantă (dar prea matură). Ion Riţiu se 
r;izboieştc cu morile de vint. Livin Gin
gulescu ş i Monica Ristea şomează (in cu
l ise). Nici Cornel Popescu nu are rol, însă 
el şi  l-a inventat şi joacă discret (dar per
cuta n t) rolul dezimplicatului din ntără
şeniL•". Toţi actorii domin ii textul. 

Ion CALION 

O reg1e 
• 

prOVIZOrie 
Dramaturg de vocaţie, avind replica 

in singe şi situaţia dramatică la buto
nieră, creator de tipuri şi cupluri co
mice, de o inepuizabilă savoare, sau 
de puternice drame existenţiale, intens 
tensionate, preocupat de entitatea fi
inţei şi decăderea condiţiei umane prin 
perpetuarea culpabilităţii morale, une
ori dezamăgind prin nonşalantă auto
pastişare, dar surprinzind cel mai a
desea plăcut, prin schimbarea de ton 
şi de registru dramatic, ca şi prin 
neaşteptata ivire a reversului comic tn 
tragedie ori a celui tragic in come
die, Ion Băieşu e autorul unei opere 
dramaturgice mustind de viaţă, pe 
care o cunoaşte ca puţini alţii. Din a
ceastă cunoaştere ies observaţiile sale 
scinteietoare, calambururile pline de 
tilc şi clişeele verbale definitorii pen-

GARGARIŢA de ION BAIEŞU e TEA· 
TRUL DE STAT din ORADEA e Da· 
ta premierei : 8 octombrie 1987 • 
Regia : RADU BAIEŞU e Scenografia: 
VIOARA BARA • Distribuţia: EUGEN 
HARIZOMENOV (Grlmescu); MARIA• 
NA VASILE (Eivira) ; EUGEN ŢUGU· 
LEA (Pisculete, GroapA, Turbatu) : 
MARIANA PRESECAN (Nuţi) ; EMIL 
SAUCIUC (Bubu); DORIN PRESECAN 
(Gigi) ; ION RUSCUŢ (Vava) ; ANCA 
MIERE-CIDRILA (Vica). 
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tru condiţia personajelor. Din această 
cunoaştere vine nu numai ascuţişul 
necruţător al satirei sale, ci şi căldura 
umană cu care-şi inţelege personajele, 
chiar şi atunci cind nocivitatea lor nu 
merită iertarea, 

GArgAriţa debutează ca farsă de o 
naivă manieră compoziţională şi se 
complace in a părea o piesă de sor
ginte maziliană pînă către finalul ei,  
.cind autorul n•devine Băieşu, invitin
du-ne să şi  reflectăm la risul de pinii 
.atunci. In clipa in care tartorul escro
cilor se dovedeşte a nu fi decit un pă
.că!itor păcălit de viaţă, capabil să-şi 
inţeleagă drama şi să şi-o confirme 
prin sinucidere, farsa încetează să mai 
fie doar veselă, iar risul ne îngheaţă pe 
buze. Revelarea feţei nevăzute a sati
rei e cea care-i dă consistenţă drama
tică, obligindu-ne Ia redimensionarea 
mentală a propriilor noastre reacţi i .  

Spectacolul regizorului Radu Băicşu, 
acceptind eludarea acel'ltui amănunt e
senţial, devine nereprezpntaliv pentru 
-opera dramaturgului Ion Băieşu, pc 
care o coboară la nivelul unui diver
tisment carnavalesc. Tot ar fi fost 
-ceva, dacă schimbarea măştilor acelu
iaşi personaj (maiorul Turbatu fiind 
una şi aceeaşi persoană cu "revizorii 
contabili" Păsculete şi Groapă) ar fi 
-condus la o demonstraţie de virtuozi
tate actoricenscă, de care să nu ră
mînă străine nici celelalte interpre
tări. Din păcate însă, distribuirea lui 
Eugen Ţugulea in rolul acestui detec
tiv băştinaş este evident eronată, ac
torul depăşind virsta plăcerii giumbuş
lucurilor pl:nă intr-atit incit fşi in rolul 
"In serios" exact atunci cind nu era 
-cazul. Mai aproape de adevăr, de plă-
-cerea jocului Intr-o fari'iă şi de priza 
la public pe care aceasta o presupune 
-e doar Eugen Harizomenov, in tarto
rul Grămescu, preşedinte de atotcu
prinzătoare cooperativă meşteşugăreas
-că, trăind ca un veritabil ,,naş", ce 
ştie să-şi răsfeţe, dar şi să-şi exploa
teze subalternii la marea pricopseală. 
Ei sint acum neartistic trecuţi prin 
-scenă de Emil Sauciuc (Bubu), Dorin 
Presecan (Gigi) şi Ion Ruscuţ (Vava), 
lipsa de profesionalitate a acestor in
terpretări fiind concurată doar de cea 
a regiei spectacolului. Reuşesc parţial 
să-şi realizeze personajele Anca Mie
re-Chirilă (Vica), printr-un pitoresc 
contur caricatural, Mariana Vasile (El
vira), depăşind cu greu o stinjeneală 
uşor explicabilă, şi Mariana Presecan 

Eugen Harizomenov şi Eugen Ţu
gulea 

(Nuţi), acuzind totuşi unele ingroşări 
disproporţionat violente. 

Scenografia semnată de Vioara Bara 
merge pe urmele regiei, "sugerind" 
(prin decor) ceea ce ţinea oricum de 
domeniul evidenţei, exhibind in schimb 
(prin costum) ceea ce s-ar fi cuvenit 
a fi doar sugerat. 

După Rosencrantz şi Guildenstern, la 
"Casandra", altceva aşteptam de la 
Radu Băieşu. 

Victor PARHON 

Seductia 
• • • 

part1tur11 
, 

• • 

actor1ceşt1 
Cit de importantă poate fi astăzi o dra

matizare după W. Somerset Maugham ? 
Cărei cerinţe specifice momentului sau 
cărei direcţii (actuale) a teatrului româ

nesc (inclusiv a dramatizărilor sale) i-ar 

putea corespunde 7 Ce justifică pînă la 
urmă inscrierea unei atare dramatizări 

ln repertoriul unui Teatru Naţional care, 

altfel, pare a-şi cunoaşte destul de bine 

menirea 7 
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Simpla aducere pe scenă a l um i i  tea
trului (bulevardier), de la inceputul se
colului, �i a "dramelor" acestei lumi, care 
populează romanul Theatre (tradus cîndva 
cu titlul Saltimbancii sub semnătura lui 
Jules Giurgeu şi,  mai de curind, c u  titlul 
Julia, de către Andrei Bantaş-autorul de 
azi al  dramatizării),  n-ar putea să răs
pundă decit parţial şi nu tocmai satisfă
cător întrebărilor noastre, oricit de fasci
nant ar fi încă "mirajul" acestei lumi ,  
pentru publicul contemporan . Atunci ? 
Să existe şi altceva, d incolo de omeneasca 
"dramă burgheză" şi de procedeul " tPalru
lui in teatru" , menit iniţial s-o elucideze? 

S-ar părea că da, de vreme ce "drama" 
- atîta cită a mai rămas, după corecţia 
etică (puritanistă) aplicată de autorul 
traducerii şi " d ramatizări i" , cu vădita 
(şi, în fond, salutara) intenţie a deplasă
rii accentelor - poate deveni acum doar 
suportul unui discurs despre condiţia ac
torului şi fragilitatea creaţiei sale. Jar 
dacă adăugăm actualităţii - nicicind pe
rimate - a acestui discurs, (pe care pu
blicul o inţelege cit se poate de binP), 
seducţia partiturilor actoricPşti, textul  
oferindu-le actorilor chiar rol urile unor 
actori de elită (alături de acPlea ale unor 
apropiaţi ai lumii teatrului), ce-i drept 
intr-o cheie melodramatică (dar şi  ea, 
încă atît de ... pe gustul publicului), vom 
putea inţelege şi n o i  resorturile acestei 
puţin obişnuite opţiuni repertoriale. Ea 
rămîne, desigur, ca fapt repertorial, mai 
ales în programul unui Teatru Naţional, 
o opţiune mi noră, nelipsită însă, pînă la 
urmă, de unPle satisfacţii pentru actori. 

Din clipa în care prelungitul expozeu 
al situaţiei dramatice propriu-zise ne per-

ARTISTA e Dramatizare de ANDREI 
BANTAŞ dupli romanul "Julia" de 
W. SOMERSET MAUGHAM e TEA
TRUL NAŢIONAL din CRAIOVA e 
Data premierei : 18 decembrie 1987 • 

Regia : M;IHAI MANOLESCU e Sceno
grafia : VASILE BUZ, e Distribuţia : 
MIHAI CONSTANTINESCU (Wilson) ; 
CONSTANTIN SASSU (Sir Charles 
Temperley) ; VALERIU DOGARU (Mi
chael Gosselyn) ; LENI PINŢEA HO
MEAG (Julia Lambert) ; CRISTIAN 
ROTARU (Roger) ; TEODOR MARI

'-NESCU '(Tom FenneU) ; ILEANA 
:o;ANDU (Dolly De Vties) ; RODICA 
'RADU (Evie) ; 'MIRELA CIOABA (1\vis 
Crichton) : ANGHEL POPESCU (Por
tarul teatrului) ; GEORGE DULAMEĂ 
(Regizorul tehnic). 

m i le, in sfîrşit, să descopPrim sub faldu
rile conv<>nţionalc ale unui pprsonaj 
monden o actriţă autPntică, obl igată să 
j oace lotul p<>-o cartl', poate nu atit pen
t ru gloriP ci t pentru tl'alru, respectindu-şi 
abia astfPl nu doa1· vocaţia, ci şi rostul 
adînc al fi intei salt', pl;ismui toare dP. arl<i, 
Jul ia  LambPrl, Artista, capătă  dintr-o 
datii,  sub och i i  noştri,  o nPbănuită con
sistenţă d ramatică. Pe cît de ... inlirziat<i , 
pe atit de...  abruptă, această tranşant;i 
i nterioriza n'! a personajului, această ho
tăJ·ită luare i n  posesie a esenţei rolului 
ii  mobilizează actriţei Leni Pi nţpa-Homcag 
n'sUrsele unei tăinuitP. energii CI'Patoare, 
ce se va desfăşura de acum inainte in 
fulgurări eclatante, impresionante prin 
pato!lul lor conţinut (şi rPţinut), prin 
adi ncimea şi si ncPritatPa (uneori poate 
Pr<'a <>xpusă) a trăiri i .  Intr-un palmares 
in care ar fi putut să se afle deja Vidra 
�i Doamna Clara, nu e rău că figurează, 
pină una alta, mămr acPastă ·Artista. 
Pa rtenerul ei, din piesă (ca şi  din piesPlP 
jucate odinioară, in piesă), e Valeriu Do
guru, actor ele solidă profesionalitate, 
rPală d istincţie şi necontrafăcut farmec 
jovial al scenei craiovene. Ii regăsim 
toate acC'siP. calităţi, ingemănate cu umor 
�i tandreţe, in conturarea " starului lon
donez" MichaC'l Gosselyn, actorul asu
mindu-şi cu adevărat rolul de a străluci 
făcînd-o sii strălucească pe partenera 
sa. De o g<>nerozitate asemănătoare dau 
dovadă şi ceilalţi actori din distribuţie, 
ciP la Mihai Constantinescu (Wilson) la 
A ngh<>l Popescu (Portarul tPatrului), rele
vabile fiind contribuţiile lui  Cristian Ro
taru (ca de obicei "acasă" in rolurile unor 
adolescenţi,  precum Hoger) şi Teodor Ma
rinPscu (cu un glas r<>almente plăcut şi 
bine timbrat, mai ales atunci cind uită 
să şi-1 asculte - in Tom Fennell), cele 
ale Mirelei Cioabă (jucînd cu siguranţă 
pc muchea de cuţit a unei totuşi timorate 
dezinvoltul'i) şi Rodicăi Radu (de o dP
bordantă afecţiune maternă, în Evie). 
Nu sint total l ipsite de relief nici contu
rurile schiţate de Constantin Sassu (Sir 
Ch arles Temperley) şi Ileana Sandu (Dolly 
De Vries). 

Să n u  ne iluzionăm însă asupra valorii 
dramaturgice a textului (Pxcesiv secven
ţializat) sau asupra valorii de artA tea
tralA contemporanii, înglobate in regia 
spectacolului, cuvii ncios (dar aritmie) rea
lizat de Mihai Manolescu, ori în sceno-
grafia rcprezcntaţiei, datorată lui  Vasile 
Buz (căci acurateţea decorurilor e vio
lent contrazisă de. flagranta lipsă de gust 
a multor costume, inclusiv 'dintre C':!le ale 
protagonistei). Semnalind "limitele" mon
tării, nu dorim cîtU$i de puţin să ştir
bim bucuria actorilor de a fi jucat efectiv 
pentru public, cu o netăgăduită dliruire, 
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in acest spPctacul pe care mi toate moti
vele să-1 simtci al lor, cită vn•me e şi 

despre ei inşhi. 

Vasile HANCU 

Ostap Bender 
Într-un salon 

de modă 

Spectacolul lirgumureşean - pus in sce
nă cu inventivitate de Kovacs Levenlc, 
i n  decorul sugestiv al lui Nagy Arpad -
valoriflcă bine valenţele şi sugestiile 
textului. O cintăreaţă de estradă (creată 
cu. talent şi devotament de Illyes Kinga), 
un soi de Gavroche, interpretează in pro
log şi intre tablouri cîntece in maniera 
songurilor brechtiene, pc versuri de Ma
iakovski şi alţi poeţi ai timpului (muzica, 
foarte ' reuşită, e semnată de Hencz 

J6zscf), i nlroducindu-ne in atmosfera şi  
preocupările epocii .  

Toată fauna carP mişună prin casa
salon ele modă a Zoikăi e dirijată cu 
mină sigură, ca de magician, de Aleksandr 
Tarasovici A nwtistov, personaj antologic, 
in care recunoaştem un nou Ostap Ben
cler, lot atit de inventiv, de abil, de 
lipsit de scrupule, respingător şi  - ciu
dat - nu lipsit totuşi de farmec, rol in 
care actorul Boer Ferenc realizează o 
creaţie remarcabilă prin profunzimea ana

l izei, m inuţioz itatea compoziţiei, bogăţia 
şi fantezia mij loacelor expresive între
buinţate, In jurul său se mişcă, oferin
du-ne o tipologie conturată cu. precizia 
bunilor profPsionişti, Farkas Ibolya (o 
Zoia Pelţ cn0rgică, dar, la nevoie, lin
guşitoare şi supusă), Zalânyi Gyula (un 

Obolianikov dezabuzat, cu d ureroase, dar 
şi ridicole accese de demnitate), Gyorffy 
And ras (o reu5ită compoziţie in atotpu
ternicul '?i făţarnicul Huss, rol prin care 
tînărul actor păşeşte cu dreptul intr-o 
altă sferă intcrpretativă, nouă pentru el), 
Ander Zoltan (o deplină izbîndă in J:lle
reu zimbitorul, dar periculosul chinez 
Kerubim), Nagy J6zsef (un Portupeia ca-

Farkas lbolya, Nagy Jozsef şi Uuer Ferenc 
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TAINA SAI.ONULUI DE MODA (LO
CUINŢA ZOIKAI) de MIHAIL BUL
GAKOV e TEATRUL NAŢIONAL din 
TfRGU MUREŞ - secţia maghiară • 

Data premierei : 19 septembrie 1987 
e Regia : KOV ACS LEVENTE e Sce
nografia : NAGY ARPAD e Muzica : 
HENCZ JOZSEF e Consilier pentru 
mişcare : SELYEM ILDIKO e Distri
buţia : FARKAS IBOLYA (Zoin) ; 
BALINT MARTA (Maniutka) ; NAGY 
JOZSEF (Portupeia) ; ZALANYI GYU· 
LA (Obolinnikov) ; BOf:R FERENC 
(Ametistov) ; G YORFFY ANDRAS 
(Huss) ; KARP GYORGY (Bandjalin) : 
ANDER ZOLTAN (Kerubim) ; CRIS
TINA PARDANSCHI şi ADAM 
ERZSf:BET (Alia Vndimovna) ; LO
RINCZY ICA (Croitorensa) ; SZE
KELY M. �VA (0 doamnA) ; DE· 
BRECZENI GADI (Marin Nikiforovnn) ; 
ILLYf:S KINGA (Lizankn) ; MA
GYARI GERGELY (Mortul) ; KARP 
GYORGY (Robber) ; BODO ZOLTAN 
(Primul necunoscut) ; ZONGOR IST
VAN (Al doilea necunoscut) ; POKA 
CSILLA (Madame lvanovna). 

meleonic şi caraghios in importanţa pe 
care şi-o dă), Bâlint Marta (o Maniutka 
a cărei puritatP a fost contaminată de 
mediul depravat in care trăieşte). Invi
tată de la secţia română, Cristina Par
danschi, bună cunoscătoare a limbii ma
ghiare, susţine cu brio un rol mic dar 
greu (Alla Vadimovna). 

Celelalte roluri mici sint însă (cu una
două excepţii) cam "expediate", ceea ce 
impietează asupra impresiei de ansamblu. 
De altfel, rigoarea cu care ne-a obişnuit 
regizorul Kovâcs Levente nu funcţionează 
intotdeauna, apar şi scene nefinisate, per
sonaje tratate superficial, soluţii artistice 
comode. Toate acestea sint însă acci
dente intr-un spectacol bun (dar care ar 

fi putut fi,  cu puţină grijă in plus, exce
lent), pe care publicul il aplaudă fără 
rezerve. Iar meritul lansării acestei piese 
in circuitul teatral naţional, printr-un 
spectacol solid şi convingător, este in
contestabil. 

Zeno FODOR 
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Un extemporal 
trecut cu brio 

Nu o dată spectacolele pentru copi i  s-au 
identificat cu intinderile aride, neimbie
toare. Ele îşi croiau drum, greoi şi pcrse· 
verent, rC'simţindu-se de anemica parti·· 
cipare a fantC'ziei, purtind cu nejustifi
cată fală indiciul artrozei. Cu ani in 
urmă, le-a concurat, ş i  nu le-a făcut faţă, 
cite o reprezentaţie de grădi niţă in care 
grupa m ică, anulată de trac, recomanda 
cu voce stinsă baia corporală ca remediu 
la neglijarPa igienei şi a consecinţelor ei . 
Prin astfel de metode şi criterii nu se 
putea fndriizn i  prea departe. Cum din a
cC'st punct de vedere lumea teatrului, ca 
orice lume, se imparte in cuteziitori şi 
capitularzi, i-aş trece in prima categorie, 
p{'ntru optica lor generoasă, stenică, pe 
autorii spectacolului Extemporal In ... va
rietăţi. 

IndrăznPala lor de concepţie tinde spre 
pC'rformanţă, incurajată de o stare de agi-
1 aţic voioasă in toate sPctoarele de bază : 
invitaţi şi gazdP, profesionişti şi ama
tori, scPnariu şi  scenografie, muzică şi 
regie. Nimic în această montare nu pro
testPază ca fiind alăturat anC"voie. Nici 
copiii-actori pc Ungă actorii adulţi, nici 
gh irlandele cu sclipici sărbătoresc tn faţa 
cuburilor mari, care la rigoare capătă 
multiple intrebuinţări, nici umorul ab
surd alături de emoţie, de nostalgie. 

EXTEMPORAL LA ... VARIETAŢI • 

TEATRUL "ION CREANGA" e Data 
premierei : 22 decembrie 1987 • Regla : 
CORNEL TODEA e Scenarist şi regi
zor secund : CONSTANTIN FUGAŞIN 
e Scenografia : DELIA IOANIU • 
Distribuţia : Invitaţi : ANDA CALU
GAREANU . IURIE DARlE. MIHAI 
MALAIMARE. MIRCEA CONSTANTI
NESCU. AURELIAN STANESCU. 
Gnzde : DANIELA ANENCOV. ALE
XANDRINA HALIC. BORIS PE
TROFF. Un grup de copii : ANDREEA. 
STOIOVICI. IONUŢ ŢURLETE, DRA
GOŞ PROFIR. ANDREEA MATEI. 
FLORENTINA STANCIU. SORIN AN· 
GHEL. ZENOVIA ZOLOTOI. AN
DREEA MARGINEANU, CRISTINA 
POPESCU. ŞTEFAN MUSCA. ILINCA 
MARIN. ALEXANDRINA CRISTEA. 
OLIVER STERIAN. 
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Un .,extemporal" de care se leagA vii speranţe .. .  

Cuminţenia, platitudinea şi dăscăleala 
au fost fnlocuite - e doar cea mai fru
moasă zi de vacanţă 1 - cu o anumită 
libertate faţă de acţiune care le dă co
piilor mobilitate şi oportună degajare, ii 
lndeamnă să se ţină de şotii ca-n recrea
ţie, să-şi povestească unii altora şi cu 
toţii sălii, cu o copioasă naturaleţe, lnU:m
plări năzdrăvane Intr-o bine stăpînită 
limbă păsărească, Ei cîntă şi dansează 
cu graţie, fnsufleţiţi de ritmul pe care n 
imprimă, la două tobe deodată, un supe
rior inzestrat baterist de virsta lor şi te 
conving, In grup sau individual, că soa
rele neinspiraţilor a cam căzut sub ori
zont. 

Comentatorii mal severi pretind că ast
fel de construcţii nu prea adăpostesc 
ideea. Păreri 1 Nelăslnd nimic la chere
mul lnUmplăril, actorul Constantin Fu
gaşin a studiat cu aplicaţie şi a selecţio-

... drepturi depline surprizei, panto
mimei ... 

nat cu grijă citeva cărţi de bază : "Jocuri 
şi ctntece de copii", "Antologia inocenţei", 
apoi l-a secondat cu mult folos in pregă
tirea interpreţilor pe regizorul Cornel To
dea, strateg şi tactician tn drumul par
curs de Ia reproducere la sugestie, de la 
factologie la convenţie, de la memorare 
la interpretare. 

Părtaşi la acelaşi efort de a inventa 
spectacolul, actorii Anda Călugăreanu, 
Mihai Mălaimare, Mircea Constantinescu 
se şicanează reciproc intr-un număr de 
clovnerie tradiţională, se pîndesc pe la 
colţuri şi se năpăstuiesc cu apă, de la 
stropi la averse. Iurie Darie ţine micro
fonul cu stinga, desenează cu dreapta, dar 
se poate şi invers, improvizează şi po
vesteşte cu un farmec neegalat intlmplări 
pilduitoare, antrenează publicul, n ade
meneşte şi n contrazice intr-o şarjă care 
nu face imposibilă pactizarea. 

Cind Alcxandrina Halic, cu aerul ei ln
clntător de băieţel supravegheat de dă
dacă, cu admirabila ei camaraderie afec
tuos-glumeaţă testează cunoştinţele sălii, 
zeci de remarci ascuţite, greu de trecut 
cu vederea, atestă competenta şi conşti
inciozitatca : "ştim, e Lizuca, ştim, e 
Micul Prinţ, c Alice in Ţara Minunilor, 
e Nică din --Povestiri.. de Ion Creangă, 
partea a doua 1 . . .  ". 

"Extemporalul" de faţă, care a adus Ia 
putere şapca pe ochi, bereta pe-o sprîn
ceană, dind drepturi depline surprizei, 
pantomimei, dresurii, scamatoriei, cuvin
tului bogat in tilcuri şi hohotului general 
de ris, a funcţionat, aş zice, ca o pompă 
de aspirat tineretul şcolar şi prcşcolar cu 
exigenţele lui cu tot. De acest E'Xtempo
ral şi încă de altele, care să-i semene, se 
leagă vii speranţe şi satisfacţii la fel de 
vii. 

Julieta ŢINTEA 
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Reflector 

Confluenţa artelor 

A i ntrat in cbişnuinţa iubitorului 
bucureştean de arte să fie abonat al 
spectacolului ,.Confluenţa artelor". Aşa 
se n umeşte - spectacol, din l ipsă, credem 
noi, de alt termen. Fiindcă in realitate 
e mult mai mult. Este. dacă vreţi, un 
soi de cenaclu-lecţie. Se recită, se ascultă 
muzică (pe viu sau imprimată), se pm
icctează d iapozitive cu lu(·rări de mtă, 
�e danseaz<i .  Fiecare şedinţă are o temă 
bine stabilită prezentată şi alcătu ită cu 
spirit sintetic, critic şi  enciclopedic, cu 
talent regizoral şi de comper expresiv, 
pătimaş şi extaziat tie către Cristina Va
si l iu . De pildă, printre ultimele rPprczen
taţii (repetăm, nu găsim încă termenul 
adecvat pentru această manifestare), cea 
a lunii noiembrie, s-a numit " Mari te-m•' 
ale culturii române" , gravitînd în jurul 
celor patru mituri esenţ iale romiineşti 

al Dochiei , Mioriţei .  Zburătorulu i ,  Meş
terului Manole. 

C'e se intimplă ? De regulă un grup 
restrîns de actori. doi-trei ,  ce recită pc 
fondul muzical şi vizual creat de lucră
rile unor maeştri , reuşesc să aducă o 
sală întreagă, aceea a Ateneului 
Român - la cea mai inal tă tensi une in
telectuală. Fără a exagera, unele mo
lllentc ating graniţa sublimului. A�lfel , 
Leopoldina Bălănuţă a recilat pri ntre 
altele, uluitor, Scric;oarea 1 de Eminescu, 
baladde Meşterul Manole �i Mioriţa, 
Moartea căprioarei de Labiş, iar Eusebiu 
Ştefănescu s-a ridicat la acet•aşi înaltă 
cută intr-un registru mai larg, tic la tra
gic-filozofic - rostind MistreJul cu colţi 
de argint ele Şt. Aug. Doinaş, la ludic -
Domnişoara Hus de Ion Barbu şi Suiti 
de G. Stanca, actorul fiind completat de 
tînărul, taler..tatul şi premiatul flautist 
Ion Bogdan Ştefănescu. La reuşita serii 
au mai contribuit Georgeta Stoleriu, 
Cristina Anghelescu. balerinii Cristina 

şi Gheorghe Angheluş ş.a. Paginile mu

zicale răsfoite au fost d intre cele mai 
convingătoat e în cadrul temei : George 

Enescu, Ciprian Porumbescu, Mthail 

Jora, Doru Popovici ş.a., cu diapozitive 

după lucrări de Brâncuşi, Arnan, An

drecscu, Grigorescu, Tonitza, Pctraşcu , 
Sab ! n  Băla�a etc. De la confluenţa atî

tor arte şi a atitor spirite nu poţi pleca 
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cll'dt bogat. Iar meritul nu c>ste exclusiv 
al -aulorilot·, ci  şi al celor ce ne-au "tra
dus" atit de elocvent opera lor intr-un 
cadru propice şi accesibil cum este cel 
•Jfet·i t de Filarmonica "George Enescu". 

Tonusul necesar 
Convenţională şi neincăpătoare, em

blema "Teatru de amatori" nu pare deloc 
potrivitci acc>stui spectacol al Casei de Cul
tură din Hîmnicu Vilcea, in care Silviu 
Purcărete pune in scenă premiera abso
lută a piesei Noaptea marilor speranţe 
de Tudor Popescu. Dar profes ionalismul 
nu esle, in toate C'azurill', C'lwst iune de 
t itulatură. Atit satira existenţială a lui 
Tudor Popescu, cit şi  vigoarea comică a 
d i recţiei de scenă găsesc în membrii tru
pei vîlcenc tonusul interpretati v necesar 
- cel puţin in ceea ce-i priveşte pc eroii 
principali. 

Partitură complexă şi greu de condus 
intre melodramatismul înşelător al textu
lui şi patetismul ironic al viziunii, perso
najul Delia face parte din galeria de ca
ractere foarte generoase cu actorul .  Inter
preta rolului, Doina Mileczi, expresivă şi 

discret obiectivată faţă de personaj, cotn

punc portretul in tremolo sensibil al tele
fonistei măcinate de singurătate, avide 
dP împ l inire casnică, dornicc> de tandreţe, 
resemnate la pPsimismul mizer nl "mari

lor speranţe" mereu înşelate. Neindoielnic 
dotată cu vocaţie actoricească, Doina Mi
leczi reuşe5te să mcnţină un impondera
bil Pchilibru intre stările " sincere" ale 

croinei imaginate de Tudor Popescu şi 
stările Pmfalice, artificiale ale tipului 
existenţial pe care aceasta i l  exemplifică 
in lectura lui Silviu Purcărete. Trecerile 

de la dialog la scene mute, cu fundal so
nor (din off se cîntă de la Traviata la 
Plaisir d'amour), concepute de regizor cu 

intenţia de-a ingroşa tuşa caricaturală a 
situaţiei şi de-a o proiecta în simbol sa
tiric, sînt realizate cu siguranţă pe deplin 
profesionistă, atit de protagonistă, cit şi 
de Cristian Rengescu, interpret al rolului 
Călin. Hiperbolizarea prin regie a cli 
�ePlor "m elo" i ntroduce in spectacol o 
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Reflector 

paradoxală orchcstrare de eiPmente din 
zona rt-alului �i  cea a suprarealului, ima
ginea tpatral;i de ansamblu fi ind apro
piată dP spPc ia absurdului. Faptul că i n
tenţiile v i zi un i i au fost cu meri torie şi  
uneori chiar surprinzătoare forţă de crea
ţie reda te prin joc de grupul de actori 
(n.b. - neprofesionişti) d i n  Hm. Vîlcea 
întăre�tc o convingere mai veche legat{t 
de pulerf'a t ra nsformatoare a pasiunii 
pentru !Patru �i de t recerPa fericită în 
fapt a o ricărPi iniţiative de acest fel cu 
aportul bine i n tenţionat a l  celor " de me
Sl'rie".  Casa de Cultură din Himnicu Vîl
Cf'a răm î nf', de aceea, un foarte fericit şi 
demn dP urmat PXemplu. 

U n  cvasianonimat 
nedorit 

Sint teatre care realizeazii performante 
uimitoare in ceea ce priveşte menţinerea. 
in repertoriu a unor productii artlstil'e 
de-a lungul anilor, prin improspiUarea 
distribuţiei, decorurilor. costumelor etc. 
De exemplu, Preşu l  ţine afişul la TPa
trul de Comedie de peste 15 ani. Alte 
titluri ajung la cifre record de repre
zentaţli, datoritii frecvente! programArii. 
Astfel, Poveste din Hollywood la Tea
trul Naţional din Bucureşti, care a de
piişlt 400 de reprezentaţil in 3-4 ani. 

Longevitatea spectacolelor ar putea fi 
în mult mai mare mAsurA s-:�rijinitA prin 
campanii publidtare (ştraifuri, inter
viuri, Iotoreportaje etc.). Din păcall', 
chiar jubileele multor spectacole de suc
ces se desfAşoarA in cvaslanonimat. 

Sărăcie cronică 
a cronicii 

In cronica sa din "Viaţ,a studenţească" 
la ultima premieră a T('atrulut "Bu
landra" (Uria.�i i  munţilor de Pirandello, 
in regia Cătăltnei Buzoianu), Simelta Bron, 
un critic teatral cu experienţă, ne sur
prinde prin reducerea ccnnentariului la 
două cuvinte : de excepţie şt de referinţă. 
A.�tfel, "trecutul no.�tru a beneficiat ele 
foarte lluni actori, in măsură să recepteze, 
să sintetizeze .�i să reflecte cu o putere 
de excepţie di[icilul şi stratificatul tr•.rt 
pirandellian". "lntreo teatrul pirandellian 

esti> şi un p)ogiu adus aetot·ului".  "Poate, 
ele CU'r•r•a, .�i montările cu piesele .�ale s-au 
lmrumt, c1.�a cum aminteam, de interpre
tft ri adesea de exccpţiP., cu siguranţă de 
r<' fl•ri nţii". Dar dimensiunile maxime (am 
zice enorme !) ale acestor deo.�e!Jit de 
.. oriyinale" aprecieri sint atinse în urmă
tom· ea (mzcl, pe care nu ne putem abţine 
.,ă o cităm i n  intreoime : "Ion Cara
mitru, « Vrăjitorul» unei minuni scenice 
omagiind un autor �i o operă de refe
rinţ<i ,  ultima a sa (sancta... amhiguitas ! 
- n.n.) aduce prin ·marele său talent w1 
<'lol-(iu Actorulu i ,  nouă revenindu-ne usoara 
mi.�iun.r! de a-i omagia cal itatea d� ex
cepţie a interpretăr i i .�i forţa ele repre
zrmtahilitate scenică a personajului-cheie 
·întruchipat." Fina lul nu putea, desigur, 

să fie decit apoteotic, intrucit "fiecare 
actor şi-a asumat marea responsabilitate 

ele a aduce un c:>logiu Actorului ." Pentru 
o comentatoare a f<>nomenulut teatral cu 

atit de vechi .\tate de .�erviciu in zonă, 
ni  se pare o ,ţ/irăcie a limbajului... cro

nicll ! 

De ce , ,V laicu-V odă" ? 

,\ apărut recent, în colecţia " Lectura 
şcolarii" a Editurii "Ion CreangA" (re
dactor Delia Damirescu), o antologie de 
dramaturgie românească. 

Ediţia este ingrijitii şi prefaţatii de 
Constantin MAciucA. 

Volumul cuprinde o reprezentativA se
lecţie de piese clasice : Chiriţa in pro
'' incie, Răzvan !?Î Vidra, O scrisoHrc pier
dută,  Vlaicu-Vod�i şi Apus de soare. 

O postfaţii amplA conţine ,.aprecieri 
critice" ale unor personalitAti din dome
niul criticii şi istoriei literare. 

Fiecare piesA este insotiti de o suc
cintA prezentare a autorului intr-o notA 
bibliografici, cu extra'ie referitoare la 
operA în general şi la piesa respectivA 
in special. GAsim citate d in G. CAii
n�scu, Pompiliu Constantinescu, C. Do
brogeanu-Gherea, Tudor Vianu, Şerban 
Cioculeo;cu, Constantin Ciopraga, Al. Piru 
şi alfii.  

Titlul volumului deruteazA insA : de 
ce Vlaicu-Vodă ? Nici mAcar un subtitlu 
nu trimite la continutul mai amplu. 

Reflector 
9� 
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Reflector 

Scenă sau teren 
de sport ? 

Se constată în ultimul timp tendinţa, în 
aria .,modalităţilor scenice", de-a trans
forma scena într-un teren de sport, de 
mişcare în genere, cu orice preţ. Actorul 
nu prea mai are timp să-şi tragA sufle
tul (la modul propriu), e implicat în tot 
felul de situaţii debordînd de .,acţiune" 
fizică, o serie de mijloace tehnice (seri
peţi, cărucioare, trambuline, trape auto
mate) se eriJează în unice depozitare de 
metafore şi toată această vînzoleală caută 
sA dea impresia eli in faţa noastră se în
tîmplă ceva nemaivăzut. Teama că dacli 
.,stai", pe scenă, publicul se plictiseşte ; 
obsesia unei stranii idei de .,ritm", toate 
se transformă într-un tăvălug core unifor
mizează, depersonalizează. Urmărindu-se 
.,vitalitatea" cu tot dinadinsul, se ajunge, 
cel mai adesea, la contrariu. 

,_ -( � 

Să ne recit im� din 
cînd în cînd) clasici i 

Camil Petrescu, in 1928, despre jocul 
unor actori : ,.Niciodată actorul român 
nu-si va sti rostul lui fntr-o piesă. Va 
căuta totdeauna «să scoată ceva .. , adică 
să iasă cît mai mult in relief, cu pre
ţioasa lui persoană. ( .. . ) 

lnţelegînd anapoda fraza că nu cxisti1 
«roluri mici .. , actorul român nu ştie ce e 
un rol secundar, adică rol auxiliar, adică 
rol menit prin însăşi concepţia autorului 
să treacă neobservat. O singură replică 
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dacă are de spus actorul român o va face 
«cu dicţiune» sonoră, cu o pădure de 
rwsturi, «Cu cîrlige .. , fără sif ţie socoteală 
de at•mosfera generală a scenei. 

Actorii «mari» niciodată nu vor şti care 
sint replicile esenţiale ale piesei, cele 
care o rezumează, cele care fi alcătuiesc 
scheletul. Tot ce e esenţial va fi lăsat in 
um/Jră, iar ceea ce fi va aminti actorului 
nostru vreo replică de succes din trecut, 
din a ltă piesif, va fi scos In relief ca si:t. 
ollţie efect,'' 

Nimic nu se pierde . . .  

Ca (încă) o dovadă c ă  mm1c d i n  ceea 
ce marii artişti dăruiesc din preaplinul 
harului lor nu se pierde, rodind in sensi
bilitatea şi talentul celor mai buni dintre 
învăţăceii lor, transcriem din interviul 
acordat de actriţa Mariana Buruiană cri
ticului de film Eva Sirbu (Cinema 12/ 
1987) : 

..... Norocul cel mare, insă, a fost că l-am 
avut profesor pe Marin Moraru. Şi l-am 
"'Prins .. în primul lui an de profesorat. 
F.ra proaspăt şi venea spre noi cu tot ce 
acumulase ca experienţă, dornic să ne 
comunice, să ne împărtăşească, să ne dea 
tot. A fost o intilnire fabuloasă, de care 
sint marcată pînă in ziua de azi. Şi nu 
numai eu. Toţi colegii mei trăiesc cu sen
zaţia asta. Pentru că el nu ne-a învăţat 
atit tehnică, mijloace, modalităţi. El ne-a 
insuflat sensul, rostul acestei meserii .  Ine
fabilul ei. Sublimul ei, Despre sublim era 
vorba in fiecare lecţie cu Marin Moraru. 
Cum să uiţi ? ... " 

Intr-o confesiune ataşantă prin fran
cheţe şi gravitate (provocată şi primită 
cu ştiinţa rcporterei de a se plasa discret 
in conul de umbră şi de a crea almos
fPra de simpatie "desferccătoare"), aceste 
citeva fraze justifică investiţia de viaţă a 
unui profesor şi reprezintă, intr-un fel. 
răsplata. 

Rubrică realizată de 
Emanoil ENGEL, Peire 

IONESCU, Corina LUPŞA, 
Paul NANCA, George STANCA 

Reflector 
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1.-oşta 

DUMITRU SULIMAN 
Craiova : Textul dumnea
voastră Profetul - subin
titulat "dramă in două ac
te" - s-ar vrea, in ultimă 
instanţă, o tragicomedie 
anti-mistică. Din păcate el 
este destul de tulbure, 
eteroclit adică, bineinţeles 
plnă la intrarea in scenă 
a energicului miliţian care 
li strigă personajului Popa 
ln faţă : "Sînteţi vinovat, 
domnule 1" Discuţia Dra
cului cu Umbra şi cu Pro
fetul face parte dintr-un 
alt registru. Statueta de 
lut pe care Profetul o plă
mădeşte şi doreşte, con
form ritualului mitic, s-o 
lnsufleţească, ne aminteşte 
de rabinul din acea Pragă 
medievală care "constru
ise" un Golem, uriaş de 
lut care, inviat la dorinţă, 
se dovedeşte malefic. Um
bra, ipostază a Demiurgu
Iui, li reaminteşte Pro!e
tului cutezător că el lnsuşi 
este de lut : "Priveşte-ţi 
chipul : calci pe el". Cit 
despre calitatea lui Pan
ţache de măgar al Edenu
lui (care "avea datoria de a 
se lăsa î ncălecat de trei ori 
pe zi de către Adam ...  ") �i 
totodată "spion" (care "zil
nic intocmea referate cu 
privire la viaţa intimă a 
celor două păpuşi şi le 
transmitea, prin telepatie, 
Domnului") nu putem spu
ne nici mai mult nici mai 
puţin, decit că ne trimite 
Ia unele scrieri bogomilice 
şi vom consemna arest 
"personaj" ca atare. Vă 
aşteptăm cu alte propuneri. 

ION MIROIU - Timi
şoara · :  Dumneavoastră ne 
sesizaţi că profesorul de 
literatură a numit un ac
tor (dintr-o piesă jucată 
Ia Naţional şi comentată 

d1tamatice 

la clasă) mai Intii tritago
nist şi apoi, in finalul lec
ţiei, protagonist. Aţi con
sultat dicţionarele şi aţi 
aflat eli tritagonist era nu
mit actorul care deţinea 
rolul al treilea in teatrul 
antic grecesc, ln timp ce 
protagonist era numit ac
torul care juca rolul prin
cipal. 

Cu lngăduinţa dumnea
voastră vom adăuga şi noi 
că actorul care interpreta 
personajul al doilea ra 
importanţă ln piesă era 
numit, desigur, deutera
gonist. Istoricii literaturii 
universale au stabilit că 
deuteragonistul ar fi apă
rut pentru prima dată la 
Eschil, iar tritagonistul -
la Sofocle. 

Bineinţeles, profesorul 
dumneavoastră n-a săvîrşi t  
neapărat o greşeală nu
mindu-1 pe actor şi prota
gonist, int rucit, in accepţia 
contemporană, termenul 
are o sferă mai largă, in 
legătură cu actorii ale că
ror roluri reprezintă inima 
intrigii şi acţiunii. 

V ASIL I. OVIDIU -
Baia Mare : Dosar de 
pensionare ar fi putut fi 
o comedie promiţătoare. 
Şefa comisiei de pensio
nare ii suspectează pe pre
tendenţi ca fiind falşi bol
navi. De aici comicul. Din 
păcate personajele din lu
mea mdicală, inclusiv şe
ful venit in control, au o 
mentalitate "şpcrţărească" ; 
aceasta coboară miza - şi 
aşa minusculă - in vul
gar şi desuet. Cit priveşte 
construcţia dramatică, este. 
un capitol la care trebuie 
să perseveraţi .  

VICTORIA G A  VRILES
CU Constanţa : Nu
mele dumneavoastră a 

circulat ln teatrul pentru 
păpuşi. Am citit cu 
interes Răpitorul de foc, 
ln care dramatizaţi în
tîmplările din jurul mag
n ificului personaj Prome
teu, Infruntarea lui cu 
Zeus, pedepsirea prin pi
ronirea de sUncA... Intr-a
devăr, rigorile mitului sint 
bine articulate. Bibliogra
fia m itografică pe care aţi 

parcurs-o şi pe care ne-aţi 
trimis-o împreună cu tex
tul a fost intr-adevăr asi
milată. Soluţia prăbuşirii 
Olimpului (prin incitarea 
la revoltă a beneficiarilor 
focului răpit) echilibrează 
excelent finalul. Din pă
cate, din punct de vedere 
dramaturgie, va trebui să 
reluaţi piesa. In stadiul 
estetic la care se află la 
ora actuală, textul are o 
încărcătură vetustă prea 
mare, amintindu-ne obli
gatoriu de reuşite, dar 
realmente certe, din se
colele trecute, in special 
epoca romantică. Poate că 
ar trebui să vă adresaţi 
unui regizor care să vă 
ajute in asimilarea limba
jului scenic modern. Ori
cum, incercarea dumnea
voastră e temerară şi o 
semnalăm in această ipo
stază. Vă rugăm să ne tri
miteţi şi alte partituri 
pentru a ne edifica sufi
cient. 

MAI TRIMITEŢI : Gri
gore Toloacă - Bucureşti. 
DEOCAMDATA NU :  Noru 
Eftimie - laşi ; Ioan Gân
du - Cluj ; Vasile Ma
rincaş - Bucureşti. 

Paul TUTUNGIU 

MANUSCRISELE NEPU
RL'ICATE NU SE lNA
POIAZA. 
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Primim la redacţie 
Stimate tovară5P redactor-şef, 

Am citit in rcvi.�ta "Teatrul" 11r. 9, din 
septembrie 1987, cronica dmmattcii a 
piesei " Profesm·ul fndriigostit" de llermann 
Bahr (traducere şi ndaptare de subsem
natul), semnati! de tovardşa O·istina Du
mitrescu. 

In general, pe mine personal cronica 
m-a satisfiicut, căci din ea reiese că spec
tacolul de la Teatrul "A. Davila" din Pi
teşti i-a plăcut tovarăşei cmnicare. Reali
zatorii toţi sint nominalizaţi, ba chiar şi 
apreciaţi, un bun simţ al măsurii etc., etc. 

Toate bune şi frumoase, dar intervine 
o Citltlăţenie cit roata carului : subsem
natu l sint complet e.xclus din partitura 
tovarăşei, de parcă ar fi văzut spectacolul 
în limba germa.nă. Nu prctindeam să fiu 
menţionat cu vorbele dumneaei, dar avea 
datoria să-mi fi lăsat numele acolo unde 
stă scris pe afişeZe ş i  progmmelc de sală 
ale teatrului, adicd sub cel al lui l-ler
mann Bah1· : "traducere şi adaptare de 
George lllihalcu;he-Buzău". Nimic, nică
ieri ! ! ... 

In definitiv, cine este factorul principal 
al spectacolului ? .1m fo.�t (si sint) ·Pl'lmul 
care l-am tradus pe 1/ermann Bahr in 
limba română, deşt este cunoscut li.n toată 
lumea cu nu mat puţin de 40 de piese de 
teatru. Am lărgit astfel perimetrul cul
tural al ţărU noastre cu incă un clasic 
oust1·iac - scriitor de limbă germană -
renumit pe intregul mapamond. 

Dar poate că tov. Cristina Dumt.t1·escu 
nu ştie ce inseamnă să traduci dintr-o 
limbii hieratizată (cum e limba germană 
mai a les in .,comedie") şt să ada·ptezi un 
text scl"is acum 80 de ani. Dacă a1· fi 
văzut pie.�a fn limba germană nu i-ar 
fi plifcut, in primul rind pentru că a1· fi 
durat mai hine de 4 ore (originalul = 

120 de pagini), iar in a l  doilea !"ind pc•n
tru că la inceputul secolului calul de l>ă
taie (fn comedii) era abuzul de hedoni.�m. 
nu mai vorbe.�c de o mulţime de replici 
şi indicaţii care să aţîţe plăcerile senzu
a le, calambururi şi aluzii deocheate, am
biguităţi etc. 

Oare o piesă vetustă - oricit de bună 
ar fi ea socotită - nu con t ine acel usor 
miros de mucegai şi nu trebuie pariu
mată cu aroma proaspătă a zilelor noas
tre, pentru a corespunde gusturilor spec
tatorilor noştri evaluaţi ? Tmnpora mu
tantur et nos mutamur in illi.�. 

Ca să aduci piesa de la 120 de paryini 
(scutind-o de citeva personaje redundante 
.5i de un l>alast impovărător) la numai 
56 de PWiini, ca să imprimi piesei dilla
mica unui spectacol modern şi trepidaţia 
unor replici sponta11e şi pline de vervă, 
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cred că este nb.�olut necesar .�ă t e  bucurJ 
de intuit ie scenică, meşteşug dramaturgie 
pcr.�onal şi să nu fi avut de-a face toată 
viaţa decft cu literatura şt arta. 

Orice cronicar, prin scrierile sale, face 
.,istorie", deci trebuie .�d prezinte .�ltuaţia 
sine ira et studio, dar dacă o escamo
teazif, cum pante fi el socotit astăzi sau 
mfi1w ? 

Pentru mine, traducerile şt adaptările 
au devenit o intensă preocupare. Consi
der că REVISTA dumncavoastrif, fitnd de 
specialitate, dacă nu vrea sif-mi populari
zeze munca, are o datorie spirituală sif�mi 
afişeze măcar numele la locul unde mt se 
cuvi11e. Judecaţi şi judecaţi-mă ! 

George Mihalache-Buzău 

Stimată redacţie, 

M-am abonat la revista dv. in septem
brie, pentru trimestrul IV, Or, ştiind c;1 
numerele duble le faceţi pentru iulie-au
gust sau noiembrie-decembrie, mi-e tea-
mă c-am fost omis. 

· 

V-am scris acum multe luni o c.p, in 
care vă rugam să-mi vindeţi zeci de nu
mere vech i din TEATRUL, cu toate că 
nm inţelcs d i n  revistă că nu ;;lVeţi nici 
dv. in redacţie unele numere, sau, să-mi 
daţi cill'Va adrese, fiindcă sint totuşi per
soane care îşi vind colecţia şi apelează 
la sprijinul dv. 

Nu mi-aţi răspuns 1 

Şi dacă aţi şti cită nevoie am de re
vistele dv . . .  

Cu d('Os<'bită stimă 
MIHAI PATRAŞCU, str. Oţelarilor li, 

bloc 143, ap.  5, sector 4, cod. 75663 
Bucureşti  .Il. 

Stimat!' tovară5<' I"<'dactor-şeC, 

Jn revista "Teatrul" nr. 8 (cred) Tea
trul de Nord din Satu Mare este onorat 
cu o cronică la spectacolul Piticul din 
grădina de vară de D. R. Popescu, sem
nntă de Paul Cornel Chitic. 

Cunoscutul cmnicar şi  autor dramatic 
s<ivirşeştc aici o dublă eroare. Atribuie 
personaj ului Muşat (o simplă figumţie 
vorbită in text şi in spectacol) toate cali
tăţile personnjului Miron David, iar lui 
Vasile Blaga, interpretul personajului 
Muşat, toate calităţile actorului Marcel 
Mil·ea, care 1-a interpretut pc 1\:Iiron 
David .  

V ă  mulţumim. 

MARCEL MIREA, actor, Teatrul de 
Nord din Satu Mare. 
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Duslin l loffman 
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