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Din cuvintarea tovarasului

NICOLAE CEAUSESCU

la Adunarea solemnd omagiald consacratd
celei de-a 70-a aniversdri a zilei de nagtere
§1 sdrbdtoririi a peste 55 de ani de activitate
revolujionard a tovardgului NICOLAE CEAUSESCU

In aceste imprejuriri sirbitoresti, gindurile mele se indreapti, in
primul rind, ciatre marele nostru partid, forfa politici conducitoare a
intregii natiuni, care isi indeplinestc cu cinste misiunea sa istorici, ciitre
minunata noastri clasd muncitoare si toti oamenii muncii, firi deosebirc
de nationalitate, cidtre tiranime, intelectualitate, ciitre intregul nostru
popor, cirora le mul{fumesc din toatd inima pentru manifestirile de dra-
goste si incredere si le adresez, totodati, cele mai bune uriri de noi si
noi realiziiri, de impliniri in munci si via{a, in dezvoltarea continui a
patriei noastre si ridicarea ei pe noi culmi de progres si civilizatic.

*

Toate aceste manifestiri, aprecieri si felicitiri ce mi-au fost adre-
sate cu prilejul aniversirii indelungatei activititi revolu{ionare le consider
ca o expresie a faptului ci, in cei peste 55 de ani de activilate revolu-
tionari, de comunist, am indeplinit intotdeauna misiunile incredintate de
partid, de popor, am servit in toate imprejuririle cauza socialismului, a
comunismului, interesele generale ale natiunii noastre, cauza indepen-
dentei si suveranititii Romaniei, a picii si colaboririi internajionale.

*

Este bine cunoscutid lupta indelungati a poporului nostru, a for-
telor celor mai progresiste, a miscirii muncitoresti-rcvolutionare pentru
formarea natiunii roméane, a limbii si culturii romine, a statului national
unitar. In intrcagi aceastd activitate, poporul a reprczentat intotdeauna
o adevirati forti motrice care a asigurat dezvoltarca natiunii si a patriei
noastre, inaintarca ei pe calea progresului. Poporul este deci adeviratul
fauritor al istoriei, al patriei noastre ! Lui trebuie si-i aducem toate
multumirile si cinstea !

*

Astfel, ca multi activisti ai partidului, am devenit revolutionar de
profesie, consacrindu-mi intreaga activitate luptei revolu{ionare pentru
eliberarea sociali si nationali, pentru apirarea independen{ci patriei,
pentru cauza partidului, a poporului, a socialismului si comunismului.

Merita insid de subliniat cd, intr-o perioadi scurti, in Rominia s-au
produs asemenea transformiri revolufionare care reprezinti mai multe
etape istorice de dezvollare, de la orinduirca burghczo-mosiereasci la
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societatea socialisti multilateral dezvollali pe care o edificim cu succes
in Romania. Au fost ani grei de luptid si munca, dar am iesit victoriosi !

*

S-au dezvoltlat puternic stiinta, invidtimintul, cultura, s-a asigurat
ridicarea continud a nivelului de trai material si spiritual al poporului —
felul suprem al politicii partidului, esenta societitii socialiste multilateral
dezvoltate pe care o edificAim cu succes in Rominia.

*

Meriti de subliniat, in mod deosebit, marile realiziri infiptuile
dupa Congresul al 1X-lea al partidului, care a deschis calea afirmirii
fortelor crcatoare ale clasei muncitoare, {iranimii, intelectualitatii, ale
intregului nostru popor. Am pornit de la necesitalea infclegerii si apli-
cirii creatoare a legititilor si adevirurilor genecrale, universal valabile,
la conditiile si realititjile din tara noastri, de la nccesitalea cid trebuie
si renuntiam la dogme, la sabloane, ci nu existi $i nu poate exista un
modecl pentru edificarea societitii socialiste, ca, de altfel, a oriciirei alte
societdti, ca trcbuic si studiem realititile romanesti in stabilirca celor
mai bune cii pentru asigurarea dezvolliirii gencrale a tirii. Dar, in acelasi
timp, am avut intotdeauna si vom avea permanent in vedere experienia

practici, gencrali a constructiei socialiste, a dezvoltirii societitii ome-
nesti in gencral.

*

Toate mairejele realiziri din anii constructiei socialiste sint rodul
aclivitatii minunatci noastre clase muncitoare, a {arinimii, intelectuali-
titii, a muncii unite a intregului popor, care infipluieste neabitut politica
partidului. ce corespunde pec deplin intercselor vitale de bunistare, de
fericire a intregii natiuni !

*

Privim cu mindrie la tot ceea cec am realizat. Pornind de la stadiul
in care se gasestc Rominia astizi, trebuic sa privim cu incredere viitorul
si sd ne angajam de a actiona cu inlrcaga riaspundere, in spirit revolu-
ticnar, pentru infiptuirea neabituti a obiectivelor de dezvoltare econo-
mico-sociali a patriei noastre. Si asiguriam poporului romin un viitor
demn, liber, o viatd imbelsugati, si actionim pentru organizarea pe baza
celor mai noi cuceriri ale stiintei si tehnicii a intregii activititi econo-
mico-sociale !

*

Pentru infiptuirea in cele mai bune conditiuni a perspectivelor
mirete dc dezvoltare a patrici noastre, este necesar si intirim tot mai
puternic partidul, rolul siu conducitor in toate domeniile, unitatea si
forta sa revolutionard invincibili de actiune, si intensificim permanent
activitatea politico-educativi de formare a omului nou, constructor con-
stient al socialismului si comunismului. Si nu uitim nici un moment ca
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forfa invincibili a partidului consti in nivelul politic si idcologic, in
conceptia sa stiin{ificd, revolufionardi, in unitatea sa de neczdruncinat,
dar si in strinsa legituri a partidului cu poporul. Putem f{i siguri ci atita
timp cit partidul nostru, activistii de partid, comunistii vor fi strins
legati de popor, vom fi de necinvins ! Numai astfel partidul isi va putca
indeplini cu cinste misiunca istorici de a conduce in continuare intrcaga
natiune spre o lume mai dreaptd si mai buni, spre visul de aur — spre
comunism !

*

Incd o datd, privind retrospectiv la intrcaga mea activitate revolu-
{ionari de peste 55 de ani, trebuice si declar ci au fost ani nu usori, ani
grei de munca si luptd, dar si de multe satisfaclii. Imprecuna cu mulgi
tovarisi din gencratia luptei ilegale si a revolutici, a constructiei socia-
liste, am avut fericirea de a participa activ la realizarea mire(elor pro-
grame de [iurire a socialismului in Rominia, de ridicare a bunaistarii
matcriale si spirituale a intregii nafiuni. Nu existi si nu poate cxista
pentru un revolutionar o satisfacfic mai mare decit aceea dc a fi parti-
cipant activ la rcalizareca nizuin{clor poporului de bunistare, de liber-
tate, de fericire !

*

Acum, la aniversarea zilei mele de nastere si a peste 55 de ani de
actlivitate revolujionari, doresc si declar din nou ci daci, prin abstract,
ar trebui si reiau activitatca de la inceput, as face-o ca si atunci, fara
nici o retinere, cu increderea deplini in cauza luptei revolutionarc a
partidului, fiind convins cid numai si numai pe calea luptei revolufionare,
in rindurile partidului comunist, se pot lichida asuprirea, inegalititile
sociale si nationale, se poate asigura triumful celei mai drepte societiti
din lume — a socialismului si comunismului, se poate asigura pacea!

*

In aceste momente solemne, asigur Comitetul Central, partidul,
intregul nostru popor ci, si in viitor, voi face totul pentru realizarea
Programului partidului de fiurire a societiitii socialiste multilateral dez-
voltate si de inaintare spre comunism, ci nu voi precupeti nici un efort
pentru a asigura dezvoltarea tot mai puternici a fortelor de produciic,
a patriei noastre socialiste, ridicarea continui a bunistarii materiale si
spirituale a intregii natiuni, intirirea fortei materiale si spirituale a {irii,
a independentei si suveranititii Romanici !

*

Mi adresez tuturor tovarisilor de muncd si lupti, Comitetului
Central, tuturor organelor de partid si de stat, ale democratiei munci-
torcsti revolutionare, intregului nostru popor, cu chemarea de a actiona
intr-o deplini unitate, de a face totul pentru rcalizarea mairetelor obiec-
tive de dezvoltare a patriei noastre si de ridicare a ei pe noi culmi de
progres si civilizatie, asigurind intregii natiuni o viati demni, liberi, un
viitor luminos !
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Mesajul omagial de felicitare
adresaf fovarasului

NICOLAE CEAUSESCU

de Comitetul Central al Partidului Comunist

Romin, Consiliul de Stat, Guvernul Republicii

Socialiste Roméania, Marea Adunare Nationala si
Frontul Democratiei si Unitatii Socialiste

Mult stimate si iubite tovarise Nicolae Ceausescu,

Cu prilejul celei de-a 70-a aniversari a zilei dumneavoastrd de nastere si
al implinirii a peste 55 de ani de eroica activitate revolutionard, dorim si va
adresim, din adincul inimilor noastre, in deplind unitate de gind si simiire cu
intregul partid $i popor, cele mai calde felicitiri si urdri de sdnatate si fericire,
de ani multi si rodnicl de viatd, plini de mari satisfactii si realiziri, nesecatd
putere e muncd, pentru a ne conduce mereu, prin vremi viitoare, cu aceeasi clar-
viziune si cutezantd revolutionard, sprc noi $i marete victorii, spr¢ implinirea
destinului socialist si comunist al scumpci noastre patrii.

In aceasti zi aniversard — zi de luminoasa si vibrantd sarbatoarc nationali
— insotim urarile noastre fierbinti cu cele mai alese sentimente de dragoste,
stimd si profundd recunostintd pce care, asemenca tuturor fiiler tarii, le nutrim
fatd de dumncavoastrad, mult stimate si iubite tovardse Nicolac Ccausescu —
Erou intre croii ncamului, patriot infldcarat si revolutionar consecvent, strilucit
ginditor si om politic de largad recunoastere mondial3, ce intruchipati cu stralucire
inaltele virtuti ale poporului roman, idealurile sale de echitate si dreptate, dc
progres si prosperitate, de libertate sociald si independenta nationald, conduci-
torul genial al mersului nostru neabdtut inainte, spre implinirea visului de aur
al omeninii — comunismul,

Omagiindu-va astazi, mult stlmate si iubite tovarise Nicolaec Ceausescu,
natiunea romand isi omagiazd tol cc are mai valoros in istoria sa, vointa seculari
de a-si apdra si afirma fiinta nationald, de a lupta neobosit pentru binele si feri-
cirea tarii. Prin inalta cinstire adusd personalitdtii dumneavoastra, poporul intreg
cinsteste gloriosul nostru partid comunist, patria socialisti, ale cirei idealuri de
independentd si progres le intruchipati cu atita strailucire,

Constituie un mare si profund adevir — pe care istoria nationala 1-a con-
semnat in paginile eci nepieritoare — faptul cd, din cel mai tineri ani ai vietii,
dumneavoastrd ati ales, cu fermitate si curaj, calea luptei pentru cauza celor
multi, pentru suveranitatea si independenta tarii, pentru transformarea revolutio-
nard a societdtii roménesti si fiurirea unei orinduiri noi bazate pe deplinid egali-
tate i echitate sociald, pe dreptul sacru al poporului de a~gi fauri liber propriul
destin socialist si comunist,

Legat trup si suflet de glia stribuni. demn continuator al marilor inaintasi,
ferm si neinfricat militant comunist, inzestrat cu o rard capacitate de a intui si
intelege imperativele vremii, v-ati afirmat, incd de la inceputul activitatii dum-
neavoastrd revolutionare, prin dirzenia, curajul si demnitatea cu care ati infruntat,
in anii grei ai ilegalititii, prigoana si teroarea regimului burghezo-mosieresc,
rigorile odioasclor sale lagire si inchisori. Zdrobitoarele rechizitorii pe care le-ati
rostit impotriva acuzatorilor, a exploatatorilor si asupritorilor, actiunile hotarite
pe care le-ati desfasurat fmpotriva fascismului si razboiului -sint si vor raminc
intoddeauna pentru noi, ca si pentru gencratiile viitoare, marturii de cea mai
inflaciratd si pilduitoare cutezantd comunisti. In toate marile momente revolu-
tionare, in pregitirca, organizarca si asigurarea victoriei revolutiei de eliberare
sociald si nationald de la 23 August 1944, in iesirea Romaéniei din rizboiul nedrept
dezldntuit de Germania hilleristd si in participarea sa, cu loate flortele, la marile
bitidlii pentru zdrobirca deplind $i definitivd a fascismului, in intregul proces de
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adinti schimbdri rcvolujionare din acea pericada v-ati afirmat cu strdlucire inal-
tele dumneavoastrd calititi de militant comunist de partid si revolwioner, care
a stiut sa pund, in orice imprejurare, mai prcsus de orice interescle tarii, ale
poporului, ale independentei, suveranitatii si libewtatii patriel. ] ‘ )

Dupi victoria revolutiei de eliberarc sociald si nationald, antilascistd si
antiimperialistd, uriasa dumneavoastrd activitate revolutionard s-a ilustrat, Intr-o
deplind continuisate istorici, in luptele purtate de masele muncitoare, conduse de
partid, pentru infringerea fortelor reactionarc si cucerirea puterii politice si cco-
nomice, in intreaga operd de refacere si reconstructie a economiei nationale, de
democratizare a tarii, de organizare a societdtii roméncsti pe baze socialiste,

Abnegatia si devotamentul pentru idealurile socialismului, gindirea clarva-
zitoare si nesecata putere de muncd — ftrasdturi definitorli care s-au afirmat inca
de la inceputul activitdtii dumncavoastrd revolujionare —, vasta expenientd de
militant de frunte al partidului acumulatd in decursul multor ani au cunoscut o
deplind incununare In pcerioada inauguratd de Congresul al IX-lea cind, prin
vointa unanimd a intregului popor, istoricul [orumn al comunistilor v-a ales in
functia supremd de secretar general al partidului. Aceastd unan!mai.optiune natio-
nald, urmati de alegerea dumneavoasird ca primul presedinte al Romanled pun
cu putere in lumind dragostea netirmuriti pe carc intreaga mnatiune o nutreste
fatd de dumncavoastrd, increderea nemarginitd @ poporului in capacitatea marelui
siiu fiu de a-i cdlduzi, prin ani si decenii, drumul de marete implinirl spre comu-
nismul atotbiruitor,

Ne facem o datorie de constiintd din a sublinia, si cu aocst prile] aniversar,
cd puternica dumnecavoastrd personalitate, gindireca prospectivd si actiunca revo-
lutionara, suflul fnnoitor pc care l-ati imprimat, dupd Congresul al 1X-lea, vieiii
cconomico-sociale «lin patria noastrd si-au pus din plin amprenta asupra cursului
dinamic, profund novator al intregii opere de edificare a socialismului in patria
noastrd. Promotor curajos al noului, al deschidecrilor originale, tcoretice si prac-
tice, aplicind in mod creator adevdrurile gencerale ale socialisniului stiintific, ale
materialismului dialectic si istoric la realitdtile concrete ale tirii noastre ati re-
gindit, cu inalti rigoare stiintificd si Intr-o cuprinzitoare viziune revolutionara,
intreaga strategic de codificare a noii orinduiri, a{i inldturat idei si teze precon-
cepute, neconforme cu rcalitdtile romaénesti, si ati pus in valoarc capacitatca
partidului de a stabili obiectivele de actiune corespunzitoare fiecirei otape istarice,
potentialului creator al poporului., Pe aceasti bazi au fost elaborate programe
roaliste si profund mobilizatoare de dezvoltare cconomico-sociald a patrici, care
au asigurat ritmuri inalte de crestere a fortei cconomice, fiurirca unei puternice
si modeme baze tchnico-materiale, racordarca intregului teritoriu al patrlei la
pulsul unei vieti economice dinamice, continua inflorire a stiintei, invatamintului
si culturii, ca factori de cea mai mare insemnitate in asigurarea progresului multi-
lateral al fintregii tiri. Intregul nostru partid si popor apreciazi rolul dumnea-
voastrd hotaritor in perfectionarea organizirii si conduccrii tuturor domeniilor
vietii economice si sociale, in crearca unui larg si cuprinzitor sistem democratic,
unic in felul s&u, a unei autentice democratii muncitoresti-revolutionare, care
asigurd Infiptuirea concreti in viatd a principiului fundamental — de [3urire a
socialismului ou poporul si pentru popor.

Situindu-vd cu strilucire, prin intreaga dumneavoastrd activitate, in rindul
celor mai de seamd fii si patrioti ai tarii, intre marli eroi ai ncamului nostru
care au asczat, cu dragoste si abnegatic, faptele de muncd si vitejle 1a temella
propésh:ii tarii, ati inaugurat, mult stimate si iubite tovardse Nicolae Ceausescu,
in istoria patriei o perivadd bogatd de infaptuiri fird egal In multimilenara exls-
tentd a poporului romén. Reprezentind o etapd distinctd a revolutiei si constiruc-
tiel socialiste in tara moastrd, cei aproapc 23 de ani care au trecut de la Con-
gresul al IX-lea alcatuicse strilucita ,Epocd Nicolae Ceausescu“, timp exceptional
de dens in infiptuiri revolutionare, in cursul ciruin Roménia a cunoscut cca mai
puternica dezvoltare economica si sociala,

Comunistii, intregul popor va datorcazd dumneavoastri, tovardse secretar
general, o conceptie de largd cuprindcore privind locul si rolul partidului fn socie-
tate, ca nucleu si centru vital al natiunii, in Jjurul cdruia graviteazi intreaga
societate, care si-a indeplinit si isi indeplineste cu cinste misiunea istoricd de
fortd politicA conducitoare a intregului popor pe calea noud a socialismulul si
comunismului.

Cu magistrala capacitate de analizd si sintezd ce va este atit de proprie,
actionind pentru unirea tuturor energiilor creatoare ale poporulul, ati formulat
teza de mare actualitate si insemnitate, profund stlintificA si novatoare, privind
continuitatea procesului revolutionar, ridicarea pe Airepte calitativ superioare a
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spiritului revolutionar al tuturor orguanclor si organizatiilor de partid, al tuturor
comunistilor. Rodnica si ncobosita dumneavoastrd activitate teareticd si practicl,
consacratd intdririi contlnue a rolului conducitor al partidului in viatd si in
socictate, constituie pentru noi un stralucit exemplu mobilizator in promovarea
permanentd cu fermitate, in actlvitatea de zi cu zi, a spiritului revolutionar in
muncéd, in cultivarea responsabilltdtii comuniste, a disciplinei de partid, iIn pro-
movarea criticii i autooriticii, astfel fncit sd asiguram indeplinirea in cele mai
bune conditii a sarcinilor ce ne-au fost Incredintate, de a servi, prin Intreaga
noastra activitate, poporul, cauza socialismului, a independentel si suveranititii
Romaniei.

Sintem cu ‘totii mindri de faptul cd astizi Partidul Comunist RomAn, condus
cu intelepciune s§i clarviziune de dumneavoastra, se prezintdi ca un partid
puternic, viguros, un partid tinir, inconjurat de stima si pretuirea fntregii natiuni,
urmat cu neabdtutd incredere de toti oamenii muncii, un partid care si-a inde-
plinit si isi indeplineste cu cinste, prin intreaga sa activitate, misiunea istorica
asumati fatd de popor — de a-1 conduce ncabiatut spre culmile tot mai luminoase
ale socialismului si comunismului,

Mult stimate si iubite tovarise Nicolae Ceausescu,

Partidul si statul nostru dau cea mai inalti apreciere rolului de insemna-
tate exceptionald pe care il aveti in orientarea cnergiilor si capacitdtii de creatie
ale intregulul popor, a resurselor materiale si umane ale patriei in directia cres-
terli puternice a fortelor de productie, a dezvoltirii intensive a industriei, agri-
culturii, @ tuturor ramurilor cconomiei nationale, a perfectionirii continue a
relatiilor sociale — factori hotaritori ai progresului multilateral al Romaéniei, al
inaintirii sale neabitute pe calea socialismului si comunismului. Prin laborioasa
dumneavoastrd acotivitate v-ati afirmat ca un ncobosit cercetitor al fenomeneclor
si proceselor social-economice, ca un inspirat initiator de solutii practice, esentiale
pentru dezvoltarea economicd si sociali a tarii, pentru oconstructia noii orinduiri
in patria noastrd. Vasta si prodigloasa dumneavoastrd operad teoreticd, apartinind
unui ginditor de mare profunzime si anverguri, bun cunoscitor al tezaurului
experientel revolutionare, larg deschis noului si innoirii, a dus la afirmarea unei
viziuni superloarc privind ansamblul procesului de edificare a societatii socialiste,
a inarmat partidul nostru cu orientdri limpezi, de largd perspectivi, cu solutii
valoroase privind dinamica procesului revolutionar. Pe aceasti bazi ati funda-
mentat cutezitoare strategii de dezvoltare economico-sociald in deplind concor-
dantd cu nesecatele energii si posibilitdt{i oreatoare ale natiunii, cu marile resurse
materiale ale tarii si eu imperativele si cerintele obiective ale fiecirui moment
istoric. 1n alegerea drumului spre progres al Romadaniel, dumneavoastrd v-ati
afirmat stralucita capacitate te a intelege cerintele si sarcinile fiecirei etape,
proiectind si afirmind magistral directiile, cdile si mijloacele inaintdrii ferme a
Romanlei de la stadiul de tard in curs de dezvoltare la cel de tard socialistd cu
dezvoltare economicd medie si, in porspectivd, in lumina prevederilor inscrise in
Programmul partidului, la stadiul de tard avansati din toate punctele de vedere,
fn care si se manifeste plenar principiile de munca si viatd comuniste.

De mare valoare principiald si praclicid s-a dovedit viziunea dumneavoastra
cuprinzitoare, originald, profund revolutionard asupra transformarilor calitative
din economia nationald, dezvoltirii si modernizirii fortelor de productie, ampla-
sdrii lor rationale, armonioase pe intreg teritoriul patriel, credrii unei puternice
baze tchnico-materiale — [lactori determinanti ai asigurarii progresului sustinut
al intregii tiri. Pe baza indlicatiilor si orientirilor dumneavoastri au fost elabo-
rate ocutezitoare programe de organizarc si modernizare a industriei, de dezvol-
tare intensivd 4 acesteia, bazate pe introducerca tehnologiilor moderne, pe ritmuri
de productie tot mai dinamice, pe ridicarea continud a productivititii muncii,
cresterca calitidtii produselor si a eficientei economice iIn toate domeniile, DPe
temeiul conceptiel dumneavoastri, procesul industrializdrii In tara noastrd este
orientat astizi cu fermitate spre dezvoltarea ramurilor si subramurilor de inalta
tehnicitate, care asigurd valorificarea cu eficientd maxiind a materiilor prime,
resurselor energetice, a muncii sociale, o competitivitate mereu sporitd a produ-
selor romanesti pe pietele externe.

Cunoscator profund al realititilor agrare din tara noastrd, ati reconsiderat
fn mod creator locul agriculturii in dezvoltarea generald a societitii, punind
puternic in evidentd rolul important pe care acesta il detine in complexul eco-
nomic national. V& revine dumneavoastri, mult stimate si iubite tovarase Nicolae
Ceauscescu, marcle merit de a fi claborat conceptul noii revolutii agrare, vast

7

https://biblioteca-digitala.ro



program dc actiune in baza cdruia s-a trecut cu fermitate la transpunerca: con-
secventd in viald a programwului national de transformare a naturii, a satului
roméncse, a insusi modului de a munci, trdi si a gindi al intregii taraniml,
Indrumatd si orientatd pe calca obtinerii unor productii agricole tot mai manri, de
neconceput in trecut, agricultura noastra socialistd sc alirma astazi cu pfu.u;-r.e —
impreuna cu industria — ca factor hotdritor in dezvoltarca continua a patrici, in
ridicarca bunaistarii poporului,

Este meritul incontestabil al dumncavoastrd, mult stimate si iubite tovarise
Nicolac Ceausescu, de a fi fundamentat realist, de a fi demonstrat convingator
necesitatea obiectivd pentru tara noastra a unei rate Inalte a acumularii, ca o
optiune politicd i sociald majora, de durati, de mare responsabilitate pentru
destinul patrici si al intregii natiuni. Viata, realitatile au confirmat, pe deplin,
Justetea acestei optiuni.

Pretuim in mod unanim gindirca dumneavoasira clarvaziloare care cuprinde,
intr-o largd porspectivd, ansamblul realitiatilor noastre cconomice si sociale, pune
in lumind cu pregnanti rolul determinant al proprictdtii socialiste asupra inijloa-
celor de productie, concept fundamental, hotaritor pentru antrenarca si partici-
parea largd, constientd a maselor de oameni ai muncii — in calitatea lor de pro-
prietari, producitori si beneliciari a tot ceca ce se realizeazd pe pdmintul tarii —
la intreaga opera de crestere a foryei cconomice si sociale @ patrici, de liurire a
noii socictdti, de ridicare gencrald a nivelului de trai, material si spiritual, al
poporului.

Stralucit strateg al dezvoltdrii stiintel si invdtimintului romanesc, ati ela-
borat si aplicat In viatd, In strinsd legdtura cu cerintele abiective de progres ale
societdtii noastre, ideea de Insemnitate capitald potrivit cireia dezvoltarea si
modernizarca fortelor de productie, in conditiile desfiasurdrii unci ample si com-
plexe revolutii tehnico-stiintifice pe plan mondial, nu sint posibile firid fncorpo-
rarea celor mai noi si avansate cucariri ale stiintei si tehnicii, ale cunoasterii
umane in gencral. Pornind de la accastd cerinid obiectivad, fncd din primil anl de
dupd Congresul al 1X-lca ati pus bazele unei strategii realiste privind creojterea
potentialului national dc cercetare si ati actionat, in modul cel mai oconsecvent,
pentru asezarea stiintei romanesti pe baze moderne, pentru transformarea ci intr-o
puternicd fortd materiala de productie. Vi revine, de asemenea, dumneavoastra,
rolul hotiritor in elaborarea conceptului revolutionar care a dus la legarea tot
mai puternicd a invatdmmntului cu productia si cercetarea, la integrarea organica
a scolii in viata economico-sociald a tarii, la crearea unor premise puternice
pentru formarea s5i educarea tinerelor generatii in spiritul dragostei fata de munci,
fatd de tard, partid si popor, al patriotismului si rédspunderii revolutionare pentru
interesele generale ale patriei noastre, ale socialismului si pacii in lume. Dorim
sd subliniem cu profunda3 satisfactie, §i cu acest prilej aniversar, ci dezvoltareca
puternicd, din ultimele douid decenii, a cercetdrii mnationale si invatdmintului,
implicarca largd si aportul hotiritor al acestora in solutionarea unor probleme
prioritare, fundamentale ale dezvoltadrii economice 5i sociale a tarii, prestigiul tot
mai mare de care se bucurd astdzi in lume stiinta si scoala mromlneascid sint in
mod indisolubil legate de activitatea dumneavoastrd, a tovarisei Elena Ceausescu,
eminent om politic si savant de reputatie mondiald, careia i exprimdm, si la
accastd mare sarbdtoare, intreaga noastrd gratitudine si pretuire pentru contri-
butia de mare insemnitate pe care o aducc la transpuncrea in viatd a politicii
partidului si statului, la asigurarea progresului gencral al societétii.

Apreciem in cel mai inalt grad preocuparea dumneavoasird deosebitd, mult
stimate tovardse secretar general, in directia porfectiondrii permanente a relati-
ilor de productie si sociale, conceptia stiintifica, originali cu privire la oresterca
tot mai puternicd a rolului statului in etapa actuald, la perfectionarea functiilor
sale In organizarea si conducerea intregii societdti pe haza planului national unic
de dezvoltare economico-sociala,

Intregul partid si popor dau o inaltd apreciere activititii deosebite pe care
o consacrati dozvoltdrii insusirilor noi ale natiunii noastre socialiste, intarirli uni-=
titii intregului popor in jurul partidului — ca unul din fadtorii decisivi ai victo-
riei socialismului si comunismului in Roménia. Se bucurd, In acelasi timp, de
unanimd recunoastere modul just, profund creator, fn care a fost asiguratd dez-
vollarea armonioasd, echilibratd a tuturor localitatilor si judetelor patrici si
crearca, pe aceastd bazd, a conditiilor de deplind si reald egalitate pentru toti
oamenii muncii, fard deosebire de nationalitate, de intdrire a fratiei, solidaritatii
si colaborarii intre toti fiii patriei.

Promotor al unei conceptii de cea mai marc insemnatate tcorctich si prac-
ticd, potrivit cireia socialismul si democratla sint de nedespariit, dumneavoastri,
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mult stimate s1 iubite tovarise Nicolae Ceausescu, ati initiat si condus amplul
si complexul proces de fdurire in tara noastrd a unui cadm larg, unic in felul
sdu, al democratici muncitoresti-revolutionare. Sisternul democratiei noastre mun-
citoresti-revolutionare, perfectionat continuu in decursul ultimilor 20 de ani, asi-
gura cadrul de actiunc oficientd si cde participare largd a clasei muncitoare, a
taranimii si intelectualititii, a intrcgului popor la elaborarea, adoptarea si infép-.
tuirca hotaririlor, la conducerca tuturor sectoarelor de activitate, a intregii
socictati,

}-t:ste meritul dumneavoastrd dcosebit de a fi stabilit, pc baza unei analize
aprofundate a legilor obicctive si a cunoasterii nemijlocitc a realitatilor romaAnesti,
forme superioare de organizare si conducere stiintificd a tuturor sectoarelor de
activitate, a societatil in ansamblu, de a fi conferit planului national unic un
profund caracter dinamic, intdrindu-i rolul de principal instrument in mobilizarea
si orientarea eforturilor intregulul popor in directiile hotiritoare pentru asigu-
rarea progresulul sustinut al intregii societdti, pentru ridicarea nivelului de trai
al poporului. Pornind de la analiza problemclor complexe ale organizarii si con-
ducerii activititil economice si sociale, ale practicii constructiei noii orinduiri in
tara noastra, ati promovat, fundamentat si elaborat principiile, profund novatoarc,
ale autoconducerii si autogestiunii economico-financiare, noul mecanism econo-
mico-financiar, care asigurd gospodirirca cu inalta eficientd a mijloacelor mate-
riale si [inanciare ale societdtil, intdrirca raspunderii si participirii oamenilor
muncii la sporirea avutlel socialiste, la arcsterco fortei economice si sociale a
patriei,

Constituic pentru noi un fericit prilej de a sublinia cu satisfactie, si in
gecastd zi amiversamd, preocuparea dumneavoastrd permanenti pentru afirmarea
deplind a omului in societatea noastra, pentru dezvoltarea constiiniei sale socia-
liste si inarmarea lui cu o conceptie inaintatd, materialist-dialecticd despre viata
si societate. Apreciem, in acest cadru, marea importantd pe care o acordati acti-
vititii ideologice, politico-educative de formare a omului nou, inaintat al socie-
tatii noastre, de cultivare trainicd in rindurile intregului popor a nobilelor senti-
mente ale patrlotismului, dragostei si rdspunderii fatd de tarid si partid, de promo-
vare fermi in viata sociald si In rclatiile dintre oameni a principiilor eticii si
echitatii socialiste,

Caracterul praJund umanist al concepiiei dumneavoastrd este cvidentiat cu
o deoscbitd fortd de faptul cd intotdeauna ati pornit de 1a adevdrul ci scopul
suprem al intregii politici a Partidului Comunist Romaén, insdsi esenta societatii
socialiste multilateral dezvoltate o constituic omul, satisfacerea in cel mai inalt
grad a cerintelor sale materiale i spirituale,

Vi asiguram, mult stimate tovarise Nicolae Ceausescu, ci intregul nostru
popor este ferm hotdrit sd Infaptuiascd neabdtut politica partidului, sa actio-
neze cu toate fortele, strins unit in jurul dumneavoastrd, pentru a transpune
in mod exemplar in praclicd orientarile si indicatiile dumneavoastra privind
dezvoltarca economicd si sociald a tarii, realizarca unei noi calititi @ muncii si
vietii intregii natiuni.

Mult stimate si iubite tovaridse Nicolae Ceausescu,

Geniala] dumneavoastrd confributie la stabilirea si infiptuirea intregii stra-
tedii a dekvoltdrii patriel, a politicii interne a partidului si statului mostru se
fmpleteste in mod organic cu politica desfisuratd de Partidul Comunist Roman,
de Romania soclalistd in sfera vietii internationale pentru implinirea idealurilor
de pace 5i colaborare ale poporului roman, ale tuturor natiunilor,

Sub impulsul hotiritor al gindirii si actiunii dumneavoastrid, Romania si-a
extins neintrerupt relatiile cu toate statele, si-a sporit continuu participarea
activd la viata internationala, la eforturile pentru solutionarea constructivad a
marilor si complexelor probleme ale lumii contemporane. In tot ceea ce  a facut
si face Roménla pe arena internationald se regisesc trisiturile definitorii ale
modului dummneavoastrd de gindire si de actiune: cutezanta si caracterul novator
al ideilor si conceptiilor promovate, profundul umanism §i marea rdspundere
pentru destinele intregii umanitati.

Este ‘unanim apreciatd ampla activitate pe care o desfasurati pe plan inter-
national, -in scopul implinirii aspiratiilor popoarelor de a trdi in pace, securitate
si colaborare, VA revine, mult jubite si stimate tovardse Nicolae Ceausescu,
marele merit de a fi formulat teza de -exceptionald insemnatate potrivit careiy
problema fundamentalid a epocii noastre o constitule oprirea cursei ‘narmarilory
trecerea la dezarmare, si in primul rind la dezarmarea nucleard, apirarea dreptu*
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lui fundamental al popoarclor, al oamenilor — la viatd, la pace, la exislentd
liberd si demna. . o

Propuncrile, initiativele si demersurile dumneavoasira pentru infaptuirca
dezarmarii si Inldturarea primejdiel nucleare, pentru incotarea exporientelor nu-
cleare, oprirea militarizdrii Cosmosului, precum si pentru reducerea substantiali
a armelor clasice si realiaarea unui cchilibru militar la un nivel cit mal redus
al inarmirilor s-au bucurat si se bucurd de un puternic ccou international, sint
apreciate si insusite tot mai larg de opinia publica mondiala. Sint, de asemenca,
larg apreclate initiativele si ceforturile Roméniei pentru intarirca seculjl«t.’atu si
colaborarii pe continentul ecuropean, pentru edificarea unei Europe unite, fara
arme si {ard razboaie, a unei Europe a pdcii, Infelegerii si conlucrarii pasnice
intre natiuni.

Patrunsd de profund umanism cste conceptia dumneavoastrd privind solu-
tionarea pc cale pasnicd, prin tratative, a tuturar problemelor litigioase dintre
state, lichidarea subdezvoltirii si instaurarca noii  ordini economice mondiale,
faurirea unci luml mai bune si mai drepte, in care fiecare popor, fiecare natiune
si se poati dezvolta liber, potrivit vointei si aspiratiilor proprii, [&rd nici un
amoestec din afara,

Din bogdtia de idei ce caracterizeazii opera si actlvitatca dumncavoastra,
o fnsemnitate deosebitd prezinti intarirea solidarvitatii si unititii de lupta a
popoarclor, a fortelor inaintate de pretutindeni pentru Infaptuirea telurilor su-
preme de pace si progres ale omenirii. In spiritul acestei conceptii, partidul
nostru actioncazd cu fermitate pentru intarirea continud a colaboriirii si soli-
daritatii intre partidele comuniste si muncitoresti, socialiste si social-democrate,
miscdrile de eliberare nationald, partidele democratice din mnoile state indepen-
dente, alte grupari si [forte politice, democratice si  antirdzboinice — unirca
acestora constituind un comandament major al zllelor noastre.

Pornind de la teza fundamentald potrivit cdreia indeplinirrca cu succes a
misiunii istorice a partidelor comuniste si muncitoresti trebuie s& se bazeze pe
respectarca independentei fiecirui partid, a dreptului sidu inalienabil de a-si
elabora de sine statator propria linie politici, corespunzdtor conditiilor concrete
din tara sa, v-ati pronuntat si actionati cu consecventda pentru dezvoltarea rapor-
turilor dintre partidele comuniste si muncitoresti, penlru o unitate de tip nou,
ca o cerintd de prim ordin pentru succesul luptei comune, ’ pentru instaurarca
trainicid in intreaga lume a unui climat de intelegare si colaborare, de seccuritate
si pace. Toate acestea v-au impus in constiinta lumii contemporane ca o perso-
nalitate de frunte a miscarii comuniste si muncitoresti internationale, ca un
ferm si ncobosit promotor al pacii, intelegerii si colabordrii intre natiunl.

Mult stimate si iubite tovarise Nicolae Ceausescu,

Partidul, intregul popor sdrbitorcsc astdzi in persoana dumneavoastrd pe
croul si revolutionarul temerar care de pesle o jumitate de veac si-a inchinat
viata, intreaga energie servirii cu credintd a poporului roman, a intereselor sale
supreme, edificdrii noii orinduiri pe pimintul patriei. )

Pentru tot ceca ce ati facut si faceti spre binele si fericirea Intregii natiuni,
spre maretia patriei noastre libore si suverane, spre gloria si strialucirca parti-
dului comunist, intregul popor nutrestc fatd de dumneavoastri, mult stimate si
iubite tovaridse Nicolae Ceausescu, cele mai calde sentimente de stimi, dragoste,
pretuire si recunostintd, exprimindu-si dorinta fierbinte de a vid sti mereu in
fruntea partidului si a statului — aceasta fiind cea mai sigurd garantie @ infip-
tuirii marilor noastre idealuri si ndzuinte de prosres si1 bunistare, de ridicare a
Romaniei pe culmile cele mai inalte ale civilizatici socialiste si comuniste, Oma-
giul nostru vibrant, omagiul intregului partid si popor il constituie, In aceste
indltatoare momente, legdmintul de a urma neabdtut indemnunile si orientirile
.dumneavoastrd — simbolul si conducitorul revolutiei noastre soclaliste — de a
munci ocu abnegatie si daruire pentru infiptuirea politicii interme si externe a
partidului si tdrii, pentru necontenita inflorire si propdsire a scumpel mnoastre
patrii, ‘Republica Sodalistda Romania.

Insufletiti de ideile, tezele si orientirile culeziatoare, profund stiintifice,
cuprinse in magistralul Raport pe care dumneavoastrid l-ati prezentat in fata
-Conferintei Nationale, vom actiona, cu inaltd angajare comunisti, in spirit revolu-
tionar, pentru indeplinirea exemplard a marilor rispunderi ce me-au fost Incre-
dintate de partid, a importantelor planuri si programe de dezvoltare continui a
patriei noastre. Vom face totul pentru ca in acest an si se obtlni ccle mai bunc
rezultate din actualul cincinal, asigurind, astfel, transpunerea neab4tuti in viatd
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a istoricelor hotdriri stabilite de Congresul al XIII-lea al partidului, inaintarea
fermi a patrici noastre pc calea societdtil socialiste multilateral dezvoltate, spre
piscurile luminoase ale civilizatiei comuniste.

In acest moment sarbatoresc, dind glas celor mai alese ginduri i simta-
minte ale comunistilor, ale tuturor ocamenilor muncii din patria noastra, va adre-
sam, fncd o datd, mult stimate si iubite tovardse Nicolae Ceausescu, cele mai
calde uridrl de sanatate si viatd indelungati, spre binele si fericirea poporului
romén, spre gloria si indltareca Romaéniei socialiste,

Vi dorim, ou totii, tinerete vesnicd, pentru a actiona mercu, in fruntea
partidului si statulul, cu nesecate energii creatoare, spre desdvirsirea maretei
opere istorice pe care o infiptuili cu atita strilucire, impreund cu poporul si
pentru poporul care v-a ales si-1 cilauziti destinele spre comunism.

S& traif{l anl multi si fericiti, tovaridse Nicolae Ceausescu, Impreuni cu
stimata tovardsd Elena Ceausescu, cu toti cei ce vd sint dragi si apropiati. Din
toati inima, vad adresam, in aceasti zi aniversard, un calduros ,La multi ani’'“

COMITETUL CENTRAL AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN
CONSILIUL DE STAT,
GUVERNUL REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA,
MAREA ADUNARE NATIONALA,
FRONTUL DEMOCRATIEI SI UNITATII SOCIALISTE
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HOTARIRE-DECRET

a Comitetului Politic Executiv al Comitetului Central
al Partidului Comunist Roman
si Consiliului de Stat
al Republicii Socialiste Roménia

privind conferirea Titlului de Onoare Suprem
+EROU AL REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIAY,
Ordinului ,,Victoria Socialismului §i Medalici Jubiliare
tovardgului NICOLAK CEAUSIKSCU
seeretar general al Partidulus Comunist Romdn,
Pregedintele Republicii Socialiste Romdnia

Pentru indelungata si eroica activitate revolutionard, patriotismul infldcdrat,
dirzenia, demnitatea si curajul in lupta pentru apdararea intercsclor clasei munci-
toare, a libertdtii, independengei si suveranitdtii patriei, pentru dreptate sociald si
nationald, bundstarea si progresul poporului romdn,

Pentru rolul hotdritor in elaborarca strategici generale de dezvoltare econo-
mico-sociald a patriei, pentru contribufia determinantda la cresterea sio moderni-
zarea fortelor de productie, a industrici, ayricullurii, a tuturor ramurilor ccono-
miei nationale, la afirmarea tot mai puternica a revolufiei tehnico-stiingifice st
a noii revolutii agrare, la sporireca rolului stiingei, invdtamintului si culturii, la
ridicarea continud a nivelului material si spiritual al intreqului popor, la faurirea
societdtii socialiste multilateral dezvoltate si inaintarca spre comunism,

Pentru rodnica si intensa activitate consacrata intdririi rolului conducdtor
al Partidului Comunist Romdn, centru vital al natiunii in intrcaga operd de con-
structie socialistd din patria noastrda, perfectiondril neintrerupte a funcyiilor sta-
tului, dezvoltarii democratici muncitoresti, revolutionare si credrii unui cadru larg
democratic, care asigurd participarea nemijlocitd a oamnenilor muncii la condu-
cerea tuturor domeniilor vietii cconomice si sociale, a intreqgii societati,

Pentru  contributia determinantd adusd la dezvoltarea ¢indirii si practicii
revolutionare in tara noastrd, la fundamentarea si stabilirea directiilor, obiccti-
velor si orientdarilor privind dezvoltarca in perspectivd a societdpii romdnesti, la
imboydtireca cu noi teze, concepte si idei originale, de o inestimabild valoare, a
patrimoniului socialismului stiintific, a cunoasterii universale,

Pentru  strdlucita si neobosita activitate desfdsuratd pe plan  internagional,
pentru valoroasele inigiative si actiunile decsebite consacrate apdararii pdacii, infdp-
tuirii dezarmdrii nucleare si conventionale, solutiondrii, pe calea tratativelor, a
problemelor compiecxe ale lumii contemporane, lichiddrii subdezvoltdrii si instau-
rdrii noii ordini cconomice mondiale,

Pentru contributia esentiald adusd la intarirea prietenici si colabordrii Romd-
niei cu tdrile socialiste, cu tarile in curs de dczvoltare, cu toate statele lumii, fard
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deosebire de orfnduire sociald, pentru aportul hotiritor la fundamentarea si

orientarea intregil politici externe a partidului §i statului, la cresterea continud a
prestigiului Romdnici in lume,

Exprimind sentimentele de netdrmuritd dragoste si aleasd stimd, de inaltd
consideratie, pentru intreaga activitate pusd in slujba intereselor supreme ale
naflunil, ale progresului §i prosperitdjil patriei,

In semn de profund omagiu, tnalld cinstire §¢ recunostinid ale 1intregulul
partid st popor,

Cu prilejul celei de-a 70-a aniversdri a zilei de nagtere §i a peste 55 de ani
de neintreruptd sl eroicd activitate revolujionard, patrioticd,

Comitetul Politic Executiv al Comitetului Central al Partidului Comunaist
Romdn si Constliul de Stat al Republicii Sociuliste Ronndnia

HOTARASC SI DECRETEAZA

ARTICOL UNIC : - SE CONFERA TITLUL DE ONOARE SUPREM ,EROU
AL REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA“, ORDINUL ,VICTORIA SOCIALIS-
MULUI“ si MEDALIA JUBILIARA TOVARASULUI NICOLAE CEAUSESCU,

SECRETAR GENERAL AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN, PRESEDINTELE
REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA,

Semneazd membrii Comitetului Politic Executiv
al Comitetului Central al Partidului Comunist Romén
st membrii Consiliulul de Stat al Republicii Socialiste Romdnia
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[nalta cinstire

Dimensiunca exactd a evenimentelor care marcheazd intr-adevir viata unci
coleclivitati sociale, a unei natiuni se relevd desigur odati ce aceasta consacrid o
vocatic creatoare de istorie. O personalitate proeminentd este mai cu seami aceea
care prin lot ceea ce a trdit si a infiptuit, prin tot ceea ce a nizuit, s-a conlopit
cu istoria, identificindu-si crezurile cu sensul pur si adinc al acesteia.

P’entru toti fiii acestui pamint, intiia lund din calendar simbolizeazid mai
mult decit miinosul inceput al fiecirui nou an, mai mult decit reflexul instan-
taneu al constiin{ci unirii $i unitdtii romanilor celebrate cu fircasci emotie si
mindrie in istorica zi de 24 ianuarie,.

Ianuarie este o lund aniversard in care poporul si tara, intr-o deplinia
comuniune de gind si simt{amint, de faptd inaripatd si diruild, sirbitoresc pe
marele Lrou si ctitor al Romanici socialiste moderne, tovarisul Nicolae Ceausescu.
Sarbiatorind ziua de nastere a tovarisului Nicolae Ceausescu, aducind un fierbinte
si respectuos omagiu neobositei sale acliviti{i revolutionare intinse pe parcursul
a peste cinci decenii §i jumitate, partidul si poporul s-au regisit incd o dati sub
semnul luminii tutelare a acelui spirit care ne insufleteste si ne di putere, carc,
inriurindu-ne destinele, a deschis o nouid epocid de glorie, atunci in 1965, cind
tot{i comunistii, natiunea in intregul ei au ales in fruntea partidului i a (irii pe
neinfricatul revolutionar §i ardentul patriot, pe omul de aleasid omenic, ce avea
sd-si pund pecelea indelebild a personalititii sale asupra istoriei contemporane
a Romiiniei. Caci tovarisul Nicolae Ceaugescu este mai presus de toale un om
concentrind in biografia sa, in lupta si activilatea pe care le-a desfisurat, prea-
plinul istoriei nationale, un om f{iuritor de istorie, un om pentru istorie,

Este cit se poale de semnificativ faptul ¢ad in Mesajul omagial de [felicitare
adresat tovarasului Nicolie Ceausescu de Comitetul Central al IPartidului Comunist
Roman, Consiliul de Stat, Guvernul LKepublicii Socialiste Romania, Marca Adu-
nare Nationala si Frontul Democratiei si Unititii Socialiste se sublinia : ,.Omagi-
indu-va astazi, mult stimate si iubile tovarise Nicolae Ceausescu, natiunca
romani isi omagiazi (ol ce are mai valoros in istoria sa, vointa seculari de a-si
apira si afirma fiinta nationald, de a lupta neobosil, pentru Dbinele si fericirea
tarii. Prin inalta cinstire adusd personalititii dumnecavoastrd, poporul intreg cin-
steste gloriosul nostru partid comunist, patria socialisti, ale carei idealuri de
indcpendentd si progres le intruchipati cu atita stralucire®,

Exprimindu-si sentimentele de dragoste si aleasd prefuire, de inaltid grati-
tudine pentru tovarisul Nicolae Ceausescu, pentru ncobosita sa aclivilate consa-
crald slujirii neabAtute a intereselor supreme $i a nizuintelor poporului, intreaga
noastrd natiune si-a reafirmat cu pulere unitatea de nezdruncinat in jurul parti-
dului, atasamentul neclintit fatd de cauza socialismulvi si comunismului in
Romania, nutrind convingerea fermi ca prezenta tovarisului Nicolae Ceausescu
in fruntea partidului §i a tarii chezigsuiesle §i pe mai departe ascensiunea ne-
contenitd a societi{ii romanesti pe noi §i noi culmi de progres si civilizatie.

Mihai MILCA

Conducdtorului iubif,
omagiul slujiforilor feafrului,
omagiul culfurii

Volumul Lauri pe stema, apdrut la Cartea Romdneascd, inmdnuncheazd, cu
emotia adincd a participdrii la unul din momentele de secamd a'e istoriei patriel
— gindul inaripat si vibrajia sufleteascd a peste o sutd de artisti ai cuvintului,
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din toate gcneratiile st de pe intreg intinsul tdrii, carc reflectd pregnant in scrisul
lor, dupd cum se subliniazd incd din cuvintul introductiv al edijlei, sub semnd-
tura genericd a Uniunii Scriitorilor, ,increderea in gindirea politicd lucidd, inalt
responsabild, a partidului, a secretarului sdu general, expresia prejuirii unanime
fatd de¢ tovardsul Nicolae Ceausescu®,

Sint deopotrivd semnificative si impresionante episoadele publicate sub titlul
Tinerete erolcda, de dramaturgul Emil Poenaru, autorul piesei Primavara erouldi,
laureat al Festivalului National al muncil §i creatiei ,Cintarea Romdniei“ -—
evocind prin autentice documente ale vremil atitudinea pilduitoare, de energicd
tinutd revolutionard a tindrului Nicolae Ceaugescu, a tovardsei Elena Petrescu
(Ceausescu), in anii grei ai luptei impotriva asupririi burghezo-mogieresti, pentru
apdrarea integritdjil st suveranitdjli patriei, in pregdtirca st infdptuirea actului
istoric de la 23 August 1944, 'in participarea victorioasd a Romdniei la’ rdzboiul
antihitlerist,

De neuitat a rdmas §t va rémine — aya cum se infiripd si din rindurile pc
care Platon Parddu, prozator si dramaturg de renume lc-a intitulat, concis, O
amintire — momentul cind, la putind vreme dupd istoricul Congres al I1X-lea al
P.C.R., scriitorimea romdnd s-a intilnit cu Secretarul general al partidului, des-
coperind calea luminoasd a adevdrului social si national, a adevdrului uman §i
revolutionar pe care literatura, teatrul, artele romdnestl in intregul lor, aveau sd
propdseascd de atunci incoace, fdrd fincetare, Si-au aflat, toate acestea — pe care
le gdsim usor §i repede in memoria afectivd a fiecdrui romdn, fie el tindr sau
veteran al revolutiei, fle femeie, fie bdrbat — intruchiparea innoirilor complexe,
echilibrate, in toate judefele tdrii, de la marile zidiri ctitoricesti pind la revolujia
tehnico-stiintificd, de la noua revolutie agrard pind la inflorirea culturii umanis-
mulut socialist. ,Sentimendul viitorului, constiinta continuitdtii strdbat intreaga
noastrd viatd literard actuald, legind generatie de generatie, operd de operd intr-un
unic §i responsabil efort de a sluji ndzuintele poporului, de a fi depozitar al me-
moriel sale si, totodatd, factor de progres, cu adinci rdsfringeri in constiinte, Este
peisajul spiritual complex si dinamic, a cdrul existentd se datoreazd fundamental
climatului inspirat din gindirea §i fapta tovardsului Nicolae Ceaugescu“ (prozato-
rul §i dramaturgul D, R, Popescu, presedintele Uniunit Scriitorilor din R.S.R.). Un
climat chezdsuit de intregul nostru popor, de Partidul Comunist Romdn ca centru
vital al natiunil, un climat care, datoritd orientdrilor Secretarului general al par-
tidului privind libertatea de expresie a creatiei, varietatea stilurilor, promovarea
valorilor artistice autentice, au devenit, in domeniul teatrului, ,hotdritoare pentru
stimularea unei literaturi care sd propund conflicte rcale, credibile, subiecte inci-
tante, de real interes pentru public” (criticul si dramaturgul George Genoiu).

Oglindd a biruintelor in toate domeniile viectil economice, sociale §i politice
dintr-o fard cu adevdrat liberd, literatura Romdnici soclaliste, teatrul, arta, intrea-
ga activitate culturald poartd, o datd cu semnul victoriilor tot mai precis si mai
amplu conturate sub conducerea Partidului, semnul argajamentului pe care nati-
unca §i-l asumd, cu prilejul ilustrei sdrbdtori din ianuaric 1988, fatd de Secretarul
general al partidului, de a-l urma ncabdtut pe singurul drum care-i poate da cer-
titudinea vliitorulut fericit, drumul pdcii : ,Noud, romdnilor, ne place sd-l numim
pe Presedintele nostru un erou al pdcii. A sta in fruntea destinelor nationale de
aproape un sfert de secol, a milita cu ardoarea revolutionarului, incd din fragedd
tinerete, st cu vasta erperienid u omului de stat matur, apdrind nu numai interc-
sele poporului de constructori pasnici, cl st aspiraflile spre pace si proyres
ale altor popoare -- cum face tovardsul Nicolae Ceausescu — tatd sensul unet
viefl si activitdli exemplare, iatd motivul unei mindrii nationale a roménilor,
temeiul unei pretuiri internationale largi st nedezmintite* (lon Brad — poet,
prozator, dramaturg, directorul Teatrului ,,C. I. Nottara“),

Omagiul scriitorilor — omagiul cullurili — se ingemdneazd astdzi in gindu-
rile curate §i calde ale tuturor condelerilor prezenti in Lauri pe stemi, ale tuturor
condelerilor si artistilor patriei, pentru a-l asigura pe Conducdtorul iubit cd ,un
popor l-aseazd-n inimi st il lumineazd-n cint, / Si-n urarea ca in pace si-ntru 'mulfi
ani sd trdiascd !“ (Nicolae Dragos), pentru a-l asigura cd le va fi, acum si in

eternitate, simbol s§i steag.
Mihai VASILIU
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Jeatrul si educarea

1 Pot spectacolele existente la ora
actuala sa formeze o cultura teatrala?

Cum contribuie teatrul la formarea
Q unei limbi frumoase si expresive ?

3 Cum poate fi definit, detectat si com=~
batut prostul gust?

Ancheta revistei noastre

dcea acestei anchete a pornit de la cileva intrebari la care, chiar daci le
cunosteam rispunsul, nu am incetat si m3 gindesc de cite ori imprejuririle
o cereau, O primd intrebare era dacid pe scenele noastre nu ar trebui s3
se jJoace permanent, pe lingd textele valoroase ale dramaturgilor nostri, si pie-
sele din marea dramaturgie universald, deci si nu lipseasc3 nici tragedia antica,
nici commedia dell’arte, Shakespeare, Moliére, Ibsen, Shaw, Cehov sau Piran-

dello. Nu mi gindesc la stagiunea unui singur teatru, nici chiar 1a programul lui pe
o perioadd mai indelungati, ma gindesc la afisul teatrelor bucurestene pe an-
samblu, Spectatorul, si in special spectatorul foarte tinir, in formare, ar trebui
s3 fie permanent tinut in contact cu valorile teatrului, Un singur teatru nu are
nici actorii, nici forta necesard si pund toti acesti autori pe scend, iar cind o
face, premiera are loc cu mult zgomet, cu un regizor de primd miarime si o distri-
butie de exceptie. De obicei, aceastd investitie de forte nu propune o viziune
wclasicd*, ci un demers regizoral nou, un experiment, Nu avem dreptul, ar fi
impotriva firii s3 nu lisidm oamenii nostri de teatru si cerceteze, si incerce; pe
de altid parte, publicul neinitiat, care vine la teatru si pentru a cunoaste capo-
doperele dramaturgiei, poate fi derutat, Nu mi gindesc la situatiile-limiti, cind,
iesind de la un spectacol Goldoni, am auzit o voce de licean ,Nu stiam c3i si
Goldoni a scris piese cu gangsteri, mi refer la experimentul cultural care in-
seamni formarea unei avangarde teatrale.

Deci regizorul are voie, e chiar de dorit, si incerce noi formule, dar publi-
cul neinitiat are nevoie si vadi la inceput marea dramaturgie in montiri cla-
sice, pentru ca urmitorul pas si insemne intelegerea experimentului, Acest pas
intermediar, cultural, intre public si experimentul teatral, poate fi ficut de un
teatru pentru tineret, in care spectacolul poate avea un caracter pedagogic, sau de
teatrul TV, Nu se ia niciodatd un cercetilor in matematici pentru a explica regula
de trei simpld, ci se apeleazd la un pedagog, M-am gindit la televiziune, pentru
ci ea foloseste, la fel ca si cinematogralia, actori din intreaga tar3, are deci posi-
bilitatea sd intocmeascd mai usor distributia, are o mare audien{d la public si
poate apela la un comentariu critic de specialitate,

Initierea in istoria teatrului rezolvd doar partial aceastd problema, a cul-
turii teatrale a publicului, Am incetat si mai fiu surprinsi atunci cind oameni,
buni specialisti in meseria lor, doresc si afle ce rol are munca regizorului, cind
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gustului public

existd o scend, iar actorii si-au invatat textul : ei presupun ci acestia din urma
se urcd pe scend si joaci, Pentru mulii spectatori, efortul ridic3rii unui spectacol
st reduce la invatarea textului. Se vede ,produsul finit* la premier3, se aplaudi
mai mult sau mai putin, dar nu se cunoaste mecanismul care se afld in spatele
celor dou3 ore de spectacol, efortul lunilor de repetitii. Unii afirm3 c3 nici nu tre-
buie s3 se stie, conteazd doar rezultatul. Nu trebuie si cunosti pentru a fi mai
indulgent in judecata de valoare, trebuie s3 cunosti pentru a intelege. Publicului
i se aratd deseori anirenamentul sportivilor de performanti, pentru a aprecia
munca lor: oare nu ar fi la fel de profitabil sa fie aratat, din cind in cind, si
wantrenamentul* artistilor de performanta ? !

Intr-o discutie despre teatru, a te preocupa de calitatea limbii vorbite pe
scend poate pirea un lucru de interes marginal, atunci cind mai sint inci multe
de spus despre arta actorului, arta regizorului sau a dramaturgului, Nu imi pro-
pun s3 discut acum despre limbajul piesei contemporane, pentru c3d dramaturgii
sint creatori de limb3, au o mare libertate in folosirea cuvintului. MA gindesc la
fenomenul de recreare a cuvintului, la limba traducerilor si la felul in care
cuvintul este exprimat de actor, la arta rostirii cuvintului,

Multe texte importante nu au traduceri recente, iar vechile versiuni, valo-
roase ca document, sint uneori de nefolosit pe scend din cauza limbajului ne-
expresiv, Uneori se g3sesc solutii, si dacd ne gindim la piesele care se afld in
lucru aflim c3 Valeriu Moisescu, pentru viitorul spectacol Moli¢re, a lucrat sase
luni la o noud traducere, iar Grigore Gonta colaboreaz3 cu traducitorul in timpul
repetitiilor, O admirabild solutie a g3sit Alexandru Tocilescu cind a montat
Hamlet. Uneori nu se gdsesc solutii — si numesc un recent spectacol Pygmalion
de G. B, Shaw, vazut la Sibiu, un spectacol foarte bun, care avea un singur ne-
ajuns: traducerea, Dar ce importanti este tocmai limba, in aceastd piesd! Si
totusi, sint unii cunoscatori de teatru care isi incearc3 talentul si in traduceri, dar
ocolesc textul dramatic, alegind diverse alte surogate.

Din aceste citeva semne de intrebare, s-au niscut

Ancheta realizatid de
Aurelia BORIGA

intrebdrile anchetei.

SERBAN CIOCULESCU

Cultura teatralid de azi
este si o culturd cu caracter etic

1 Noi avemn numeroase teatre, nu nu-
mai in capitala, ci si in alte centre ale
tarii, care in trecut nu aveau asemenca
institutii si unde lumea se bucura cind
treceau actorii in turnee sezoniere, Exista
deci o -culturd teatrald raspinditd in toata
tara si mijloacele materiale pentru pro-
pagarea ei: localuri de teatre, actori nu-
merosi, elemente teatrale tinere si foarte
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talentate., Asa cad raspunsul meu este po-
zitiv, Teatrul este, prin excelenta, cum
s-a spus, o scoald a moravurilor, cu atit
mai mult cu cit morala socialistd este mai
scverd decit morala burgheza.

Este clar ca accastd cultura teatrala
cste si o culturd cu caracter etic, adica
implincste mai bine ca in trecut rostul
ci cducativ. Adicd se pune mai mult te-
mei astdzi pc educatia profesionala, ceta-
tencascd, morala ete. a spectatorilor decit
pe pura distractic. Rareori, cite un autor,
ca Marin Sorescu, Paul Everac, Valeriu
Anania sau Ion Baiesu, face si teatru
pentru teatru, pe lingad cel incadrat in
scopuri declarative, si in acest sens spec-
tacolele existente cred cda-si indeplinesc
dubla menire. Nu am caracterul ubicui-
tatii, dar imi inchipui ca teatrele din pro-
vincie, ca si cele din capilald, au acelasi
repertoriu.
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2  Aceastd a doua intrebare este, si pe
scara interesului ce se¢ acorda elemente-
lor constitutive ale teatrului si ale spece-
tacolului, de ordin sccundar, Teatrul nu
are menirca sd contribuie, cum spuncti
dumneavoastra, la formarea unei limbi
frumoase si expresive, Personajele tca-
trului sint oameni din popor, dintre carc
unii vorbesc o limba savuroasd, altii insi,
trecuti prin scoli medii, vorbesc o limba
a cliseclor, o limba a expresiilor de-a
gata, Literatura propriu-zisd are accasti
menire, pe care dumneavoastra ati dori
sd o acordati si teatrului, Teatrul, potri-
vit lui Caragiale, nu estc un sector al
literaturii. Teatrul este altceva, in orice
caz nu c beletristic. Cind are caracler
dramatic puternic, se incadrcaza in lite-
ratura, Dar spectacolul propriu-zis ¢ alt-
ceva, Va dau un singur exemplu: O
noapte furtunoasi a fost dati intr-o in-
terpretare noud, de melodrama, in care
{oate erau vraiste, in care caracterele crau
rastalmacite, in care finalul era altul,
Ricd Venturiano era altul, Veta — alta,
Credeti ca accasta contribuia la formarea
unei limbi frumoase ? | Vedeti dumnca-
voasird, regizorii se gindesc sa intine-
reasca lucrarile dramatice capitale, Or, nu
e nevoic. Ele ,se intineresc* insa prin
simplul fapt cd e o noud generatie de
actori care joaca, dar textul, spiritul lor
se vulgarizeaza in acest fel. $i atunci,
dimpotriva, teatrul, in care regizorul in-
tervine indiscret, uriteste si limba si per-
sonajele. In aceasti privintd, nu i se
poate cere teatrului sd contribuie la for-
marea unei limbi frumoase ca expresic.
Eu merg mai departe: din cauza virstei,
ies putin seara, sau aproape deloc, dar
urmaresc piesele de teatru date la tele-
viziunc si constat un lucru — ca actorii
vorbesc foarte repede. Or, o limba fru-
moasd este si o limba care are ritm, o
cadenta, nu chiar ca versul, ci mai ascuns,
Vechiul teatru, cu Nottara ca regizor, pe
urma cu Soare si chiar cu Sicd Alexan-
drescu, didea mai multa importantd ros-
tirii. Acum, adeseori, si actorul si actrita
-se scapd pe gura“, elimind cuvintele ca
pe niste lucruri impure. Nu se poate.
Limba e, cum spune Eminescu, un fagure
de miere. In intrebarea dumneavoastra
este implicatd o conceptie melioristica a-
supra limbii noastre. Avem o limba foarte
frumoas3, pe scend nu mai este insa fru-
moasa.

3 Aici nu sint de acord cu dumnea-
voastrd, Nu publicul are prost gust. Sint
spectacole care sint de prost gust. Spec-

tacolele apeleazi la plicerile de Jjoasa

zona ale publicului, Dar publicul e un
public receptiv, si dacd spectacolul ar

avea un nivel mai ridicat, publicul ar
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fi tot atit de receptiv, Vedeti dumnea-
voastra, roméanul aplauda foarte usor, se
incalzeste foarte usor, pretutindeni unde
¢ o colectivitate, chiar artistica, pu-

" blicul aplauda la scend deschisa la cel

mai mic cuvint de spirit, mai mult sau
mai putin artistic. Existd vorbe de spirit
neartistice, c¢xista vorbe de spirit artis-
tice, Tcatrul de azi, in aceasta privinta,
nu oferd totdcauna un climat de asa na-
{urd incit publicul sd guste o literaturd
tealrala artistica si un joc artistic, in carc
limbajul, rostirea sa delecteze publicul,
Acuma, publicul sc¢ delecteazd cu orice,
Avem un public prea bun, In strainatate
exista fluier si fluierdtura, fie naturald,
pentru cine stie sd-si tuguieze bine bu-
zele, fie cu instrumentul. La noi, fluierul
nu functioneazid. Atunci, omul de pust
care sta intr-un colt, unul din zece, dacii
nu-i place spectacolul, e handicapat dc
ceilalti noud care aplaudd (aplauda pen-
tru cd s-au invdatat cu spiritele proaste,
s-au invatat cu efecte dramatice usoare).
Exigenta artisticA in teatru ¢ acum mai
mica, si asta se si explici, Se cere ca
productia dramatica sa fie foarte mare,
ca sd alimenteze cele peste 40 de tea-
tre din tar3. Inainte erau mai putine
teatre, picsele de teatru care se ficeau
crau mai literare, mai artistice, Asa cd
acuma teatrul foarte rar se integreaza in
literaturd, E insd adevarat ca si intre cele
doud razboaie teatrul nu a fost la inalti-
mea pocziei si a romanului, asa cd nu
aduc o acuzatie speciald acestor ani, ci
teatrul se situcazd mai jos decit literatura
propriu-zisd de imaginatie. Tcatrul astazi
nu mai este un teatru de imaginatic
pura. Ccele mai multe piese, cel putin cele
transformate radiofonic, trateaza probleme
de munca. Adica intr-un colectiv se comit
erori, uneori din partea directiei, dar sint
si elementie care si atraga judicios atentia
si atunci intre unil si altii se produce o
bascula. Pind la urm3, fireste, triumfa bi-
nele. Ei, schemele acestea sint foarte fa-
cile. Cam acesta este schematismul teatru-
lui, cel putin al celui pe carc il vedem la
televiziune. Sigur, actorii sint foarte buni,
dar sint pusi sd Joace In piese mediocre.
As spune ci astidzi este un decalaj intre
corpul artistic, in care sint foarte multe
talente, si piesele in care joaca. Sotia mea
si cu mine urmarim toate aceste specta-
cole la televiziune si constatim cd In-
tr-adevar au norocul si creascd generatii
de actori foarte talentati, si aratosi, si
inalti, si simpatici, dar si dotati ca artisti.
Dar piesele In care joaca sint cam lipsite
de interes, nu-{i cam ramine nimic dupa
ce le-ai vazut, Ti-a placut actorul, ti-a
placut decorul, ti-a placut un unghi al
celui care proiecta lumina asupra unui

obiect din camer3, toate acestea sint inte-



resante, dar piesele sint cam  stereotipe.
Vedeti, stereotipia este pusa sa fie servita
de actori foarte talentati, si atunci, in
mare parte, interesul merge la actori, nu
la piesd. Picsa o uitd spectatorul. Eu
presupun cd un om al muncii, un lucra-
tor calificat sau mai cultivat, care si-a
luat i certificatul de inviatamint mediu,
urmeaza si o facultate, se duce regulat
la o reprezentiatie noud, vede timp de un
an treizeci de piese noi. Cu ce rdmine
el?| Ramine cu imaginea unor actori
care i-au placut. Unuia ii place Motoi,
altuia ii place MiticA Popescu etc. Insi
productia teatrald suferd. Nici intre cele
doud razboaie tcatrul n-a dat dramaturgi
mari, In timp ce Rebreanu s-a rcalizat
dupa intregirea tarii, Sorbul, fiind de a-
ceeasi virsta (au fost $i cumnati), crease
Patima rogie in 1916, inainte de a intra
Romania in razboi. Dupa aceea n-a mai
dat piese de aceeasi forta dramatica.
N-am avut, repet, mari dramaturgi in
perioada interbelicd, si nu prea avem nici
astdzi. Avem citiva dramaturgi buni,
v-am numit citiva, pot sd fie mai multi ;
a murit Mazilu, a murit Lovinescu, Ins3,
fncd o data, conscrvatoarele noastre au
norocul sid scoatd genceratii foarte bune
de actori, si asta compenscaza intr-un fel
lipsurile productiei dramatice. Omul sc
duce sa-si vada actorii simpatizati, Nada
nu mai e piesa, nada e actorul. Presupun
cd multi cetiteni se duc la un spectacol
unde vad ca afisati sint actorii preferati.
Publicul, incd o dati, nu are un prost
pust, are aspiratia spre frumos, 1 sc
dd ceva frumos, gustul lui se perfcctio-
necazd, nu i se d&, gustul lui rdmine la o
Joasd zond a artei dramatice, a simplelor
efecte teatrale, a witz-urilor si gagurilor
fara continut omenesc si fara expresie li-
terard, S& nu acuzdm publicul nostru:
poporul nostru, si de la tard, si de la
oras, si muncitorul manual, si muncitorul
agricol sint avizi de culturd si de spece-
facol. Cultura li se di, dar adesea spec-
tacolul nu li se da la un nivel cultural
corespunzator, Li se di o culturd poli-
tica, 1i se da o pregatire profesionali
mult mai ridicatd decit in trecut, cind
80%, erau analfabeti. Din acest punct de
vedere, nu putem spunc ci avem un pu-
blic prost. E un public care nu mai este
analfabet, si la toatc nivelurile triieste
bucuria artisticd, Acelasi lucru l-as putea
spune si despre dans. Nici o imaginatie,
la fel ridicd piciorul balerina, la fel e
miscat voalul, nimic nou, Omul se uiti
la fatd dacii are siluetd si la tot ce arata,
fie si neartistic, dar gustul artistic nu se
ridicA la aceeasi fndltime. Incd o datj,
publicul nostru e un public admirabil, De
la cel mai simplu spectator la cel mai ra-

finat, fiecare este avid sd se ridice me-
reu: intelectualiceste si culturaliceste,
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Chiar si personajele lui Caragiale care
vorbese stileit voiau sad se ridice mai sus,
manifestau o aspiratie spre culturd, A-
ceasta trcbuie sa gaseasca un climat ar-
tistic ridicat, Am verificat recent, la sar-
batorirea Cellei Delavrancea : citeva fra-
ze ale mcle, foarte simple, au gasit un
ecou neastcptat, desi erau improvizate in
timp ce imi asteptam rindul. Publicul,
invitat sau atras de recitalul ilustrei cen-
tenare, atita astepta ca sa se incalzeasca.
Uneori, insa, din nefericire, se incalzeste
la proaste glume, cind nu este pus in
situatia sd se plictiseascid la piese cu
mercu aceleasi teme, cu prea putine va-
riatii. Eu am o mare incredere in publi-
cul nostru, vazind in ochii lui ca e atit
de receptiv. Nu e un public morocanos,
dificil, rece. Vai de momentul cind va
avea gustul mai format, dacd productia
dramaticd va ramine la acelasi nivel | Sa
nu exageram insa acest risc, Cultura tea-
trald, in genere, ne ingaduie optimismul.

PAUL EVERAC

Cine sapa la infelegere
sapa si la bunul gust

1 Se stie ca educatia unei populatii
se face printr-un complex de factori mo-
rali, sociali, politici, prin invatatura si
buna functionare a resorturilor adminis-
trative, prin puterea de influentare a
idealului. Teatrul e si el printre acesti
factori, dar nu trebuie sd i se exagereze
importanta, 1l poate sa ajute sau sa
strice, sd fie ajutat sau contracarat de
factorii ceilalti. Fl ridicd in fatd modele,
dar si critici, aratd unde e limita ome-
niei celei favorabile si unde incep falsifi-
carea, dezmatul, deriziunea, invitind spec-
tatorul la delimitare. Daci teatrul n-are
vigoare emotiva sau ideatica, el poate sa
faca rau chiar dorind sa faca bine, fi-
indcd banalizeazd principiile cele mai sa-
natoase, bagatelizeazd problemele vii prin
truisme schematice, compromite adevarul
de dragul sablonului. Or, sablonul, de
cele mai multe ori, produce rezistenta, iar
cind nu produce, invazia lui, in loc sa
dezmeticeascd spectatorul, il corupe,

Ca sa se dez-sablonizeze cu dinadinsul,
unii autori recurg astazi la bizar, la para-
dox, la aforistic, dinamiteazd forma si
fac lucrul inform si ininteligibil, Contri-
buie ei la educatie ? Dupad parerea mea,
nu, Sarada lor nu atinge sensibilitatea,
inteligenta se sforteaza sid-i urmadreasca,
delimitarea morald nu se petrece si, a-
fard de un pic de surprizd in ce priveste
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incditul limbajului si arcancle parabolei,
rezultatul ¢ aproape nul, Lumeca pleaci
usor amuzatd si temeinic zdpacita, Sporul
de cultura c¢ aiuritor,

Aceastd lume sc ingramdideste apoi la
ce e simplu si elementar. Respinsd din
turmentele unci inteligente cc nu si-a
gdsit forma, ea cade In spectacolul pri-
mar, deconectant, mirobolant si ieftin, al
carui impact educativ-cultural e de ase-
menea redus. Drumul de la sablonul mo-
ral la eseul spccios se termind prin re-
venire la sablonul divertisant, adica la
cola cducativi cca mai joasd. Nu avem
inca, socotesc eu, in teatru, destule ten-
siuni cu valoarce terapceutica, un teatru de

ment caracterizant (al lumii pe care o
deserie) si nu clement modelator, exem-
plificator. Chiar poetica zilclor noastre ¢
alla, incap in ca alte vorbe decit aticismul
vechilor poeti, care minuiau cu grija
limba literara. S-a ndscut o poetica a di-
fuzului, a labartarii si turgescentei ver-
bale, incorporind zone banale sau sordide,
Eclectismul, hibridul sint la ordinea zilei,
In zona vietii, apdsarea pe utilitar a sim-
plificat limbajul, 1-a descircat de poten-
tele lui poetice, l-a trimis spre sablon.
S-au ivit stiaruiloare influente de la popu-
latii colaterale. Se vorbeste curent cu ne-
glijentd, cu licente agramate, cu desu-
chiere,

“Ceateul —
inaltd gecald
motrald

Oglinda actorului tre-
buie sd fie in inimd si tot
mestesugul ii este sd arate
natura.

HELIADE RADULESCU

..trebuie
slavd,

jartfi
tuncea

rie,

insemndtoare. A-
scena romdneascd
va fi artd, iar nu pdpuse-

M. KOGALNICEANU

Dacd trecutul unui popor
poate sd invie undeva cu
culorile sale pldpinde, cu
repegiunea adevdratului
trai, cu spontaneca varie-
tate a faptelor, a persoa-
nelor, a limbajului, apoi
numai doar pe scend, intr-o
dramd istoricd...

B. P. HASDEU

interes de
dorul binelui §l o
mare hotdrire de a face

consum mediu calitativ, simplu si direct,
care constituie fundamentul culturii tea-
trale. Avem in schimb ,limbaje noi",
unele stupefiante.

2 Jesind din institut, unii actori vor-
besc greu, poetizeaza greu. Ei n-au o idee
clara cit din limbajul de teatru este coti-
dian, unde se termina simplitatea si unde
incep ridicarea pe coturni, stilizarea si
plasmuirea artistica a limbii. Ei nu mai
fac @ la Vraca sau a la Calboreanu, e
vetust, e depasit; dar nici textele mo-
derne nu le mai propun asa ceva, limba
s-a simplificat incercind sa fie supla, func-
tionala, de toate zilele. Drama istoric-
romanticaA a cedat preponderenta piesei
realiste, naturaliste sau celei paradoxal-
grotesti, unde limbajul vine mai abrupt,
mai intimplator, cu zvicniri de moderni-
tate si culoare, El este acum doar cle-
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Teatrul preia aceastd limba si, dupa
teoria clasicd, o ,reflectd“. Face cl bine

sau rdu ? O limbad prea ingrijita — dacii
nu e arhaicA — ar suna curios azi pe

scend, ar artificia calofil relatiile. Una
prea mustoasi ¢ pinditd de capcana pito-
rescului si poate da in marginea vulga-
rului,

Insa vulgarul, de obicei, nu vine dinspre
limba spre simtire, ci invers. Criticii sint
alertati cind cuvintul suna picant pe sce-
nd, dar vulgaritateca propriu-zisa, a simti-
rii comune, le scap4, fiindca adesea o im-
partiasesc. (Pentru o criticastra esential-
vulgara, cu trec drept un autor vulgar,
fiinded am limba coloratd si licentioasa,
singurul semnal pe carc ea il prinde.)

Sd péazim limba, s-o lucrdm ? Poate.
De fapt, fiecare personaj isi cere limba
lui, si fiecare relatie, la fel. Horia tre-

buie sa vorbeascéa altfel decit Tovitd, Brin-



coveanu dccit Dufy. Scriitorul ¢ un artist
al limbii $i nu un guard comunal al ei.

3 Cine sapa la Intelcgere, sapa si la
bunul gust. Dincolo de inteligibil nu
poate exista decit un gust arbitrar, indo-
iclnic, un mesa) care nu porteaza: pe ce
sd edifici, deci, bunul gust ?

Dar si, la polul opus, s,bancuri si cli-
see“, se produc ravagii, invazii ameninta-
tcare din partea platitudinii.

Prostul sau bunul gust nu sint numai
afacerea teatrului, Ele trebuie puse in co-
relatie cu stilul general de viata, cu {aci-
litatile acesteia.

duiosie, fdira caritale, fara tristetea vese-
lici, adica fara zona unde se afineaza mo-
ravurile si se produc fericitele mutatii
de mentalitate, in locul unui ,,ha-ha“ ne-
angajant. Relatia umana reflectatd tn tea-
tru e ori simplicissima, rudimentara, ori
imbirligata, intoarsa pe dos, cu sofisticarii
istete, sugubete. Prezenta inteligentei e
adesea evidentd, a sufletului, mai putin.

Sa spunem deci inteligibilitate, sa spu-
nem omenie, sa spunem perspectivi
inalta : bunul gust va rezulta.

Cindva, mitocania pe scend facea oroa-
re. Acum nu s¢c mai lucreazad homeopatic,
n-ajunge s-o reprezinti ca sd-1 intorci pe
speclator de la ea, Trebuie totdeauna o

2%

Teatrul este cea mai
mare gscoald morald, cea
mai mare $coald de edu-
cajiune... este un templu
al moralitdtii, al luminil §i
al stiintei.

IOSIF VULCAN

..trei locuri sint de creat,
pentru a se dobindi un rc-
zultat satisfdcdtor : 1. lin-
ba, 2. giocul actorilor si
3. educatia publicului,

VASILE ALECSANDRI

Dacd repertoriul e sufle-
tul unui teatru, actorii sint

corpul lui, sint materia, in
care se intrupeazd reper-
toriul,

MIHAI EMINESCU

Dupa parerea mea, leatrul nostru, in
momentul de fata, nu , ridica* prea tare.
El lasd mai degraba Jos, ori hipostaziaza
alaturi, coloreazi abundent, convoaci ri-
sul unde se poate si cu mijloacele cele
mai putin subtile. Nu mai are respon-

sabilitatea tragicului, a sublimului, nu-l
preocupa constituitul, ci schimbatorul,
preferd amuzamentul, dezbaterii (fiindca
dezbaterea i se pare cel mai adesea fac-
tice, falsa), ba mai cauta sa scoata efecte
si din incongruentid. Modclator nu prea
este, intr-un sens superior, Unde sa fie
deci aici zona de gust? In teribilismul
eseistic ?

Si apoi si satira noastrd e adesea fara
contrapondere, scipatid in caraghios, fara
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contrapondere, in registrul elevatiei si al
trainiciei., O avem ? Rar. Batjocoritori
sintem, uneori cu oarecare rafinament
— se cheama ironie —, dar marile senti-
mente nu misund prin dramaturgia noas-
trd. Chestie de gust? Numai de gust?

Si mai vin si susanistii, histrionii de
doi bani. Ei apuca publicul, de jos, prin
duiosii-tip si mascaltonerii-tip, ba chiar
si pathos-tip, si-i iau paralele, O data cu
asta fi instileaza cliseul, adica il rudimen-
tarizeaza. Flatat in conforturile sale, a-
cest tip de spectator, pacalit de acest tip
de actor (si textier), nu mai iubeste orga-
nic elevatia, o respinge. El are zona lui.
Dar, incd o datd: ce elevatii ii propune
teatrul? Ce-i da el in contrapondere ?
Aceasta e intrebarea. Nu zic : nimic ; zic:

cam putin.
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VALERIU MOISESCU

De semnalat calitatea unor traduceri
din dramaturgia universala

1 Notiunea de culturd o include pe
aceea de valoare ; valoarea artistica, pre-
supunind obligatoriu creatia, este deter-
minatid de gradul de implinire a unui
produs artistic, implicind noutate, origi-
nalitate, inventivitate, unicitate, .con-
structie viabila care nu repcta in escnta
un model oarecare“. Cullura teatrala a
unui popor, intr-un anumit moment, este
suma valorilor teatrale produse in ace}

scama de unele trasaturi specifice care,
deosebind arta scenicd de celelalte arte,
izbulese in cele din urma sd o conditio-
neze, caci ea cste, printre altele, o arta
colectivd, institujionalizata, corelationata,
temporald si temporarda, fluctuanta, de-
naturabild sau perfectibild, de la o seari
la alta, in raport cu publicul.

Dintre toate artele, teatrul reflecta poate
cel mai exact, implicit sau explicit, sta-
rea de spirit a unei anumite epoci sau
perioade din existenta umanitatii, Peri-
oadele de inflorire a artei teatrale, de
prolifcrare a talentelor corespund fn ge-
nere cu cele de indltare spirituald a so-
cietatii. Caci, dupa cum scria Mihai Emi-
nescy, LIndliimea artisticd a unui popor,
nu se masura numai dupa artisti, ci dupa
cunoscatorii si protectorii artei*,

Mijloacele de a edifica si consolida o
cultura teatrald sint nenumarate, incepind

Tcatrul este o artd con-
structivd, al cdrei mate-
rial sint conflictele ivite
intre oameni din cauza ca-
racterelor st patimilor lor,
Elementele cu care lu-
creazd sint chiar ardtdrile
vii si imediate ale acestor

conflicte.

Teatrul a fost intotdea-
una cel mai eficace mijloc

de propagandd pe care
l-au avut la indemind ide-
ile noi §i credinjele mda-
rete...

A, DAVILA

1. L. CARAGIALE

Regizorul trebuiec sd re-
prezinte in ordinea fnvd-

tdmintului, q suprafacul-
tate, care desdvirseste toa-
td pregdtirea anterioard a
actorului.

CAMIL PETRESCU

moment, Din pdcate, aceste valori nu pot
fi programate, ele apar intr-o mai mare
sau mai micd masurd, independent de
vointa noastra.

Putem vorbi, desigur, despre o serie de
spectacole reprezentative pentru nivelul
actual al miscarii noastre teatrale, putem
vorbi de actori, regizori, scenografi din
diferite generatii care se straduiesc sa
mentind, sa consolideze si citeodata sa
ducd mai departe prestigiul teatrului ro-
manesc. Totusi...

Privind productia teatrald, izolat sau in
ansamblul ei, sintem obligati sd tinem
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cu calitatea repertoriului si terminind cu
cea a reprezentatiei. Doi factori mi se
par insa hotaritori : iniretinerea prin
toate mijloacele a unui climat de efer-
vescentd creatoare si atitudinea necon-
cesiva in fata unor criterii si gusturi in-
doielnice, cit si a unor tendinte deru-
tante de comercializare a produsului artis-
tic, a cdrui rentabilitate trebuie cautata

in primul rind fn plan spiritual. Asta nu
inseamnd nicidecum a dispretui succesul
sau a minimaliza ideea unui teatru popu-
lar, ci dimpotriva,



2 In primul rind, ¢ vorba despre ca-
litatea literar-teatrald a textelor pe care
le propuncem spre reprezentare, Dar, dupa
cum o literatura de duzinda nu poate con-
stitui baza de lansare a unor spcecla-
cole inaltatoare, nici abordarea fara aco-
perire a capodoperelor nu duce, din pa-
cate, in mod inevitabil, la rezultatele
scontate, Echilibrul fragil dintre propu-
nere si rcalizare constituie o condigic
primejdioasd a oricdrei aventuri teatrale,
Pornind de la aceastd realitate, unii sus-
tin ca ,un escc cultural ¢ mai stimabil
decit un succes fara ambitii, iar altii sint
gata sa demonstreze exact contrariul, In
ceea ce ma priveste continui sa cred ca
decit sa ascul{i Eroica lui Beethoven 1n
interprelarca unci fanfare sirguincioase si
pline de bune intentii, e de preferat sa
asculii Dunirea albastrd dirijala de Ka-
rajan cu Filarmonica din Viena.

Revenind la problemele limbii literare,
ar mai fi de seminalat calitatea unor tra-
duceri din literatura universald, unele
expediate, altele depasite de timp, gre-
oaie, incilcite sau greu accesibile intele-
gerii spectatorului contemporan,

In al doilea rind (fird ca ordinea si
minimalizeze importanta), e cazul si re-
punem in discutie limba vorbitd pe scenj,
exprimarea prin viu grai a unor idei si
sentimente.

In ultima vreme, urmaérindu-se, pe
buna dreptate, obtinerea unei mai mari
expresivitati corporale a actorului, a fost
neglijata in mod nejustificat expresivita-
tea vorbirii scenice,

Vorbirca colidiana, dezarticulati, agra-
maid, pronuntia neglijentda, in care sfir-
situl cuvintului trebuic dedus, rostirea
neinteligibila, exprimind de cele mai
multe ori neintelegerea gindurilor carc
stau In spatele vorbelor, stradania de a
obtine ,firescul* prin repetdri inutile alc
unor cuvinte, prin bflbfieli si bolboro-
seli dizgratioase, ca si tendinta de a da o
coloraturd f{razelor prin ,virtuozititi* vo-
cale gratuite, c3utate, sacadate, coloratc
.excesiv prin alternante inutile de la stri-
gat la soaptd, toate acestea si cite si mai
cite au facut uneori ca limba vorbiti pe
-scend, element primordial al comunicarii,
sd devind de nesuportat.

Lipsa de respect fatd de limba — bunul
cel mai de pret al unul popor — por-
neste uneori chiar din familie, din exem-
ple nefaste, alteori chiar din scoald, unde
orele de limba si literatura romé&nd nu
izbutesc sd-si dobindeascd importanta
cuvenita,

In al treilea rind, mi se pare intole-
rabild tendinta manifestatd de citre unii
actori, de a , colabora“ cu autorul si de a
adiuga, pe parcursul reprezentatiilor, in
dorinta obtinerii unui succes facll, tot fe-
lul de vorbe si expresii parazitare, mai
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intotdeauna vulgare si de prost gust, dis-
trugind intr-o clipa gindirea unui perso-
naj ce nu se poate exprima niciodata pre-
cumn cel care, strdduindu-se sa-1 intruchi-
peze, il neagd printr-o vorbire straina lui.
Aceasia mi sc pare una dintre cele mai
cvidente manifestari ale prostului gust,
iar prostul gust reprezintd nu numai o
cxpresie a lipsei de cultura, ci si o forma
evidentd a dispretului fatd de ca.

3 A defini prostul gust mi sc pare o
intreprinderc nu tocmai usoard, atita vre-
me cit bunul gust ramine o sintagma
aleatorie, Aceasta tine de o educatie com-
plexa si chiar de intrepatrunderea dintre
etic si estetic. Caci, dupd cum spuneam
cu o alld ocazie, idealul estetic al
kitsch-ului e poleiala sau poleirea, iar
substratul moral — fatarnicia,

Kitsch-ul este atemporal, el nu tine de
vechi sau de nou, ci de confuzia si pro-
lifcrarea nonvalorii. Céci, dupa cum re-
marca Thierry de Duve, problema este-
ticii moderne nu este ,ce e frumos, ci
ce tine de arta“,

Putem identifica mai multe aspecte ale
kitsch-ului, si anume :

o Comercializarea artei, prin productia
in serie a unor facilitdti care vizeaza
»autenticitatea de suprafata“.

o Flalarea dezordinii care domneste in
gustul nonestetic, dupd cum remarca
Jean-Francois Lyotard.

e Fclectismul, formuld la modj, care,
dupad cum sublinia acelasi filozof si este-
tician francez, ,reprezintd gradul zero al
culturii generale contemporane“,

ION ZAMFIRESCU

Teatrul trebuie sii-si propuna,
printre altele, apararea cuvintului
si a vorbirii

1 Repertoriile si spectacolele noastre
de teatru, la ora actuald, sint acelea care
sint. Nu as putea spune cid ele se ridica
inspre conditii si niveluri ideale, Toate,
insa, in mod meritoriu, sint preocupate
sd tind ideea de culturd teatrald in stare
de tensiune. Sub acest raport, am senti-
mentul c3d in teatrele noastre se proce-
deazd cu patrundere, cu simt social, nu
mai putin si cu abnegatie. Se poate afir-
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Mari actori tn slujba cultivdrii

Millo, creatorul scolii Mihail Pascaly, cel mai Aristizza Romanescu, la

realiste de interpretare mare actor romantic al fel de stri3lucitd come-
veacului trecut dian3 s§i tragediani, un

prim actor total

Iancu Petrescu — un
actor al autenticitatii
intuitive

‘Milutd Gheorghiu — un
interpret care reconsti-
tuie linia traditionald a
scolii iesene
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bimbii romane wostite pe scend

George Calboreanu — Georgge Vraca, un expo- Dan Nasta — o abor-
monumentalitatea inter- nent al culturii mijloa- dare¢ cerebrald care¢ nu
pretdrii clasice celor de expresie exclude patetismul

Leopoldina Balanuta,
vestala a poeziei rostite
pe scena...

Ion Caramitru — o mo-
dalitate modernd de §
esentializare

to
-l
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ma peremptoriu  In masura posibilitati-
lor, teatrele noastre isi fac datoria,

Dar — stim | — problema culturii tca-
trale nu std exclusiv in radspunderca si
pe seama spectacolelor propriu-zise de
teatru. Intra in joc, neaparat, si factori
din afard: de la instructia literard ince-
putd in scoald, continuind cu prelungiri
si asimiliri ale acesteia In mecanisme de
functionare a societatii, pind la calitatea
morald si materiald a sprijinului pe care
societatea in genere il datoreaza actelor,
programelor si institutiilor de cultura,

Ar fi prea putin daci prin culturd de
teatru am intelege doar ceva limitat, de
resortul unor cercuri artistice, al unor
speculatii de specialitate, al unui public
de rafinati. Este necesar sd privim lucru-
rile si In perspectiva cetatii. Teatrul, in-
tre arte, este aceea care reclama si care
comporid cea mai complexa retea de re-
latii cu cetalea, Atita vreme cit indife-
rent din ce motive in aceasti retea s-ar
produce fisuri ori absente, ar fi grecu ca
o culturd de teatru sa se poatd institui si
functiona cu adevarat.

2 Trepidatiile vietii moderne ; inmul-
tirea abrevierilor in vorbirea curenti ;
tehnicizarea vocabularului ; stilul si con-
ventiile comunicarii informationale ; me-
pafoanele ; ritmurile disco; accentele
puse pe miscare mai mult decit pe disci-
plina cuvintului ; lasarea in umbra sau
chiar péarasirea de-a binelca a unor re-
guli clasice de retoricd: toate aceslea
— carora sd nu uitdm a le adduga si un
anume stress tinzind sd devind forma de
modernitate psihologici — fac ca limba
si vorbirea sa-si piardd din liniste, din
expresivitate, din adincime, din paleta de
nuante si din interioritate. Faptul nu tre-
buie trecut cu vederea. Nimic, atit in
structura sensibild a individualitatii uma-
ne, cit si in aceea a colectivitatii ca a-
tare. nu ar putea si nu ar trebui sa ra-
mind strdin de ceea ce o vorbire {ru-
moasa poale realiza pe planuri impor-
tante ale vietii si ale solidaritatii umanc.

Teatrul, de aceea, printre alt¢ obicctive
ale indatoririi sale de arta si ale misi-
unii lui sociale, trebuie sa-1 inscrie si pe
acesta apdrarea cuvintului si a vorbirii.
Uneori — sd nu ascundem ! — poate ca
se trece usor, ori se trece cu anume pre-
zumtie, in numele unui principiu, pe linga
aceastd conditie. Se tipd: se cautd efccte
de suprafatda . se rostogolesc cuvinte; se
exagereazd miscarea’ in detrimentul rosti-
rii ; se fac concesii gustului de moment ;
si, cel putin citeodatd. se uitd cd limba
roméand este o limbad deschisa. bogatd in
vocale, cu lumini, cu virtualitati eurit-
mice, toate acestea reclamind deopotriva
atit artd, cit si exegeza in desfisurarea
vorbirii.
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Cu riscul de a parea putin vechi, in-
vinovidtil eventual de servitute fati de
canoane clasice, teatrul trebuie si repre-
zinte linistea, frumusetea, poezia si ne-
sfirsitele conotatii umaniste ale limbii ro-
manesti.

3 Prostul gust, mai mult decit expre-
sia unei infirmitati spirituale a publicului
spectlator, este o urmare psihologica si
sociologicd a produselor ce i se oferd cu
pretentic de artd si de cultura, Cu a-
ceasta, cred, am spus ceea ce ar fi mai
important de spus in chestiunea amintita.

GEORGE BALAITA

O cultura tcatrali presupune
un repertoriu [ira prejudecd(i

1 Nu cred ca se poate conta pe mine
ca speclator de teatru, Sint onest, dar in-
consecvent, Teatrul este o prea mare is-
pitd, ca sd nu incerc sa-i rezist. Dar oricit
de rar ai merge la teatru, e greu sa eviti
spectacolele mediocre, M3 tem chiar c4,
prea des., mecdiocritatea da ,tonul*, Cecl
putin din ce vad eu, nu atit pe alese, cit
pe apucate. Nu cunosc mai deloc specta-
colele din provincie. In orice caz, o ,cul-
{urd teatrald“ presupune un rcpertoriu
fara prejudecati, si conceptii variate de
spectacol, Marii clasici nu pot lipsi din
nici o stagiune, macar la teatrele impor-
tante, Ce inseamnd un an teatral fard
Ibsen, Shakespeare, Cehov, Sofocle,
Strindberg, Moliére ?,,, Caragiale ar tre-
bui jucat fird Intrerupere, macar la unul
din Teatrele Nationale, De asemenea,
locuri ,fixe* pentru piesele de actualitate
romaéneascd si strdind. Si tot ce pare la
un momeni{ dat sd insemne ceva in tea-
tru. Imi veti spune cid toate acestea sint
truisme, Bineinteles | Dar sint chiar spec-
tacolul, riscul, placerea, datoria, talentul,
banii si incad ceva pe deasupra, teatrul,
adica...

2 Numai pe cdile firescului. Graba si
grijile zilnice reduc limbajul la formule
stercotipe. Fara sa-ti dai seama, iti intra
in uz. Obscrvi destul de tirziu, nu mai ai
ce face ! Vorbesti aiurea in continuare De
altfel. e si comod sa folosesti cit mai pu-
tine cuvinte. Nu pentru a concentra. ci
pentru a nu spune nimic. Nu este oblira-
toriu sa folosesti un limbaj , bogat“ sau
~frumos" pentru a nu spune nim‘c, Se
reuscste asta si In varianta ,simplad* Cit
de artificiald pare astdzi frazarea, alt3-



~ Zos i q : % ﬁ £ ’ ‘.- ,,,,,,,, :
Un spectacol mereu perfectibil — spectacolul publicului :
»wPresul“ de Ion Baiesu, Tealrul de Comedie, reprezentafia
nr. 685, 15 ianuarie 1988
Foto : Sorin LUPSA
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data impresionanta, pe tiparul scolii de
dictic si declamatiunc! Dar, nici o ora-
litate necontrolatd care confundd scindura
scenei (lemn pretios) cu straca, asfaltatd
sau nu...

3 Mulii (chiar din teatru) se insald
cind cred ca un spectacol de prost gust
este mai usor de ficut decit ,celalalt®,
Nu | Deseori se consuma mult mai multa
cnergie pentru un spectacol nereusit de-
cit pentru unul foarte bun,

Din castelul unde era gazduit intr-o
iarna, adolescentul Mozart ii scrie vesel
mamei lui cd tocmai a terminat trei con-
corte sialte citeva piese mai mici, dar
pline de farmec, si copildreste se mird
cum sc face cd un alt oaspete al prin-
tesei, cunoscutul compozitor X, om in
virstd, se cazneste de vreo cinci saptaa-
mini la o biatd sonatd, zdu nu inteleg,
dragd mama, in rest, totul e minunat, iar
doamna printesd mé iubeste foarte mult...

Asa ca, maestre, dacd avetii cumva in
vedere formarea si aprofundarea prostu-
lui gust, renuntati, Dacd e cu putinta.
Veti fi mult mai odihnit, mai scnin, mai
calm, in fine, mai artist,

Ce am spus aici nu este altceva clecit
opinia unui spectator incdpatinat, plin dc
hachite, dar de bund credintd si, mai

ales, ncbun dupa teatru. |
TR

SOLOMON MARCUS

Un rol important in cultivarea limbii
il au actorii

1 Prin cultura teatrald intelcgem
doud lucruri: a) o culturd care se con-
stituie intr-o imagine fideld a stadiului
actual atins de literatura dramatica si de
spectacolul teatral in lume si b) o cultura
care da seama despre modul in care tea-
trul inregistreaza marile probleme care
stau azi in fata omenirii. Aceste obiective
de o mare complexitate se realizeaza in
primul rind printr-un repertoriu adecvat.
In ceea ce priveste obiectivul a, proba-
bil ca ne aflam intr-o situatie relativ sa-
tisficatoare (prudenta mea este datoratd
faptului cd nu cunosc repertoriul teatre-
lor nebucurestene si nu am o imagine mai
precisa asupra evoluiiei repertoriului de-a
lungul ultimelor decenii). Chiar si pentru
un observator superficial, varietatea re-
pertoriului actual este evidentd. Specta-
cole ca Hamlet, Doamna cu camelii, Me-
najeria de sticl3, Plosnita, Zbor deasupra
unui cuib de cuci. Marea, din repcrtoriul
international, O scrisoare pierdutd, Dc’ale
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carnavalului, MilicA I’opescu, Aceyli in-
geri trigti. Io, Mircca Voievod, Presul, No-
tiunea de fericire, Dimineata pierduts,
din repertoriul national, furnizeaza o ima-
pgine elocventd a varielatii si valorii,

Alta este situatia in privinia obiccti-
vului b, Asteptam de la teatru, mai mull
deeit de la oricare alta artd, inregistrarea
si aprofundarea noilor tipuri de conflicle
pe care le genereazi, in relatiile social-
umanc, cea de-a doua revolutie industri-
ala, problemele globale ale omecnirii, rit-
mul rapid de transformare a profesiilor,
modul in care satisfacerca ncevoilor umane
fundameniale de supravietuire, de liber-
tate, de identitate si de sens trece astazi
printr-o fazid [ara precedent in istoria
omenirii.

O culturd teatrald nu poate cluda nici
una dintre problemele majore ale ome-
nirii.
|

2 Rolul teatrului in cultivarea unui
limbaj ingrijit se realizeaza atit prin ca-
litatile textului si prin interpretarea ac-
torilor, cit si prin ,complicitatea spccta-
torilor. Teatrul poate fi o lectie de dic-
tiune si de retoricd, iar aceste calitati,
dincolo de valoarca lor culturald genc-
rald, sint un cexemplu binefacator pentru
alitia spcctatori care practicd profesii in
care ,puncrca in scend“ are o anumila
importanta (cadre didactice, juristi etc.).
Nu vom ascunde insd cad uneori autorii
dramatici si actorii trateaza superficial
aceastd chestiune ; chiar zilele trecute am
putut auzi o actritd, de altfel foarte ta-
lentata, exprimindu-sc in modul urmator :
»poezia care am spus-o“,

Teatrul, prin varielatea personajelor pe
care le aduce in scend, furnizeaza o vasta
tipologie a abaterilor de la o vorbire
exemplard, Eroii caragialieni au creat, in
aceastd privinta, un adevarat termen de
referinta, Este necesar deci ca actorul
sd-si ia o distantd necesara fatd de perso-
najul pe care-l1 interpretcaza, iar specta-
torul trebuie sa fie suficient de cult pen-
tru a sesiza aceastad distanta.

3 Prostul gust este un aspect al in-
culturii, Ar trebui sd se acorde o atentie
mai mare culturii teatrale la virsta sco-
lara, cind se formeaza gusturile. Specta-
colele insotile de dezbateri ar fi foarte
eficiente, Eventual, se poate face aceasta
numai cu un act dintr-o piesd. O mani-
festare a lipsei de gust (de fapt, lipsd de
intelegere) am putut-o vedea la o parte
din spectatorii la Dimineata pierduti. Ru-
moarea stirniti de unele moment~ dintre
cele mai nepotrivite este o adevarata pro-
vocare la adresa actorilor, care pot fi
tentati sd orienteze spectacolul intr-o di-
rectie gresitd Cci mai multi rezista, dar
existd si momenic de cedare. B



TEATRUL ROMANMESC DE AZI:
TENDINTE, FENOMENE, PERSONALITAT

Dramaturgia de inspiratie istorici—
transfigurare si realitate

Dupd excelenla lucrare a lui Jon Zam-
{irescu, Drama istoricd universald si na-
tionala, estc legitima o reluare a discutiei
care sa nu fie numai o ,aducere la zi* a
problemelor ? Indriaznim s3 raspundem
afirmativ, pentru cd demersul nostru vine
din alt orizont: acela al istoricului
profesionist, O precizare preliminara este
indata necesard: departe de noi intentia
de a sicana pe autorii dramatici pentru
inexactitatile istorice. Nu avem de gind
sd-i reprosam, de pilda, lui Paul Anghel
— altminteri atit de grijuliu in privinta
rigorii documentatiei — ca in SAptimina
patimilor- plaseaza batadlia de la Baia in
1469 in loc de 1467 (personajele numa-
rind, deci, eronat anii trecuti de la cveni-
ment) sau lui Marin Sorescu ca in A treia
teapd il ,elibereaza* pe Vlad Tepes din
detentie dupd doar ,vrco zece ani“ in
timp ce el s-a aflat in caplivitatea lui
Matia Corvin din 1462 pind in 1474—1475
(de observat ca si Marian Popescu, in pa-
trunzdtoarea sa analizd a teatrului istoric
sorescian, scrie despre ,revenirea la
scaunul domnesc, dupa zece ani“, vezi
Teatrul ca literaturd, Bucuresti, 1987, p.
186). Exemplele de acest fel se pot in-
multi, dar, repetdm, nu este intentia
noastrd de a deveni un ,detector* de
erori istorice in tcatrul istoricl! La urma
urmei, inadvertentele cronologice semna-
late nu stirbesc in nici un fel valoarea
artisticA exceptionald a celor doud piese
amintite, nici demersul innoitor in atitea
privinte al lui Marian Popescu.

S-a repetat pind la satietate ca in teatrul
lui Shakespcare se intilnesc atitea aba-
teri — unele foarte mari — de la adeva-
rul istoric, fird ca prin aceasta picsele
sale sd piardd statutul de capodopere.
Atunci, la ce bun aceasta discutie por-
nitd din intentia de a trece dramaturgia
noastra istorica prin grila istoriografica ?

Este un adevar bine stiut ca intre o lu-
crare stiintifica si alta beletristica, dedi-
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catc unui moment sau unei personalitati
istorice, cea din urma are o fortd mult
mai mare de pcnetrare in constiinta pu-
blicd decit cea dintii. S amintim doar
romanul lui Marin Preda, Delirul, care a
modelat in rindurile publicului cititor o
imagine a anilor 1940—1941 atit de solida,
incit cercetarea istorica, chiar daca ar
vrea sd o modifice, ar intimpina mari di-
ficultati. Confcrentiind in numeroase in-
stitutii, Intreprinderi, unitati militare
despre actul revolutionar de la 23 August
1944, am avut de raspuns la numeroase
intrebari despre evenimentele din  anii
1940—1944, raspunsurile fiind confruntate
si... acceptate in functie de ceea ce
ascultatorii citisera in romanele lui Ma-
rin Preda, Eugen Barbu sau ale al-
tora. Este surprinzator sa constati ce
incredere deplina are cititorul in autorul
unui roman istoric si cit de strdina i
este — de cele mai multe ori — ideea ca
literatura nu se poate dispensa de fic-
tiune,

Am mai constatat, iardsi, ca intre scrii-
tor — romancier ori dramaturg — si
istoric, ultimul are, pentru marele public,
doar functia de verificator. Am fost de
atitea ori in situatia de a raspunde la
intrebarea unor amici care citisera un ro-
man istoric sau vazusera o piesa cu su-
biect istoric: ,,Chiar asa s-au petrecut
lucrurile ?“. Si cind raspunsul a fost ca
»Nici vorba de asa ceva“, replica a su-
nat ,Bine, dar autorul nu putea sa in-
vente asta ! Se pare, asadar, ca gradul
de accesibilitate este direct proportional
cu gradul de credibilitate, altfel spus, ca
imaginea transmisd de o piesd de teatru
sau de un roman este mai repede reccp-
tatd si se dovedeste mai durabild decit
aceea transmisd de o lucrare de istorie.
Gradul de difuzare — piesa sau romanul
ating un numar mai mare de spectatori,
respectiv cititori, decit studiul de istoric
— si cel de ariditate — lectura unui stu-
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Eroi

si interpreti
in drama
istoricad

O literaturd drama-
ticA inspiratd din isio-
rie cultiva, potrivil tra-
ditjiei, imaginea croului
luptator pentru idealuri
patriofice; dar, desprins
din tablourile incetogsa-
te ale viziunii roman-
tice si adus in focarul
unui conflict de idvi, a-
cesta dobindeste com-
plexitate psihologica,
este inzcstrat cu o gin-
dire clarviazitoare $i cu
abilitate politici. Rolu-
rile astfel concepute o-
ferda actorilor un mafe-
rial de creatfie bogal si
interesant ; de aceea si
putem vorbi astazi des-
prec o veritabila galerie
de eroi in interpretari
antologice, demne si se
inscrie in memoria sce-
nei: Mircea (lo, Mircea
Voievod de Dan Tarchi-
13, Teatrul Dramalic
din Constan(a) — San-
du Simionicd (1); Ste-
fan cel Mare (Saptami-
na patimilor de Paul
Anghel, Teatrul Natio-
nal din Bucuresti) —
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Gheorghe Cozorici (2);
Viad Tepes (A treia
teapa de Marin Sorescu,
Teatrul National din

. Bucuresti) — Amza Pel-

leca (3); Mihai Viteazul

© (Viteazul de Paul An-
~ ghel, Tecatrul ,,Bulan-

dra*) — Victor Reben-
giuc (4); Petru Rares
(Petru Rares de Ioria
Lovinescu, Teatrul Na-
tional ,Vasile Alecsan-
dri* din Iasi) — Tcofil
Valcu (5):; Horea (Pro-
cesul Horea de Al. Voi-

" tin, Teatrul ,,Bulandra*)

— Octavian Cotescu (b).



diu, de n-ar fi decit trimiterile la surse
si bibliografie, si inca este mai anevo-
ioasd decit aceca a unui roman, pentru a
nu mai vorbi de piesa de tealru, -care,
vazutd, e o destindere (cu conditia si fie
bundl) — asigurda beletristicii in con-
stiinta publicd un acces superior aceluia
al literaturii istorice.

Aceasta coste, asadar, indreptiitirea ,,in-
terventici* noastre intre dramaturgi, cri-
tici si istorici ai teatrului. Intentia noastra
este sa incercdm o discutie asupra ima-
ginii pe care o transmite spectatorilor
teatrul de inspiratie istoricd, despre un
anumit eveniment sau o personalitate,
Altfel spus, cum apare evenimentul (per-
sonalitatea) din confruntarea cu stadiul
actual al ccrcetdrii istorice si in ce ma-
surd mesajul piesei este adecvat epocii
istorice evocate,

In aceste prolegomcne ni se pare nece-
sara abordarea unor probleme {eoretice,
desi — marturisim — simtim, primii, mo-
destia mijloacelor noastre, Ne-am inga-
dui sd@ ludm ca punct de plecare analiza

dedicatd de Georg Lukdcs romanului
istoric, wvalabild si pentru teatrul de
inspiratie istorica: ,,in romanul isloric

nu este vorba de repovestirea marilor eve-
nimente istorice, ci de reinvicrea prin
mijloace literare a oamenilor care au
participat la aceste evenimente, FEste
vorba de a-1 face pe cititor sd retraiasci
mobilurile sociale si omenesti care i-au
determinat pe oameni sd gindeascd, sa
simtd si sd actioneze asa cum au facui-o
in realitatea istoricd. Si este o lege a
creatiei artislice, care in primul moment
pare paradoxala, dar apoi devine lesne de
inteles, ca, pentru a face perceptibile
asemenea mobiluri sociale si omenesti ale
actiunii, evenimentele exterioare aparent
neinsemnate, relatiile aparent mai re-
strinse sint mai adecvate decit dramecle
monumentale ale istoriei universale* (Ro-
manul istoric, vol, I, Bucuresti, 1978, p. 58).
De la formularea acestor principii s-au
scurs citeva decenii, in cursul carora isto-
riografia insdsi a cunoscut o adevarata re-
volutie, care a avut drept urmare o
extraordinard diversificare a directiilor
de cercetare si a tehnicilor de investi-
gatie. Cadrele traditionale ale istoriogra-
fiei pozitiviste — acelea care erau pre-
dominante in timpul elabordrii lucrarii
lui Lukacs, chiar daca viziunea sa era
marxistd — au fost sparte sub loviturile
convergente ale materialismului istoric

si ale Scolii de la ,,Annales* si a cu-

rentului initiat de ea. S-a schimbat,
asadar, abordarea de catre istorici a
obiectivului investigatiei lor (asupra aces-
tor aspecte vom reveni, cind vom discuta
diversele piese de teatru cu tematica
istorica).

S-a schimbat insd si modalitatea de
exprimare a teatrului de inspiratie isto-
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rica. Romulus cel Mare al lui Friedrich
Dirrenmatt mai poate fi considerata o
adevarata piesa istorica ?

Sa conchidem cad atit istoria — ca dis-
ciplind — cit si teatrul istoric au inre-
gistrat veritabile mutatii §i cd vechile ca-
noane de investigatie, respectiv de tratare
artistica, au fost literalmente pulverizate
si cd in cercetarea istorica, deopotriva, ca
si in teatru sint astazi deschise cai noi,
uncle abia la inceput de explorare.

O a doua remarca este ca, datorild
unor imprejurari specifice, existd anu-
mitle epoci in prezentarea cdrora beletris-
t{ica — romanul si teatrul — au luat-o
inainteca cercetdrii istorice. Am spus si
cu alt prilej ca, de pilda, in Politica (IIT)
a lui Theodor Manescu sint discutate
probleme ale istoriei contemporane a
Romaniei, de care cercetdtorii nostri s-au
apropiat cu multa ,prudentd* sau nu
s-au apropiat deloc, Apare aici un feno-
men interesant : autlorul foloseste un sir
de documente, bine stiute de istorici
(unele au si’fost publicate in cele patru
volume 23 August 1944, Documente, sub
redactia lui Jon Ardeleanu, Vasile Arimia
si Mircca Musat, 1984—1985), dar care
nu st-au gasit valorificarea cuvenitd in
cercelarea propriu-zisa,

latd de ce credem c§a, din acest punct
de vedere, responsabilitatea romancieru-
lui sau dramaturgului capidtd la noi un
spor de greutate si indreptiteste — daca
nu cumva reclamd chiar — interventia
istoricului.

Pentru acesta din urma sint astazi de
domeniul evidentei douda constatari pe
care le redim in doua formulari des ci-
tate: ,JIstoria nu este repovestirea iz-
voarelor* (Gerhardt Ritter) si ,,Orice isto-
rie adevaratd este o istorie a prezentu-
lui* (Benedetto Croce). Cea dintii nu
are nevoie de multe comentarii si ea se
reintilneste in cimpul belestristicii cu ob-
servatia citatd a lui Georg Lukéacs : opera
literard de inspiratie istoricA nu repo-
vesteste evenimentele. Remarca lui Croce,
care a declansat asupra-i critica lui
Lukdcs, nu vrea sd spund altceva decit
ca fiecare generatie caula in trecutul isto-
ric raspuns la propriile sale intrebari :
in acest sens, orice istorie este contempo-
rand. Pentru noi, de pilda, cei pentru
care, dupa Congresul al I1X-lea al Parti-
dului Comunist Roman, lupta pentru in-
dependentd a devenit o componentd fun-
damentald a trdirii noastre politice.
efortul multisecular pentru neatirnare al
inaintasilor a devenit mai lesne de in-
teles si legdtura dintre ei si noi s-a sia-
bilit mai usor. Din acest punct de vedere,
marturia lui Paul Anghel despre impre-
jurdrile care l-au determinat sd scrie
Siptimina patimilor este cea mai expli-
citd: ,circumstante speciale, cind istoria
contemporana autorului isi cauta niste
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puncte de sprijin inapoi. Cind anume
cvenimente din isloria prezenta a Europei
tindeau sa reeditcze trecutul cu o cpgala
putere dramaticdi, cu puterea catastrofei.
Siptamina patimilor a fost scrisa in anul
1968, iar scena cu solii straini, pe malul
Dunarii, mi-a dictat-o parca Stefan* (O
antologie a dramaturgiei romanesti con-
femporane 1944—1947. Teatrul de inspi-
ratie istoricd, ed, Valeriu Rdpcanu, Bucu-
resti, 1978, p. 563—564).

Legatura cu prezentul nu ia insa intot-
deauna forme atit de dramatice — de
cxistentiale, am spune — ca in cazul ci-
tat, al lui Paul Anghel, Prezentul irumpe
in teatrul istoric si in forme nai putin
grave, dar nu mai putin semnificative, In
Riaceala lui Marin Sorescu, tribulatiile lui
Pinzaru la Vicena (.Am stat un an la
Viena, ca un ciine de pripas. Cu hoti, cu
borfasi, spargatori,,. scursoarea societatii...
din toatd lumca, Pind mi-au venit actele.
Dormeam {oala sleahta intr-o baraca“) tri-
mit direct la lagarul de tristd celebritate
de la Treiskirchen, dupd cum motivele
plecarii lui (.M3a gindeam c-o sa-mi ga-
seasca si mie vreo pald — mai gasisera
la vreo doi, Si incepuscrd sd ma caute
si pe mine de bube-n cap, cum sec zice...
Si la urmada.. mie mi-a placut de mult
muzica... tineam tare mult sa vid Viena")
ne dispenseaza de comentarii.

Nu credem cd existd vreo piesda in
dramaturgia contemporand romaéneascd
de inspiratie istoricd in care sa nu raz-
bata intr-un fel sau allul, mai puternic
sau mai slab, rezonanta prezentului. Con-
statarea trebuie sd ne multumeasca, O re-
conslituire de maxima rigurozitate a tre-
cutului, lipsitd insd de o deschidere citre
prezent — ca, de pilda, cea a lui Flaubert
in Salammbé — devine un joc patent dc
eruditie.

Fara a avea pretentia unei clasificari
(tipologii) a dramaturgiei istorice roma-
nesti din zilele noastre, credem ca in cu-
prinsul ei se pot distinge urmatoarele ca-
tegorii : evocarea istoricid a carei finali-
tate este intelegerea unei epoci,. a unui
conflict sau a unei personalitati (admi-
rabila twrilogie a lui Paul Everac, Costan-
dinestii, Drumuri $i rascruci si Solul, ofe-
rind cea mai buna ilustrare) ; prezentarca
unei personalitati istorice din perspectivii
contemporand (SAptimina patimilor, Io,
Mircea Voievod de Dan Tarchila etc));
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teatrul isforico-politic (evocarea de catre
Titus Popovici in Puterea si Adeviarul a
wobsedantului deccniu* sau a recurenici
in 1958 a fenomenclor ce l-au caractce-
rizat in piesa Eugeniei Busuioceanu, Timp
si adevdir), O clasificare care nu poate
epuiza, desigur, bogatia de idei si moda-
litati de tratare din t(catrul romnanesc
conlemporan,

Intentia noastrd este de a discuta pice-
sele reprezentative ale teatrului nostru
de inspiratie istoricd, din unghiul de ve-
dere al autenticitatii spiritului istorie, De
cxemplu, Riceala nu infdtiseazid numai
marele moment al luf Vlad Tepes (desi
¢l nu apare in piesd); prin finalul ci,
piesa transmitle — cum sesiza un comen-
tator — ,metafora mortii. Ciipitanul Toma
moarc in patul sdu, in timp ce istoria se
scrie pe bogata-i lespecde de mormint, Ra-
ceala sa este istoricd, are vechime deci,
iar actul ei de «identitate» sc reinnoieste
periodic* (Marian Popescu, op. cit,, p. 189),
Istoricul mai vede insa ceva : finalul Ri-
celii transmite si o importantd realilate
istorica : de ce romanii au fost victoriosi
in acest conflict cu Tmperiul Otoman, care
prin toate caracteristicile sale — si in pri-
mul rind prin mareca disproportie de for-
e — se Infatiyeaza ca un conflict asime-
tric, pentru a relua un concept din tipolo-
gia razboiului contemporan (Cf, Andrew
Mack, Why Big Nations Lose Small Wars :
the Politics of Asymetric Conflict in
~World Politics*, vol, XXVII, no. 2, Ja-
nuary 1975, p, 175). Chiar daca autorul nu
a avut in vedere conceptiul, el comunica
spectatorului esenta lui. Si in aceasta sta
valoarea educativ-patrioticd a piesei.

Nicolae Iorga isi incheia Prefata la
Istoriologia umani cu aceste cuvinte : ,As$
fi vrut, din partea mea, s am mai mult
talent «poetic» pentru a fi mai aproape
de adevar" (Materiale pentru o istorio-
graflie umani, ed, Liliana N. Iorga, Bucu-
resti, 1968, p. 5). Marcle istoric afirma
capacitatea superioara a scriitorului — in
raport cu cea a istoricului — de a reinvia
trecutul (oare Riiscoala lui Rebreanu nu
ne introduce in psihologia tdranimii ras-
culate: mai bine decit orice studiu isto-
ric ?), Cum a ilustrat teatrul istoric roma-
nesc aceastd afirmatie a lui Nicolae Iorga,
vom incerca sa aratadm prin analiza pie-
selor de inspiratie istorica.

Florin CONSTANTINIU



Redobindirea integritdfii interioare
a literaturii dramatice

Dupa despartirea de proletcultism, re-
descoperirea conditiei artistice a literatu-
rii a deschis noi orizonturi calitatii crea-
tiei concomitent cu consolidarea perspec-
tivei istorice. In acest proces de apro-
fundare a specificului literar au fost in
mod necesar recuperate valorile roma-
nesti anterioare, ca si acwnuldrile misca-
rii artistice universale. Cel dintii efect
major a fost acela al redobindirii senti-
mentului de integritate, resimtirea pulsa-
tiei organice a unei literaturi najionale pe
deplin constituite, capabild sa respinga
diletantismul si improvizatia.

La prima vedere, refacerea legaturilor
firesti cu literatura si arta epocilor pre-
cedente, prin recditari si comentarii com-
prchensive, insemna mai ales o invigorare
a traditiilor. Dar, de fapt, comunicarea
liberd cu propria noastrd istorie literard
evidentia, cu o claritate stimulatoare, re-
latia neintreruptd dintre traditie si ino-
vatie. Eliminarea petelor albe (autori sau
opere prohibite), umplerea golurilor in
mod sistematic au dus la obtinerea unci
imagini cocrente a evolutici formelor mo-
dernitatii, ca drum obligatoriu al artei
literare autentice.

Lasind dcoparte generalititile, putem
obtine probe cdificatoare dacd ne oprim
la una sau la alta dintre modalitatile ge-
nului dramatic. Astfel, teatrul istoric,
rupt intre 1948—1960 de marile prefaceri
aduse speciei de autorii interbelici, s-a
intors o vreme anacronic catre vetustele
tipare romantice, Cum nu era posibild o
resuscitare In profunzime a acestor struc-
turi vechi, au rezultat hibrizi melodrama-
tici ca Ion Voda cel Cumplit de Laurentiu
Fulga sau ca cele mai multe dintre pie-
sele

istorice ale lui Mircea Stefdnescu.

https://biblioteca-digitala.ro

Modificarea de atmosfera si tonalitate a
teatrului de inspiratie istoriografici se
evidentiase Intre cele doua razboaie chiar
si In operele unui traditionalist declarat
ca Nicolae Iorga. Republicarea, in ulti-
mele doua decenii, a unui mare numar
de piese apartinind acestui autor proteic
a evidentiat individualitatea unui stil de
o concentratd cerebralitate. Ca si alti
traditionalisti, Iorga a receptat in creatia
sa imaginativd ecouri moderne, vizibile
chiar si In predilectia pentru cazuistica
psihologica din cele mai izbutite piese
istorice ale sale: Un domn pribeag sau
Doamna lui Ieremia. Editarea compacti
in epoca noastra a teatrului lui N. Torga
a dus insa si la alte consecinte faste, Pe
lingd stringerea intr-un amplu dosar dra-
maturgic a celor mai bune pagini de fic-
tiune prin care se exprima o personalitate
covirsitoare, volumele in cauza (aparute
in 1974 si 1980) subliniazd decizia cu care
Torga a depadsit, dincolo de orice com-
plexe, aria tematica a istoriei nationale.
Situatii si individualitati problematice ale
spatiului european inspird citeva dintre
cele mai originale drame ale ilustrului
istoric, acordind literaturii romane drep-
tul de cetate in ,marele teatru al lumii“
(Regele Cristina, Un biet mosneag si un
doge, Contra patriei s.a.). Eliminarea
prin tdcere (sau prin rechizitoriu ne-
drept) a celor mai multe dintre marile
drame scrise fnaintea ultimului razboi a
cuprins chiar si blindele viziuni rationa-
liste ale lui JIorga din piese ca Ovidiu,
Cassandra, Moartea lui Alexandru.

O reflectare teatrald cu adevarat per-
sonald a tendintelor neoclasice a putut fi
in cele din urma revelata cititorului prin
tiparirea completd a dramaturgiei lui Dan
Botta, in volumele 2 si 3 ale editiei de
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»Scrieri* din 1968, De data accasta, in
cadrul amplei campanii de reconsiderare,
capatd profil nu numai valori excluse o
vreme, ci si altele, putin sau chiar deloc
cunoscute,

Spre deosebire de _nlte genuri, litera-
tura dramaticd romaéneasc3, tiparitd in-
complet si disparat in etapele antebelice,
dobindeste prin editiileé cuprinzitoare din
ultimii treizeci de ani o corporalitate
care-i fixeazi intiia oara peisajul plenar.
In ceea ce-1 priveste pe Dan Botta, tipi-
rirea in tiraJ minim, prin 1939, a drame-
lor Alkestis si Comedia fantiasmelor
(aceasta reprezentati in acelasi an la
Cluj) nu-l introdusese in constiinta lite-
rard a epocii ca dramaturg. Abia repu-
blicarea acestor doua capodopere alaturi
de ultimele scrieri ale poetului pentru
scend (drama liturgici Soarele §i luna in-
deosebi) au asezat in plind lumind un au-
tor dramatic de prim ordin. Alkeslls,
care remodeleazd arhaicul mit elin prin
introducerea ca erou salvator a zeului
Pan, devine una dintre putinele noastre
tragedii care reuneste concentratia clasica
a esentelor cu sugestivitatea lirismului
modern. Inruditi cu aceastd pies3, Iphi-
genia lui Mircea Eliade (reprezentati in
1941) a cunoscut de asemenea, In zilele
noastre, dubla recunoastere a tiparirii
(-Manuscriptum* — 1974) si a reafirmarii
scenice intr-un spectacol de tinuta al Tea-
trului National din Bucuresti.

Una dintre urmarile pagubitoare pentru
creatia dramatici ale rupturii dogmatice
a fost inghetarea schimbului activ, rege-
nerator, de impulsuri si procedee cu cele-
lalte genuri fundamentale ale literaturii,
aflate un timp — mai cu seama poezia —
intr-o ingrijordtoare reductie a resurse-
lor expresivitdtii. Comunicarea subterana
intre dramatic, liric si epic caracterizeaza
(incd de la finele veacului trecut) com-
pozitia literard moderna. In mod deosebit
starea liricii conditioneazd atmosfera ge-
nerald a miscarii artistice, incit domina-
rea, timp de 10—15 ani, in creatia de ver-
suri, a oratoriei exterioare si a micului
moralism anecdotic s-a rasfrint si asupra
teatrului, Dimpotriva, reabilitarea liris-
mului autentic (ca si — intr-alt fel — fer-
tilizarea formelor naratiei) a jucat un
rol important in viata literaturii dra-
matice,

La aceste consecinte eliberatoare, de-
terminate de descitusarea creatoare a
esteticii marxiste, s-au adiugat alte puncte
de sprijin si In primul rind simtamintul
responsabilitdtii fatd de asteptarile impe-
rioase ale publicului, Restabilirea filiatiei
cu teatrul poetic romanesc din prima
jumatate a secolului a raspuns in acest
cadru unei necesitati profunde, Se stie ca
situatiile si persoanele dramei capita ve-
ridicitate numai prin forta si sugestivi-
tatea formelor poetice ale dialogului. Or,

34

https://biblioteca-digitala.ro

disponibilititile limbii romane pentru tea-
trul superior, explorate intens de poeti
ca Blaga, Maniu, Voiculescu au putut
— din nou — s3a sustind cu puterea
cexemplului nivelul adecvat de lucru pen-
tru continuatori.

Restaurarea puntilor catre inaintasi a
inceput cu pasi timizi pentru a trece apoi,
intr-un ritm precipitat, la rezultate hota-
ritoarc, Mai ales operele lui Blaga, re-
aduse treptat la suprafatd, au schimbat
considerabil, prin patosul lor substantial,
semnificatia conceptului de teatru in spa-
tiul literaturii noastre, Dinamica solemna
a ideilor si conflictualitatea interioard a
dialogului au desemnat cu limpezime
distanta dintre dramaticitatea poetica si
teatralitatea mecanici a ,bulevardului®,

Readus pe scend incd din 1964 (cu
Anton Pann la Timisoara), Lucian Blaga
este reprezentat cu citeva din piesele sale
cele mai importante in 1968, 1973 si 1976
(Mesterul Mamole la Teatrul Giulesti si
apoi la Clu}-Napoca, Zamolxe din nou la
Giulesti), fara a mai socoti spectacole cu
texte fragmentare din 1967—1968 de la
Teatrul ,Nottara“, Prima reeditare (cu
sase texte) apare In 1971 (ingrijitd de
Eugen Todoran), pentru ca In seria de
«Opere* realizatda de Dorli Blaga la edi-
tura ,Minerva“ (1976—77) sa fie pentru
intiia oara cuprinse toate piesele (vol, 5
si 6). O noud editie (alcatuitd de George
Gand) este In curs de desfisurare, Ana-
lizele si interpretdrile dramelor blagiene
au avansat, de-a lungul ultimilor ani, din
perspective variate, catre decodarea dile-
melor acestei uimitoare suite dedicate re-
voltelor spiritualitatii. Capitolul teatru-
lui blagian s-a dovedit a fi esential pen-
tru intelegerea intregului sistemn imagistic
al dramelor noastre poetice din acest se-
col, Autorul Tulburirii apelor a tinut me-
reu seama de marile intrebdri ale timpu-
lui modern, elaborind raspunsuri intr-un
limbaj teatral polivalent si, In acelasi
timp, riguros. Rechemarea pieselor lui
Blaga in ambianta realizarilor literar-sce-
nice de dupa anii '60 a contribuit efectiv
la incurajarea noilor initiative ale poeziei
dramatice.

Largirea ariei de respiratie a genului,
doritd si infaptuitd de dramaturgii epocit
contemporane, a gasit in izbutirile prea-
labile, retiparite si — uneori — rejucate,
nu atit modele, cit viziuni omologate ar-
tistic ale contopirii pocziei cu teatrul.
Corpusului dramatic blagian i s-au alitu-
rat, ilustrind varietatea piesei de con-
ceptie poeticd, scrierile principale ale lui
Adrian Maniu (tiparite in 1975 sub in-
grijirea Doinei Modola), cele ale lui JTon
Minulescu si Vasile Voiculescu, alegori-
ile fantastice ale adinc nedreptatitului
George Magheru, Au fost repuse in cir-

culatie piese de Victor Ion Popa si



G. M. Zamfirescu, multd vreme {recute
cu vederca.

O apreciere analitici a raportului din-
tre fondul complet al valorilor omise in
anii derutelor sociologiste si intregirea
culturald ce a urmat prin reeditare me-
todicd ar putea si conslituie obiectul unui
alt articol. Nu incape indoiald cid s-a
facut mult, foarte mult in aceastd direc-
tie, de o extrema importantd fiind schim-
barea calitativd a conceptiei despre eva-
luarea vechiului patrimoniu, Rimine s
rezolvidm lacunele Incd persistente, acor-
dind preocupérii fard prejudeciti pentru
valorile trecutului caracterul permanent
care i se potriveste,

Astfel, trebuie. si ne preocupe deca-
lajul nefiresc dintre amploarea tiparituri-
lor din dramaturgia antebelicd si starea
reprezentdrilor scenice complementare.
Cele citeva montari cu piese ale lui Blaga
au demonstrat precaritatea argumentatiei
cu privire la inadecvarea lor pentru spec-
tacol. Intr-o mare masurd valorile lite-
rar-dramatice reinstalate in istoria mo-
dernd a genului pun in fata regizorilor
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probleme artistice majore, refuzind rezol-
vdrile facile, dar nu si viziunile spectacu-
lare de o adincid originalitate, Important
este cum anume punem in scend (respin-
gind tehnica ,adaptdrilor* abuzive) si ce
anume selectim pentru repertoriile tea-
trale dintre piesele autorilor cirora li s-a
ficut dreptate. Gimnastica sentimentald
nu-l reprezintd, desigur, pe dramaturgul
Voiculescu, iar piese ca Avram Iancu de
Blaga nu suportd prelucrdrile simplifica-
toare,

Privitd global, evaluarea corectd, ince-
putd in urmi cu peste doui decenii, a In-
semnat, totodatd, respingerea falsei opo-
zitii dintre comandamentul educativ al
teatrului si rigorile estetice care-i acordi
acestuia autenticitate. Dramaturgia a in-
cetat a mai fi genul vesnic rdmas iIn
urmd. Dar cum piesele valoroase sint
destinate scenei prin chiar modalitatea lor
literard, procesul restituirilor editoriale
contine In principiul siu esential dezide-
ratul ratificirii prin zeci si zeci de spec-
tacole.

V. MINDRA
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PERMANENTA MODERNITATE A CLASICILOR

,,Pacea‘

de Aristofan

Cind, in 421, se juca Pacea lui Aristo-
fan, se scurseserd zece ani din razboiul
peloponeziac, rdazboi care avea sa se slir-
seasca cu infringerea Atenei si cu decli-
nul politic si militar al Spartei. Scriito-
rul avea si traiasca pina la capat eveni-
mentele, supravietuind dezastrului ceta-
tii sale, caci razboiul se incheia in 404,
iar data probabild a mortii lui Aristofan
este 386.

Piesa se Inscrie in limitele teatrului ri-
tual, ceea ce explici popularitatea de
care se bucura. Influenta ei asupra con-
stiintei spectatorilor vremii trebuie sa f{i
fost foarte mare, cici aducea aminte de
sarbatorile recoltelor, sarbatori de ani
de zile intrcrupte si care faceau farme-
cul vietii taradnesti.

Reluarea piesei pe scena de azi nu va
fi lipsitd de beneficii pentru spectatorul
contemporan. Nu numai pentru bogatia
ideilor, S3 amintim recomandarile poli-
tice ale anticului in privinta unitatii de
actiune a popoarelor in impunerea pacii,
relatia directd dintre pace, munca si
bunastare materiala si spirituala, sau
observatia (geniala in simplitatea ei) c3,
intre straturile si clasele sociale, singuri
producatorii directi ai mijloacelor de trai
sint adevarati slujitori ai pdacii, In vir-
tutea faptului cd munca lor nu se poate
desfasura altfel decit in conditii de pacc.
Toate acestea au fost comentate si e de
prisos si ne mai oprim asupra lor. Aici
ne intereseaza faptul ca, in substanta sa,
comedia raspunde nevoii noastre de a
ride si exigentelor risului nostru sau, cum
se mai spune, perceptiei noastrc estetice
pentru comic,

Desigur, multe dintre aluziile sau tri-
miterile directe, care faceau deliciile
spectatorilor din vechime, astdzi nu ne’
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mai spun nimic sau si-au pervertit in-
telesurile pind la a deveni celicii pentru
cruditi. Asa, faptul ca unele din cetdtile
intrate in conflict erau si mari produca-
toare de usturoi sau de praz, sau ca un
anume atenian era partizan al razboiu-
lui, sau amintirea versurilor cutarui poet
luate in deridere... ctc., dar ramin vala-
bile, in intregime, comicul de situatie,
atit de personal (aristofanesc), umorul
autorului, atit de modern, ironia sa, atit
de muscatoare, satira, al carei ascutis e
si azi nestirbit, risul sdu gros, deopotriva
fiziologic si spiritual, risul grecului antic
care nu despartea sufletul de trup, si,
mai presus de acestea, poezia dragostei
peniru- naturd, pentru natura darnici cu
fngrijitorul ei, omul, poezia nesfirsitei
lor simbioze.

Ca in mai toate piesele sale, si in a-
ceasta, comicul de situatie reiese din mo-
dificarea realitatii de catre fictiune, ast-
fel incit lucrurile si oamenii, fara a-si
parasi cu totul firea, par a-si potenta
fortele, totul devenind realizabil si usor
de indeplinit, ca intr-un vis euforic. For-
mula de vis comica nu se potriveste par-
cd nicadieri mai bine decit creatiilor aris-
tofanesti. Pentru aceasta autorul a utili-
zat cele mai improbabile inventii, cele
mai absurde situatii. Aici, in Pacea, vi-
ticultorul Trigeu purcede catre cer, la
zci, pe aripile unui carabus de balegar,
motivind cd acesta a fost singurul care
s-a ridicat la Zeus, dupad o populara fa-
bula de-a lui Esop. Idee trasnita si ho-
tirire absurdi. Strimbindu-se si acope-
rindu-si nasurile, sclavii hrinesc insecta,
fara intrerupere, cu balegar, pregitind-o
de drum lung. Absurdul ideii, in contact
cu rcalitatea, capitd aspccte fantasmago-
rice, pe care actorii le vor converti, prin



jocul lor firesc, rcalist, in rcalitatea noudi
a viziunii (dar si a visului) comice. Iati-1
pe Trigeu in fata lui Hermes, aici, in rol
de intendent. Acesta il primeste aspru,
dar istetul podgorean nu se lasd intimi-
dat si-1 mituieste ca pe un functjonar
public ce se afld, Comicul de situatie nu
se opreste la o simpld fotografiere a rea-
litatii; el capatd caracteristicile enor-
mului, cdci mituitorul 1i cere bani mi-
tuitului ca sd-1 mai mituiascad incd o datj,
pentru a-i infringe ultimele rezistente.

Corul isi pdrdsesie functia de comen-
tator si recitator al parabazelor si — re-
prezentind tdranii uniti din cetdtile in
conflict — pune mina la scoaterea Picii
din pestera-fintind in care o finchisese
Polemos. Si nu vom obosi niciodatad sit
admirdm aceastd splendidd surprizd aris-
tofanescd, momentul cind, dupd astep-
tarea ritmatd de munca si cintecul .coreu-
tilor tragind la fringhii, ne apare in fati
statuia pdcii, insotitd de doud tincre fete
in carne si oase. Sint zeitele fructelor si
sdrbatorilor, Opora si Thedria, desigur,
dezbracate, pentru ca nimic si nu tulbure
fericita asemdnare a formelor si ferme-
citorul contrast al substantei. Numai ast-
fel putem intelege de unde atita inspi-
ratie la un taran incult ca Trigeu, ce
rosteste in fata statuii versuri de efect
sublim, repede risipit printr-o observatie
realistd, dar de efect autoironic: 0O,
pacel tu, ne dai belsug de struguri! /
Mi-ar trebui un imn atit de mare, / Si
greu de zece mii de amfore, / S3 te sli-
vesc, cdci n-am nimic in casiI**

Tot el, ,ajuns in scend“ 1isi inteapa
'vesel spectatoril: ,Priviti de sus erati
‘atit de mici | / Din cer pdreati doar niste
nitdrdi, / Dar pe padmint, vd viad cu mult
mai rai 1

La el ironia functioneazad prin suprali-
citare si capdtd, astfel, aspectul batjo-
‘curii si pamfletului — o estetici a ma-
ririi lucrurilor, prin apropiere, pind la
monstruos. Desigur, publicul atenian nu
se supdra cind nici zeii nu erau sculiti
de glume care mai de care mai piperate,

Odati zeitele aduse pe pdmint (a se
citi : in scend), incep riturile nuptiale si
cele de sarbitoare a roadelor. Trigeu, In-
treprinzitorul, sc insoteste cu Opora,
zeita roadelor. Un sclav ii cintd batrinu-
lui ginere inceputul cintecului nuptial:
wFetita s-a spédlat, curat e soldul / Placin-
ta-i gata, gata e susanul / Lipsesti doar
tu, incolo-i totul gata..“. Trigeu amina,
pentru a preda Adundrii Poporului (a se
citi: publicului) pe Theéria, Se fac glu-

* In versiunea lui Eusebiu Camilar si
H. Mihidescu, Aristofan. Teatru, E.S.P.L.A,,
Bucuresti, 1956,
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me licentloase, dar nu imorale, Vesélia
fi cuprinde pe toti, actori si spectatori :
ritul nuntii se desfisoarad asa ocum era
ldsat din batrini — cu aruncarea boabe-
lor de orz sfintit peste capetele specta-
torilor, prilej de alte glume, in timp ce
ruga citre zeitd, pentru a-si raspindi fa-
vorurile, e insotitd de ocomparatii ca a-
ceasta, indicind un delicat comportament
erolic al fetelor de la tard: ,(..) Nu
ne-amagi’ / Cum fetele:isi amdgesc iubi-
tii.. / Parcd le vad: acum deschid por-
tita / Sc uitd... Insd, In clipa cind te-n-
torci, / au disparut; si cum pornesti din
nou, / din nou se uitd lung in urma ta. /
Zeitd, te rugdm, nu fi ca elel®.

Tatd si sentimentul de pace 5i de odih-
nd dupid muncd rostit intr-o parabazi de
conducitorul corului : ,,Mi-am’ semdinat
ogorul., Burniteazi. / Cum stau, deodatj,
imi aud vecinul: / «Ce facem azi, vecine
Comarchid ? / Eu beau, cici zeii fost-au
buni | Nevastd, / Pune la foc trei oale
de fasole! / Pune si griu!l Si scoate si
smochine | / Din cimp si-1 strige Syra,
i pe Manes / Cicl tot pamintul e pé-
truns de apd / $i nu se poate azi lucra
in vie... / lar eu aduc doi cintezoi si-un
graur / Si mai era prin casi niste brin-
za, / Si patru iepuri; de nu' i-a ucis, /
Ast’ noapte, nevastuica, hei, baiete, # Trei
ad'aici, si unul du-i-1 tatei... / Lui Eschi-
mades cere-i crengi de mirt.... Poftiti-l,
careva, pe Charinad, / Ca s3 ciocnim cu
dinsul un ulcior, / Cici zeii ne-au trimis
numai belsuguri / Si numai bunitati, pe
arituri,..»*,

Sint versuri ce evocd o lumeé simpli si
asezatd, In bund vecinitdte, in intraju-
torare si belsug,

Nunta Jui Trigeu va mai fi tulburats,
ca de niste fantome ale trecutului, de
ncgustorii de arme, prilej pentru ca eroul
sd cumpere niste ldnci (o sutd la o drah-
ma) cu care, despicate, si facd araci de
vie. Negustorii odatd plecati sau des-
fiintati de satird, sarbatoarea continu3,
atitatd de imnuri si cintece de nunti:
+0, vino, vino, in cimpii, mireasd! /
Induri-te si vino, si cu drag / Ne vom
iubi 14,

Prin lumea aceasta fericiti, undeva,
pe la sfirsitul unei parabaze, (asemeni
unui pictor de frescd), isi iteste capul
sdu chel si autorul, portretizindu-se cu
umor subtil: ,,S3 inchinati la chefuri:
«Cinste chelulului » / Si si-i aruncati
bunititi, si lui.. / Nu ocoliti barbatul
inzestrat, / Cu cea mai mindri frunte
de poet I“,

Constantin RADU-MARIA
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CONFESIUNI DE CREATIE

Serban lonescu

interpretul rolului
Colibag din spectacolul
»Sfintul Mitica Blajinu*

de Aurel Baranga

la Teatrul de Comedie

— Am ramas impresionat® de sur-
prinzfitorul relief pe care l-a dobindit
rolul marginal al lui Colibas in a-
ceastd nouli versiune a piesei lui Ba-
ranga Sfintul Miticd Blajinu pe scena
Teatrului de Comedie. Cum s-au pe-
trecut lucrurile, de a iesit ,fird s3
vrea* atit de puternic in evidentd un
atit de credincios adept al jocului de
echipd ?

— In aparenti extrem de simplu, in
fapt destul de complicat. Am primit rolul
cu rezerve, Nu sint un mare iubitor al
teatrului lui Baranga., La lectura, caracte-
rizarea atit de sumard a personajului
mi-a creat o stare de neliniste, chiar o
veritabild teama.

— Cum ai reusit s3 iesi din ele?

— Nu md simt In stare sa teoretizez
clipa iesirii mele din acest impas psiho-
logic. Si ca student, am esuat in incer-
carea de a rdspunde teoretic testelor pe
care le-au ficut cu noi diferiti psihologi.
Toate testele le-am dat peste cap, prac-
tica de pe scend contrazicea toate teore-
mele, nu stia nimeni de unde si ma 1a.

— Deci, fird nici o intentie de teo-
retizare, cum a fost cu Colibay, de
unde l-ai luat ?

— Nu din viata, in nici un caz. Din
propria-mi imaginatie. E rodul pur al fan-
teziei mele, in corelatie cu unele coinci-
dente din realitate. Cind am vazut distri-
butia, m-am hotarit sd intru in joc cu
toata forta de care sint in stare, s3 nu
facem echipa teatrului nostru .de ris“.
Actoria e o profesie, trebuie sa joci de
toate, iti place, nu-ti place, trebuie...
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Cu expcrienta cistigatd in anii de sta-
giatura de la Petrosani si de la Sibiu,
unde am jucat in picse de Marin Sorescu,
Ton Baiiesu, si unde am exersat (continu-
ind studiile de la institut) sub indruma-
rea mai mullor regizori tineri, stilul im-
provizatiei rcaliste, am Incercat si acun,
in perfectd colaborare cu regizorul Va-
leriu Moisescu, sd improvizez, sa fanta-
zez. Imi place sd lucrez cu regizori care
nu sint tiranici, care 1ti lasd deplina li-
bertate de creatie, care nu-ti cer si exe-
cuti mecanic o idee obsesiva, apriarica,
a lor.

Solid edificat deci cu intentiile clare ale
lui Valeriu Moisescu, care a desenat li-
niile si evolutiile tuturor membrilor din
familia acestor monstrisori barangieni, de-
rivati din Catavencii lui Caragiale, care
a ,psihologizat* comedia, caracterele si
relatiile dintre personaje, fara sa estom-
peze taisul satiric, mi-am propus sa-l scot
pe Colibas din anonimat, si-l1 apéar, nu
sa-1 acuz.

— Foarte interesantd i originald
conceptie, ar merita si fie teoretizata !

— Eh! Am citit toate comentariile
facute de criticd asupra teatrului lui Ba-
ranga. Am aderat la opinia celor care
i-au fixat personajele ,.Intr-un muzeu de
ceara“. Pe urma, mi-am zis in sinea mea :
ce-ar fi totusi sa Incerc sd Imbib cu viata
paloarea de ceard a lui Colibas, sa-i atri-
bui mult omenesc, sd fac din el un per-
sonaj tragic, nu o fantosa caricaturala.
Si am asteptat momentul inspiratiei, Sint
un actor care asteaptd. Nu ma hazardez
de la inceput sad caracterizez personajul.

— Nici nu prea aveai cum sa-l ca-
raclerizezi de la inceput, cici autorul
cu cele sapte replici scurte ale actului
§i cu sumara indicatie : ,,subtirel, miop,
tipul subalternului perfect”, nu ti-a
oferit preca multd substantd dramatica.
Abia in actul IIL in scena cu Mitrofan,
ii observim din cele citeva fraze in-
tentiile ticAloase,

— Asa e. Dar eu n-am vrut si fac un
ticdlos slugarnic, schematic si -cliseistic,
un prost. Am vrut sa fac din Colibas un
tip destept si slugarnic, care-si pune toata
desteptaciunea in slujba sefului; un ,cre-
ier din umbra“, Din punct de vedere fi-
zic, mi-a aparut cam slabanog. I.-am in-



Gestul.
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starea...
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zestrat cu un ulcer. Ideea unui ulceros,
ros de timiditate si de nervozitate, aflat
intr-o permanenta acrcala si agitatie, m-a
strafulgerat la o repctitie a sedintei din
actul II. Aici, unde toti partenerii aveau
text din belsug, replici suculente, si eu
doar citeva mici, foarte mici interventii,
mi-am propus si imbogatesc aceste scurte
interventii cu multe detalii. Asa au apa-
rut ticurile, gesturile, mimica, voceca sub-
tiata, efeminata, de scapet. Cu aceste de-
talii, l1-am realizat apoi pe Colibas de la
fnceputul pind la sfirsitul spectacolului.
La scena cu Mlitrofan, din final, lucrez
incd si acum, de teamd sd nu-mi pierd
personajul, si-1 golesc de continut,

— Am apreciat mult aceste detalii
fizice, mai ales jocul permanent al
miinilor, Acest excelent mijloc artistic
pe care l-ai descoperit si care nu e un
Joc gratuit, ci plin de sens, pus in
slujba ideii de caracterizare compiexi
a personajului. Singure (pip3dind
mereu reverele sacoului, sau nodul,
prea strins, al cravatei) sau in relatie
cu obiectelc (minuirea dosarului ca
intr-un solemn ritual, stergerea bro-
boanelor de sudoare cu balista), miinile
tale, jocul lor ar merita un studiu a-
parte, Mai ales daci ne gindim c4,
tineri sau consacrati, foarte multi ac-
tori nu prea stiu ce si facd in scena
cu miinile. Le viri, de obicei, in bu-
zunar,

— Am avut norocul si am niste miini
foarte lungi (cred cd mi-au crescut asa
fiindea in copilarie, acasa, la Corabia,
tata ma obliga sa car toata vara galeti cu
api, ca sa ud rosiile), le-au remarcat toti
regizorii, si cei de film, si cei de teatru.
In intruchiparea lui Colibas le-am gasit,
in sfirsit, un rost. Acest joc al miinilor
nu era un truc artistic stabilit dinainte,
ci a pornit de la un fapt real. De la emo-
tia covirsitoare pe care am simtit-o la o
~generald* (sint un tip extrem de emotiv,
fnainte de intrarea in scend, vreo cinci
minute simt cia ma pierd), unde am trans-
pirat din belsug, am scos batista sd ma
sterg si Moisescu mi-a strigat: ,Retine !*
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Acclasi  strigat (indemn creator): ,re-
tine I* l-am retinut si apropo de ati-
tudinea meca slugarnicd din final, cind
intru cocirjat in sceni. I.a un alt ,snur*
mi-am uitlat tigdrile in scend, si, ca si
nu-i deranjez pe Stela si pe Giurumia,
care erau transpusi in sentiment si-si dii-
deau replicile cu gingdsie, am intrat pis-

.pis, aplccat pina la pamint, sia-mi recu-

perez pachetul cu tigdri. Moisescu mi-a
strizat : ,Pastrcaz-o, e bunal* Asa s-a
ndscut atitudinea mea ,semnificativa®, cu
trupul mai putin sau mai mult indoit, pc
carc-o pastreazd acum Colibas, de la in-
ceputul pind la sfirsitul reprezentatiei.
Multe asemenea detalii s-au nascut spon-
tan la repetitii, pe care le-am filtrat,
adaptat, echilibrat (,,armonios* cum au
scris cronicarii) pe dominanta caracte-
rului,

— Ai discutat, ai comentat, te-ai
consultat cu cineva, la teatru sau a-
casl, cu sotia ta, actrita Magda Ca-
tone — care §i ea impune in acest
spectacol o compozitie admirabili, plind
de culoare — despre ,chinurile* de
crealie asupra acestui personaj ?

— Nu, Acasa nu vorbim despre spccta-
col. Imi place sd gindesc mult si sa ela-
borez singur, in intimitate, chipul unui
personaj., Imi pun mereu in cumpina ide-
ile si crezul meu artistic si, ca sd nu fiu
derutat pe parcurs de opinii contradic-
torii, ofer tuturor : sotiei, regizorului, par-
tenerilor, criticilor, subiectul ,,gata prega-
tit*, produsul artistic finisat si slefuit,
asa cum l-ati vazut si dvs., Ma bucur
mult cind un critic imi , vede* personajul
asa cum l-am dorit eu si mi-1. descrie in
detaliu. Imi vine s3 pun rindurile acelea
in rama si sd mi le asez la capul patului.
Cred cd efortul meu creator asupra rolu-
lui marginal al lui Colibas a reusit sa-l
scoatd pe acesta din anonimat, iar, cu
ajutorul criticilor, el va fi de acum ina-
inte (sper) un reper privind posibilele
mijloace de recreare a unui personaj con-
siderat clasificat o data pentru totdeauna.

Valeria DUCEA



Mihall

Mihai

interpretul lui Sile
din spectacolul

,Mobila sl durere*

de Teodor Mazilu

la Teatrul Dramatic
din Galati

— Iata-v3, stimate Mihai Mihail,
incilcind cu nonsalant3 toate prescrib-
tiile $i recomandérile medicilor dupi
accidentul cardiac din primdvarai...

— Recomandarile medicilor sint vala-
bile numai in momentele in care, asezat
pe canapea in fata lor, 1i asculti. Atit, Ca
dupa ce-ai iesit in strada... Am preferat
altor motive de stress, emotia artistica.

— Sile Guriu, personajul central al

piesei lui Mazilu Mobild si durere,
pare, totusi, o partiturd excesiv de
solicitant3,

— Da, poate ca In alte conditii nu m-as
fi lasat ,pacalit* (pentru ca, pind la
urma, regizorul Victor Ioan Frunza, cu
felul lui irezistibil de-a prezenta lucru-
rile, m-a , pacalit* introducindu-ma in a-
ceastd distributie tinara), dar nu puteam
sd ignor faptul cd acest important autor
dramatic al nostru e jucat si la Galati,
in sfirsit, cd un rol cu care as fi vrut sa
ma intilnesc de mult timp mi-a fost ofe-
rit de la primul proiect de distributie.

— Era un rol asteptat din punctul de
vedere al disponibilititilor de abordare
pe care o experientd scenicd (demna
de luat in consideratie) le crease?
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— Era un rol pentru care trcbuia mai
intii de toate sa fac apel la experienta
mcea ae viatd, la personajele reale — poate
zcci de Sile — de care m-am ciocnit in
cursul activititii mele, Era apoi un perso-
naj emblematic pentru scriitura lui Ma-
zilu, pitoresc prin imbinarea de sufici-
cntd (datd de imbuibarea materiald) si
nevoia de suferintd. Sile este un perso-
naj ce-si cauta suferinta. Asta este poate
unda lui de poezie.

— In spectacolul lui Victor Ioan
Frunzi, Sile, cel care epateazid intot-
deauna prin grosolinia lui, are un mo-
ment (cel al popasului montan) in care
isi strigd — cabotin — nevoia de tan-
drete, Dupa jocul alert (intr-un ritm
ce di emotii tuturor colegilor dvs.),
Joc cc presupune o implicare totali,
consecventi, iati°un moment de iro-
nie, creat prin distant{area fat{i de per-
sona}, S3 fie, paradoxal, tocmai acesta
momentul de adevir al personajului
Sile ?

— Reegizorul a gindit, intr-adevar, cite
un moment de adevar al fiecirui per-
sonaj. Un moment in care acestea sid aiba
constiinta conditiei lor. Este, in fond, mo-
mentul de asumare a comicului, tocmai
cel ce lasa loc filonului tragic, Pentru cei
mai multi dintre colegii meci, acest mo-
ment de adevar al personajului este su-
prapus altuia, ce vizeazd conditia acto-
rului (ci rezolvd mizanscena, au reactie
la o altd scend sau relatie ctc). Am
cizut de acord cu regizorul ca acel mo-
ment de evadare a lui Sile din meca-
nismul ce-1 obligd sd ramini ,bruta per-
fcctd“ poate deveni momentul de asu-
mare a dramci sale. Am optat pentru iro-
nie, ceea ce, oricum, apartine altui re-
gistru decit cel cu care a fost obisnuit
pind atunci spectatorul. Nu e vorba toc-
mai de o distantare brechtiani, ceea ce
ar rcclama apoi un alt comportament al
personajului, ci doar de un moment de
sinceritate (in masura in care personajul
poate fi capabil de aceasta!).

— Intreg comportamentul siu —
consecvent construit, cu excepfia a-
cestui moment — este deosebit de
transant, deci cu replici foarte clard
N-a fost dificil de realizat in numai...
cite repetitii ?

— Optsprezece. N-a fost. Sau, cel pu-
tin, n-am simtit-o eu, pentru cd am fost
foarte mult ajutat de mai tinerii mei co-
legi, care, cu o poftd de joc nebuna si
respectind constiincios viziunea regizoru-
lui, au facut tot ceea ce era de facut pen-
tru ca spectacolul sd creascd vazind cu
ochii de la o repetitie la alta.

Dana CRISTESCU

4
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Foto : Codruta DRAGOESCU
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Mihai
Berechet...

o recomandd pe

O 2zvirlugd! Mica, precisd. cu niste
ochi de viezure, alertd, gata oricind si
primeascd si s& dea inapoi orice indica-
tie, Imbogatitd cu acel miraculos plus dec
care numai actorii diruiti de mama-Na-
tura sint capabili...

Mi-a adus-o la repetitiile cu Titanic-
Vals cineva... Poate Florina Cercel, da,
da, chiar ea. Era oare Manuela Ciucur
in institut, sau poate numai se pregitea
sd intre? Dupd doud repetitii, simteam
cd face parte din lumea lui Tudorica
Musatescu... Era Decebal! Decebal
Necsulescu, fiul (copil) al lui Spirache
si Dacia, nepoata, ba nu, nepotul Chiria-
chitei si fratele bezmetic al lui Traian
si al Mizei. Manuela Ciucur are darul
cd ,0 prinde tot®, dar si acela «cd
wprinde tot'. Joci cu ea {in repetitii
ping-pong, sa nu scapi o mingel Arc
personalitate, zvirluga! S-ar putea spune
.este bund de comedie*, dacd nu am
sim{l noi, cei care sintem ,pindaril ta-
lentelor*, c&, dincolo de aceast3 lejeri-
tate, Manuela Ciucur aduce cu ea o fa-
rimd de mister, acea firima de mister
necesarda in comedie s$i cu atit mai
necesard in drama.

Are darul transmiterii acelui adevar
scenic pc care spectatorul obisnuit este
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Manuela
Ciucur

in stare sd il recepteze fira si il poati
defini. M-a emotionat- adinc atunci cind
in atelierul de croitorie al Teatrului Na-
tional, urmdarind probele costumelor de
la Nu se stie niciodatd de G. B. Shaw,
i-am surprins expresia de fericire, de
cochetdrie ingenud atunci cind fincerca
pentru prima oard rochia de bal. Sub
indrumarea mea a jucat incd din anul I ;
si, pentru publicul bucurestean, eu am
descoperit-o. Darul ei cel mai de pret
e acela al diversitdtil. Datoritd acestui
dar, terminind cursurile la clasa lui
Malaimare. s-a impdrtit intre travestiul
lui Mos Ginju din Baba Hirca si coche-
taria inteligent rafinatd a Elmirei din
Tartuffe-ul lui Moliére.

Cred in Manuela Ciucur, cea de azi
sl cea de peste ani... cred, deoarece
stlu cd orice teatru mare, cu repertoriu
eclectic, ar avea nevoie de tlalentul, de
profesionalismul si de devotiunea ei In
aceasta meserie pe care numai cu usu-
rintda nu o va face |



memoria arhiveil

ILLa ,gradind". LRasca, Blandu-
zia ? Vara, 1906, I’cntru tinfirul
lor coleg, Al. Mlhalescu (actor de
scaml in fard sl, apoi, dupd 1923,
la Paris), un ,suvenir* dec la Ton
Niculescu (,,S8 tra@iesti, [ifiluch!')
si Ion DBrezeanu (,,L.ui Michidlescuy,
dupli succesul lui Croche®).
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Tragediana
in tinutid de voiaj,
inceputul de secol XX. Fotografia
are stampila C8ilor Ferate Romanc,

Marioara Voiculescu

tipici pentru

slujind pentru formalitifile unui
turneu. In turneu Si societara
Burgtheater-ului din Viena, clircia
tinira comipatrioatd ii compune,
pe fotografia oferitd, o dedicatie al
clirei tilc l-au savurat doar elc:
»D-nei Agatha Barsescu, in seinn
de admiratie din partea unicei sale
camarade. Marloara Voiculescu-.

Rubrici realizata de
Ionut NICULESCU

Fotografii din colectia
Aristide Demetriade
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IMAGINI PENTRU ©
VITOARE 1STORIE
A TEATRULUI
ROMAMESC

La 80 dc ani, profesorul Ion Zamfirescu
ne diruicste, cu voie-buni, a 23-a carte :
~Oameni pe carc i-am cunoscut* (Editura
~Eminescu®). Ii dorim mult{i ani inainte
si multe alte cirti!

Ciatilina Buzoianu in plind actualitate :
concomitent cu premiera , Uriasii munti-
lor* (Tecatrul ,,BBulandra“), lanseazi in li-
bririi prima ei carte, ,Novele teatrale“
(Editura ,,Meridiane*), si semneazd regia
operei .In labirint* de Liana Alexandra,
dup3 romanul ,,Truca}* de George Arion,
montatd sub egida Radioteleviziunii Ro-
mane, In imagine, actorii Victoria Cocias-
Serban si Stelian Nistor. Dirijor : Ludovic
Baci,
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Literatul francez Pierre
de Doisdeffre, oaspete
al Teatrului Foarte Mic,
cu prilejul premierei
piesei sale ,,Goethe mi-a
spus*

Afisul de turneu al
Teatrului ,,Jon Creangi"
in Japonia (10 octom-
brie — 31 decembrie
1987) cu spectacolul ,,Ce-
nusireasa“ dupd Charles
Perrault., 54 de repre-
zentatii, in 41 de orase!
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TEATRUL S INTERFERENTELE SALE
Vorbeam deci de rispundere — cc le

Gustul
amar
al umorului
de larg
consum

Ne place sa ridem, Indiferent de im-
prejurare, fic la teatru, la o comedie, fic
in fata micului ccran, la , varictiti“, la
revistd, fic la un spectacol de muzica
usoarda sau populard in care sint inclusc
neaparat numere comice: scheciuri, sa-
tire, microscenete, cuplete, La acest din
urma fel de manifestare a umorului pe
scena divertismentului am vrea noi si ne
referim in cele ce urmeaza, la umorul de
larg consum, Am avut comici mari pe
scena varieteului, Fie ca erau specializati
in asta — se cuvine a-l aminti dintre dis-
paruti pe Vasile Tomazian — fie ca erau
fmprumutati de la teatrcle dramatice
(uriasul, regretatul Toma Caragiu si, la
fel, Amza Pellea).

Avem si acum comici buni si numerosi,
in stare numai ei singuri sa atragd public
pentru o intreaga ,polivalenta“. Lucru
care, de altfel, se si intimpla, Fiindca nu
existd afis de wvarietati la polivalenta
bucuresteand sau spectacol de ,usoara“
sau ,populard“, fie ca se numeste Pe
placul tuturor, Autografe muzicale, Con-

cert cu slagire, Varietiti pe portativ, Va-
rietiti de toamn3, sa n-aiba un Jcan
Constantin, o Stela si-un Arsinel, un Dem
Radulescu, Stefan Banica, Puiu Cali-
nescu s.a, Si lumea, amatoare de muzica,
vine si pentru ei, uneori chiar numai pen-
tru ei. Ei bine, din acest moment raspun-
derea acestor artisti este foarte mare, fie
cd au de executat un singur numar la un
spectacol-ghiveci (cu folclor, muzica usoa-
ra, folk, circ, sport, cascadorie) de poli-
valentd sau stadion, fie ca spectacolul se
bazeaza in principal pe prestatia lor.
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spui spectatorilor ca sa rida, intre cc li-
mite ale umorului te situeczi, caci unul e
umorul cazon al lui Braescu, si altul este
cel ilf-petrovian, Dar, iatd ca ne-am si
amintit niste autori, presupunind deci ca
cxistd o literaturd iInireagd a genului,
Asa-i, numai cd ilustrii nostri comici con-
temporani apclcazd nu la clasici, ci la
ilustrii nostri textieri contemporani, Ciici
in umor, ca si in muzica usoara, cxistd
textieri, adicd acei producitori de texte,
iesiti adeseori (exceptii fiind Baiesu, Ma-
zilu s.a,) din sfera literaturii si speciali-
zati in textul de scend (monolog, scheci,
cuplct),

N-am preca auzit pc scena spectacolului
de divertisment (inclusiv cel rock-folk)
fexte ale clasicilor sau, hai s le zicem
wculte®, decit ararcori, la Marin Moraru,
Florian Pittis, Radu Ghcorghe, Gcorge
Mihditd, Virgil Ogdsanu. In rest, la intre-
barca : ce spunem, de pe sceni, publicu-
1ui ? (eterogen, de vreme ce spectacolul e
»ghiveci*) raspunsul cste: texte — mai
noi sau mai vechi, ori bancuri de circu-
latie mai mici, mai surprinziatoare, N-a-
vem prejudecdti in privinta autorilor, in
fond si textierii de meserie pot da lu-
cruri de calitate si chiar au dat, ne gin-
dim in primul rind la un Puiu Maximi-
lian sau la Dan Gr. Mihdescu, dar si aici
la texte, din pdcate, facilul invinge, Si
daci la muzica usoara, la textele ei, ,fa-

cil* e termenul cel mai dur, la ,numerele
comice* intilnim trivialul, wvulgarul, gro-
tescul. Sa ne oprim asupra unor exemple,
Un actor comic, chiar daca iesit la pen-
sie, dar foarte popular este Puiu Cali-
nescu. Rdminem la convingerca ca acestui
mare actor, inzestrat cu un comic nativ,
din péicate necultivat, nimeni nu i-a scris
o partiturd comicd, una de pantomimi
pe misura posibilitatilor sale, pe masura
tuturor posibilitatilor, Tocmai de aceea,
o spuncm cu mare pdarere de rau, acest
exceptional actor s-a oprit la facila ipo-
stazd de a spune bancuri, si de aici pot
incepe grotescul, vulgarul si trivialul, de
parca umorul nostru nu se poate practica
decit la marginea vechilor orase,

Procedeul de a spune bancuri e ades
uzitat pe scena varieteului nu numai de
Puiu Calinescu.



Cel mai des intilnit ,gen scenic* este
insi monologul (despre dialog, mai in-
colo). Ascultdim deci o poveste impéanata
cu haz, In cc sens? Haz pot avea po-
vestea In sine, intlmplarea naratd, situa-
tia, tema; haz poate avea povestitorul
sau el, hazul, poate fi in modul de a
povesti (haz verbal) sau in felul in care
gesticuleaza, mimeaza, se strimba. Cind
toate se intilnesc, hazul e total. Ccea cec
ne interesecaza pe noi acum cste povestea,
(cupletul) debitatd de actor. De reguli,
aici e hiba, Prea ades, aceste povesti se
referd la micile chestiuni familiale, si tot
ades se fac referiri la nevestele cicali-
toare, la barbatii amatori de bautura, care
intirzic la ,sedinte“, sau indeobste la bie-
tele noastre soacre, Nu stim de ce in
limba romana, detasindu-se de personajul
pe’' care-l desemneazd si de fIncarcatura
s4a semantica, acest cuvint, ,soacra“, stir-
neste el insusi risul, e caraghios. In ipo-
crizia sa traditionald, de pilda, barbatul
francez fi spune mamei sotiel sale belle-
meére, ceea ce e cu totul altceva, macar
fonetic. La noi, la romani, cuvintul ,soa-
crd" cste eminamente comic, Am obscrvat
chiar ca si expresia, in fond tragica, ,a
murit soacrda-mea“ e de naturd sa slir-
neasca risul (o stim si de la Topirceanu),

In fine, si3 considerdm insd aceastd
temad neutrd, sau unlversal valabili, cum
doriti. Fiindca, vine mai departe rindul
temei in care fizicul actorilor joaca rolul
preponderent, De pilda, Horia Caciulescu
(posesorul unui fizié particular) are un
scheci in care isi bate joc atit de tare de
neimplinirile sale fizice native incit ince-
tezi de a mai ride, raminindu-t{i doar un
sentiment de compasiune dureroasi, In-
tr-un alt scheci, al cirui erou este Jean
Constantin, se spune ca acesta maninca
numai piine alba, fiindci o datd cind a
mincat piine neagrid si-a muscat mina si
tot asa, pedalindu-se pe culoarea natu-
rald a popularului actor de pe insoritul
nostru litoral, culoare pe care de altfel
el finsusi o exploateaza la iesirile in
public,

Se mal folosesc amanunte biografice din
viata actorilor respectivi, povesti adeva-
rate sau puse pe seama lor, bineinteles
povesti si situatii comice,

Un cuplu foarte popular, dar neutru din
punctul de vedere al tematicii acesteia,
este cel format din Stela Popescu si Ale-
xandru Arsinel — de reguld ei ,merg*
pe cuplul matrimonial clasic sau pe sche-
ciuri de replica, In care talentul si dictia
partenerei se impletesc cu statura si fi-
gura mucalitd a partenerului; uneori, ei
isi schimba rolurile prin travesti, cum a
fost In celebrul cuplet ,Benone si Didina“
(sau ,Poluarea folclorului*).

Dar si umorul de varieteu are Innoirile
lui, sau macar oamenii lui cei 1oi, dina-
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mica lui, Ne amintim de voga de acum
doudzeci-treizeci de ani a cuplului Horia
Serbanescu-Radu Zaharescu, ultimul apa-
rind acum si aldturi de Horia Caciulescu,
nu-l uitdm pe tinarul comic Mihai Ciuca,
azi clovn la circ ; apoi a fost moda cuplu-
lui (5i el tinir pe atunci) Nicu Constantin-
Alexandru Lulescu, nu uitdm usor voga
lui Stefan Bdanicd (,Imi acordati un
dans ?*), abulia lui Jean Constantin, ala-
turat sau nu lui Gelu Manolache, umorul
mucalit al lui Dem Radulescu. Si apoi,
neactorul, economistul, studentul la ASE
pe atunci Nae Lazarescu, lansat in cuplu
cu Nucu Petrescu. Aparitia lui Lazarescu
a fost un moment important, el fiind do-
tat atit cu o figura comica, cit si cu ta-
lentul de a-si compune singur textele.
Au ramas astfel antologice citeva din fa-
bulele lui sau din intimpléarile cu plante,
animale, pdasari, Nae Lazirescu a adus
un aer comic proaspat pe scena varieti-
tilor noasire, si asta pentru ca e deja
un autor de texte ,cult“, care se cunostea
cd citeste marii umoristi ai lumii, de la
Twain la Jcrome K, Jerome si de aici la
IIf si Petrov, Zoscenko, Romanov si altii.
Putem categorisi momentul Lazarescu ca
o culme a clasicismului in umorul de va-
rieteu romancsc. Fiindci, apoi a aparut
curentul modernist, reprezentat e actorii
de teatru (nu de revistd), ce au apelat la
poezia cu efect comic, indeosebi la Ma-
rin Sorescu, asa cum au fost Virgil Oga-
sanu sau George Mihaita, sau la texte cu
umor mai rafinat, intrinsec, cum a fost
Florian Pittis, care a relansat cu mare
succes ,cronicile de trei secunde* ale lui
Radu Cosasu, dar si autori clasici In pa-

rodii (George Cosbuc — ,Cetatea Neam-
tului® — piesa si interpretare de antolo-
gie) s.a.

Urmeaz3, tot aici, la modernisti, grupul
~Reflex Flacara“, care a excelat pe texte
de Miron Radu Paraschivescu si nu nu-
mai, incercind chiar si parodia, sau paro-
dierea unor texte cu pretentii clasice. Din
grup, cu Gelu Colceag, Gabriel Iencec
au ramas in meseria de umoristi doar
doi actori, dar si cu spiritul initial de
buna calitate si bun-gust — Mihai Persa
si Florin Tanase de la Teatrul ,Constan-
tin Tanase*.

Si, dupa toate acestea, este rindul post-
modernismului — reprezentat de extra-
ordinarul actor comic Radu Gheorghe. Ta-
lent, inventivitate, imaginatie, spontanei-
tate scenica iesitd din comun (stiind sa
prelucreze comic tot ce-i dau decorul sau
sala insdsi: replici, reactii), culturi tea-
trala, culturd muzicali, si toate acestea
dublate de un aproape perfect instru-
mentist — cintd la vioard (a absolvit li-
ceul de muzica), cinta la chitara, cinta cu

vocea, compune melodii, stie sd-si aleaga
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textele adecvate. Radu Gheorghe esle un
clovn care insa a absolvit o academie.
Si, cu tot nivelul sdu academic de autor
iotal — om-orchestra, umorul sau e direct
si eficace, nepresupunind pentru publicul

receptor aproape nici un fel de pregaitire
prealabild, fic ca si culturala. Vorbim dec
comicul Radu Gheorghe, cel apartinind
scenei de varietati., $Si astfel, am ajuns
la postmodernismul contemporan, Ce-i
mai urmeaza ? Poatlc un orizont de as-
teptare in care un Vasile Muraru sa
apara pe frontispiciu? sau cine stie ce
proaspit absolvent al I.A.T.C., ?

Ei bine, comici avem, Actori profesio-
nisti. Lumeca ride inci, ceea ce e bine,
insemnind ca resurse profesionale exista.
Zicem ca lumea ride indiferent cum si
de ce, si asta se datoreaza in primul rind
lui — Actorului. In fond, nu ne trebuie
numai risete metafizice, academice sau
introvertite, vrem sa ridem si direct,
neaos si sanatos, ,sa ne prapadim de ris“,
Vrem. Dar, eu ramin tot la convingecrea
ca ne trebuie ceva texte. Si mai ales per-
tinente, fara aluzii rusinoase, fira perde-
lute transparente sau fara expresii ori si-
tuatii vulgare, triviale, Umorul romanesc
este indeobste sinitos, Sa-i 1asim asa
esenta, dar sa-1 innoim. Stiu actori care
de treizeci de ani spun aceleasi glume, Si-
gur ca in treizeci de ani publicul se im-
prospateaza (e mereu altul), deci pentru
el, pentru noul public, glumele sint ca
si noi, dar parcid mai existd si o ctica
profesionala si un bun-simt, cel putin
fati de eventualul singur spectator care
aude gluma a saizecea oard, spusa exact
cu aceleasi cuvinte. Asa procedeaza unii
artisti mai rodati, complacindu-se intr-o
inertie jenanta, tinind ani in sir un nu-
mar ,garantat“, verificat la public, in
fond nemaiindraznind sa incerce altceva
nou. Din frica, din lasitate, dintr-un or-
goliu al unei concurente prost intelese,
nu stim, Ceea ce stim este cd nu ne
dorim ca toti actorii scenei de divertis-
ment sa semene neaparat cu Radu Gheor-
ghe, cu englezul Benny Hill sau cu
Danny Kaye. Stim insa la fel de bine ca
se impune un suflu novator in umorul ce
se spune azi pe scena varietatior noastre.

George STANCA
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TEATRUL
IN
MUZICA ROCK

Gamele lui
lan Anderson

Interferentele artelor au devenit un
fapt curent in cultura moderna si (de ce
nu ?) post-moderna. In jurul anului 1970
au cunoscut o voga deosebitd spectacolele
psihedelice sustinute de trupe mai mult
sau mai putin underground, unele dintre
ele intrind in istoria universald a rock-
ului, Ecouri au existat si 1a noi in urma
decantarii feluritelor influente in creuze-
tul sensibilitatii proprii a unor tineri ar-
tisti autohtoni. Asa a fost, de pild3, Sines-
tezia realizata de Liviu Tudan impreuna
cu formatia Metronom inca in a doua ju-
matate a deceniului al saptelea. Au venit
apoi anii operelor rock. S3 numim numai
trei dintre ele, devenite si filme, toatc
trei, probabil cele mai celebre: Hair,
Tommy si Jesus Christ Super-star, Re-
plici mai mult sau mai putin sincrone,
unele dintre ele chiar foarte interesante,
au existat si in muzica noastrd. Influ-
enta si importanta muzicii in teatru con-
stituie un loc comun in ultima vreme,
fiind, de altfel, o evidentd in toate tim-

purile.

Nu despre acestea si nici despre multe
altele ne-am propus sa vorbim in cele ce
urmeazd, ci despre elemente de teatru
folosite in spectacolele de muzica rock,
in mod mai mult sau mai putin consti-
ent, dar, in orice caz, de cele mai multe
ori intr-o fericitd complementaritate, a-
tunci cind nu sint folosite in mod abuziv,
pentru a masca unele carente muzicale
ale interpretilor, pentru a lua ochii, cum
se spune.

O mosira de integrare naturalda a unor
elemente de artd teatrald intr-un concert-
spectacol de cea mai buni calitate a crea-
tiei si interpretarii muzicale, de altfel, cre-
dem ca este recitalul oferit de grupul
englez Jethro Tull la Paris, recital de-
dicat aniversarii tricentenare a lui Johann



Scbastian Bach. Insasi inldntuirea piese-
lor selectate din repertoriul grupului sau
pregitite special pentru acest eveniment

nu este citusi de putin aleatorie, urmind
fircasca succesiune: teza, antiteza, sin-
teza, anticipind, pregatind si sustinind
inteligent punctul culminant al intregului
spectacol,

Este, cu sigurantd, in afara oricirei dis-
cutii, profesionalismul interpretarii mu-
zicale, Despre performantele scenice ale
liderului Ian Anderson vom mai vorbi si
noi, pentru ca s-ar putea scrie pagini in-
tregi consacrate acestei personalitidti cu
totul exceptionale, cuceritor amestec de
actor si cintaret, ireprosabil muzician
(compozitor, solist vocal, chitarist si flau-
tist) vadind calitdti creatoare si in alte
domenii (poezie, teatru etc.) si disponibili-
tati interpretative iesite din comun, Cei-
lalti instrumentisti isi cunosc si ei mese-
ria si si-o practica, fara indoiala, cu pro-
fesionalism desdvirsit, Este vorba de o
sectie ritmica (bas-baterie) cu precizie de
metronom, discretd in ansamblu, dar ex-
ploziva ori de cite ori este cazul, un chi-
tarist sobru si rafinat, capabil sa transfi-
gureze dezinvolt partituri de o dificultate
cvasi-incredibild si un foarte tinar si ta-
lentat pianist-organist-violonist care ras-
punde de fiecare datd cu brio asalturilor
si provocdrilor lui Anderson. Muzica lor
se incheagi de-a lungul unei frontiere
fluctuante, aproape tremurinde, ce des-
parte (uneori, desi n-ar trebuil) rock-ul
de jazz, cu influente (a cdror detectare
ramine o plicere in sine) din folclor sau
din muzica preclasici. Aqualong sau Lo-
comotive Breath sau Living In The Past
sint departe de a fi doar niste piese de
top ale unei anumite perioade, iar Elegy
sau Bourrée nu ne e teama si afirmam
cu mina pe inimd ca sint cu totul exte-
rioare fatd de ceea ce un reputat muzi-
colog numea cu nonsalantd ,zona derizo-
riului¥, Ce sd mai spunem despre inter-
pretarea absolut antologicd a dublului
concert pentru vioard al celui aniversat,
fn care se disting solo-urile de flaut, vi-
oard, orgd si chitard ? .

Scenografia este simpld, dar eficienta,
sluj)ind adecvat ideile muzical-poetice si
intreg ansamblul scenic. Proiectii discrete
ale unor imagini grafice realizate cu
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umbre si lumini pastelate ingenios succe-
date sau intrepatrunse, spot-uri riguros
declansate sau baie de lumind exact in
momentele care o cer, integrarea instru-
mentelor si a aparaturii electro-acustice
in decor, totul contribuie la realizarea

unui cadru in care mijloacele tehnice
sint invizibile, dar realizarea ar putea fi
o operd in sine, dacid n-ar fi o compo-
nenta a unei opere mult mai complexe —
spectacolul., Nici urma de efecte gratuite,
Totul e pus cu rafinament in slujba mu-
zicii,

In acest cadru personajul principal ra-
mine, asa cum anticipam, Ian Anderson,
care, uzind de o gamd inepuizabild dc
resurse creativ-interpretative, reuseste sa
capteze si sd mentinad treaza oricit doreste
atentia spectatorilor, probind permanent
o prezenta de un magnetism aparte, atra-
gatoare prin merite artistice extrovertite
in limita celui mai desavirsit bun-simt
si total strdine exhibitionismului ieftin
sau altor socante gaselnite prin care mrai
pacituiesc unii exponenti ai rock-ului oc-
cidental. Minimele elemente de recuzita
folosite (un tort imens cu trei lumindari
aniversare pe masurd, o tava cu cupe dc¢
sampanie adecvate momentului sarbato-
resc sau cele citeva uriase baloane ju-
cduse impinse inspre sald) sugereaza, cu
umor sanatos, dar firi impietate, ca
aniversare, fie ea chiar si de asemenea
calibru, nu e deloc musai si fie intepe-
nitd In corsetele prejudecatilor., Ar mai fi
de spus ca gestica si mimica acestui cIn-
taret ni se par perfect invidiabile de orice
actor profesionist. Ca s nu mai vorbim
de dictie, Ar fi superfluu. Dintr-o ase-
menea avalansd de daruri sau haruri nu
putea lipsi modestia, Intreaga prestatie
scenici a lui Anderson nepurtind nici
cea mai mici urma de vedetism,

Nu avem cunostintd in ce m@surd uti-
lizarea unor asemenea elemente de tea-
tru in spectacolul la care ne-am referit
este constientd, anticipat conceputa si
materializatd ca atare si in ce masura e
vorba de improvizatie. Si improvizatia e,
la urma urmei, o caracteristica teatrala.
Cert este c3 actul scenic implinit este cu

totul remarcabil, situindu-se in zona
artei,

Paul NANCA
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Adaugind
viata
anilor

A fi o minune a vietii i a Incerca me-
reu sd dovedesti cd nu esti decit cineva
obisnuit, iatd o virtute firi seaman. ,Ma
gindesc cd intilnirea noastrd de azi vrea
sd sublinieze vitejia cu care imi port
virsta, dar eu nu o socotesc bdatrinete.
Sint de demult bogatd in anii adunati in
desaga mea de viatd, croitd ca sa incapa
fn ea incd multe primdveri. Cred cd nu
am nici un merit pentru vioiciunea mea*“,
Asa scrie o mare artistd, o mare constiin-
ta, atunci cind asistd la sarbatorirea pro-
priului sdu centenar, fapt unic in lumc,
cum inspirat sublinia Marilena Rotaruy,
rcalizatoarea spectacolului dedicat Cellei
Delavrancea. Ziua de 9 decembrie 1987
va intra, desigur, in legendid. In sala
Studioul de Concerte al Radioteleviziu-
nii am stat patru ore in picioare (fiind
imposibil sd gasesc un fotoliu liber), pen-
tru a asista la o adevarati oda a talen-
tului, a optimismului, a vietii triumfa-
toare. Una din cele mai complexe per-
sonalitdti ale culturii roménesti a impli-
nit o sutd de ani. Fiica celui ce a scris
Apus de soare, rasfatata lui Caragiale,
Vlahutd, Nicolae Grigorescu, pianista de-
sdvirsitd, pedagoga ce a creat scoald in
pianistica. roméneascd, scriitoarea de ta-
lent ce si-a lansat o noud carte cu ocazia
implinirii unui veac de viati, a aparut
surizitoare, emotionata desigur, dar spi-
rituald, o gazdd fermecitoare pentru noi
toti cei prezenti in sald sau pe scend.
Si-au adus omagiul intr-o impletire feri-
citd a muzicii cu teatrul si literele per-
sonalitdti de seamd ale culturii roma-

nesti. Eminescu, geniul tutelar, si-a un-
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duit volutele filozofice prin rostirea in-
spiratd a lui Ovidiu Iuliu Moldovan si
Ion Caramitru. Muzica si-a intrat in
drepturi prin Maria Fotino, aflatd si ea
de acum la virsta senectutii, prin tinerii
cintiareti Mioara Cortez-David si Florin
Georgescu, prin si mai tinerii violonisti
Dan Claudiu Vornicelu si Bogdan Bobo-
cca, prin violoncelistul Alexandru Moro-
sanu si clarinetistul si dirijorul Aurelian
Octav Popa, aflat in fruntea orchestrei
,Quod libet musicum*, in fine, prin ma-
rele nostru pianist Dan Grigore, elev si
copil preferat al sarbatoritei. Era in sala
o atmsoferd de panteon, cu valori artis-
tice ce se indltau spre tdrii. ‘A urcat pe
scenda apoi elocinta verbului lui Serban
Cioculescu, Zoe Dumitrescu-Busulenga,
Tosif Sava si, din nou Dan Grigore, ce
au schitat, fiecare din unghiul siu, o fa-
tetd a poliedrului numit talentul Cella
Delavrancea, Corul ,,Madrigal“, dirijat de
maestrul sdu Marin Constantin, a cintat
piese asupra carora Cella Delavrancea s-a
oprit de-a lungul timpului in cronicile
sale muzicale. Si cind manifestarea pa-
rea ca a luat sfirsit, ea a demarat spre
o nouda dimensiune, atingind apoteoza.
La pian s-a asezat, suveran, sidrbdtorita,
cintind cu o vigoare adolescentind Cho-
pin, Bach, Haydn. L-a invitat apoi pe
Dan Grigore si cinte impreuna la patru
miini, lansind fn acelasi timp jerbe de
cuvinte de duh si intrebarea leit-motiv
»5i ce mai cintdm ?*, Si Dan Grigore i
propunea mereu altceva, i-a propus si
muzicd de jazz, cintatd intr-un stil im-
pecabil. Goethe avea dreptate : ,bétrine-
tea nu ne face copildrosi, cum se spune ;
ea numai ne gaseste incd adevirati co-
pii“. Acesta sa fie oare secretul Cellei
Delavrancea ? Poate. Dar sinteza intre-
gului arc al acestei existente fabuloase
a fost gasitd, cred, tot de Dan Grigore,
cind spunea: ,Cella Delavrancea nu a

addugat ani vietii, ci viatd anilor*.

Cristian MIHAILESCU



m IOAN BUDUCA

Trei zile la lasi

catrul National din Iasi a oferit

criticii, in trei zile consecutive,

cinci spectacole de teatru, Trei din-
tre ele apartin regizoarei Nicoleta Toia,
celelalte doua — tinarului Ovidiu Lazar,
proaspat absolvent al I.A.T.C. Bucuresti.
Din pacate, sosit cu o zi mai tirziu si ve-
nit si cu alte intentii publicistice la Iasi,
nu am putut urmari prima — si cca mai
importantd — montare, a lui Ovidiu Lazar,
accea cu O noapte furtunoasa.

Intr-o singura stagiune, Nicoleta Toia
opteaza pentru un text de mare popu-

laritate, Gaiiele de Al. Kiritescu, pre-
lucreaza o adaptare mai veche a lui Ga-
briel Arout dupa schite si nuvele de Ce-
hov (jucatda la Bucuresti sub titlul Acest
.animal ciudat), Tactica garpelui boa, si
prescurteaza o dramatizare a lui Ion Brad
dupad Descoperirea familiei, Marturisesc
ca, la lectura afisului, mi-a fost destul de
greu sa gasesc punctul comun intre cei
trei autori. In al doilea rind, erau in dis-
cutie o piesa, o dramatizare si o adaptare.
‘Trcbuie sa spun de la bun iInceput ca
spectacolele mi-au risipit dubiile pe care
le aveam. Regizoarea s-a ciutat pe sine
in toate textele, dar intr-un fel ciudat:
nu printr-o optiune de gust, ci prin in-
tuit{ia cd, indiferent de valoarea textului,
.aproape ca si indiferent de problematica
lui, slujind textul (si aici este parado-
xul l), va sti s gaseasca limbajul unei
conceptii teatrale, care 1i cste proprie.
Conceplia aceasta vede in relatie si-n
adevarul ei cheia de bolta a constructiei
scenice, Adevarul acesta este si unul de
viata (adica atent, stanislavskian obser-
vat) si unul de artad (adicd modificat sen-
sibil de o conventie teatrald bine defi-
nita). Spectatorul, cistigat pe deplin de
iluzie, pleacd de la spectacol convins de

toatd lumea

tubeste teatrul

https://biblioteca-digitala.ro

toatd iumea

iubegte teatrul

adevarul de viatd. Spectatorul educat
percepe, la rindu-i, conventia teatral3,
ca adevir fundamental, Ca ,meserias",
Nicoleta Toia stie foarte bine sa produca
iluzia scenei. Ca artist — stie s-o de-
nunte atit cit trebuie pentru a nu o risipi
cu {otul,

Faptul a reiesit in mod pregnant in
Tactica sarpelui boa, unde amindoi in-
terpretii au intrat in pielea personajelor,
dar au avut si acel ochi complice cu
spectatorul, Si textul, asa cum a fost re-
adaptat, m-a dus cu gindul la aceeasi
siranie ambiguitate, a trditului fata in
fitd cu un discurs asupra traitului. Me-
ritul este si al interpretilor, Carmen Ta-
nase (in primul rind, o mare actritd in
devenire) si Emil Coseru, despre care am
sliut destul de putine lucruri, dar care
s-a aratat a fi un actor de prima ma-
rime, talentat si sensibil, fnzestrat cu un
umor, sa zicem asa, ,patetic®.

Descoperirea familiei, spectacol in pre-
miera scenica pe tara (textul s-a mai ju-
cat, dar numai la televiziune), e un poem
al vietii campestre, O elegie la o clasa
care Isi schimba structura. Privindu-l1 pe
Adrian Tuca (interpretul lui Borcea), gin-
dul ma ducea spre un Moromete arde-
lean, deci si catre Imposibila intoarcere.
Cu toatd indepartarea de problematica
din zilele noastre (actiunea se petrece
prin 1962), am simtit cid miza sta aici pe
umecrii unei fiinte milenare, care incepe
sa dispara si, ca orice specie pe cale de
a dispdrea, e pusda sub ocrotirea legii si
aratata in ,rezervatii“. Sint tarani fn
costum national, dar si in imbracaminte
de lucru, sint copiii lui Borcea, in cos-
tume, la ac si cravata, femeile, in rochii
de pinza topiti, cumparate de la artiza-
nat, dar si batrinele, in ii brodate cu
mina lor si in fote de casi. E si de-
corul din fundal, compus din scoarte,
gata sa alunece, ca si obiceiul de a le
face, in ragazul de iarna. Alaturi de regi-
zoare, se cuvine remarcat si meritul sce-
nografei, Andreea Iovanescu, si acela al
interpretului principal, Adrian Tuca, si
el un actor cu totul remarcabil.
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Gaitele lui Al, Kiritescu este cititd in
cheie dramaticd. Nu se mai face caz de
haz, desi se ride, dar risul acesta cstc
unul al inteligentei, nu se mai ride me-
canic, Caricatura se sterge, de dupa li-
niile groase de fard apar personaje dra-
matice, comparabile, la scard, dar chiar
si asal, cu personajele cehoviene, Exista
o tristete a rapacitatii si a prostiei, existi
si-un nimb deasupra oricdrui lucru ome-
nesc, oricit de derizoriu. l.ectia aceasta
sund si ea cehovian! Si se aplicd pe o
comedie indeobste grotescd. Se distinge,
intre toate ,viespile (personajele apar
mai degrabd ,viespi“ decit ,gaite* in lec-
tura Nicoletei Toia, dar revelatia aceasta
nu ne mai trimite la spectacolele de pind
acum, ci ne poartd catre ,cuibul de
vipere*, nu s-a chemat textul si Cuibul
de viespi ?). Ce pot s3d reprosez acestor
trei ,lecturi* este demersul incomplet.
Deschizind, in fiecare dintre cazuri, o
poartd citre , 0 hermeneuticd a textului“,
n-o si exploateazd pind la capdt, n-o si
impune, cu forta unui eseu. In Gaitele,
impresionantd este prestatia Mihaelei Ar-
senescu-Werner, pateticd fard pic de ru-
sine, dar si fird pic de exces. Ea-si joaca
rolul cu o credintd si cu un adevar ar-
tistic rar intilnite, in conditiile in care
celelalte personaje mai pastreazd pe chip
ceva din grima caricaturii, Ea face o par-
titurd absolut memorabilad, in contrast cu
toate celelalte personaje si cu ceilalti in-
terpreti, care se distanteazd, ca s zic asa,
brechtian de rol.

In aceste trei spectacole am putut des-
lusi un stil regizoral si am avut, mai
ales, surpriza s3 descopdr citiva actori de
mare calibru, comparabili oricind cu cei

mai buni actori ai scenelor bucurestene.
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Cuvintele sint respirdri

Nimic mai aproape de spiritul creatiei
lui Nichita Stdnescu decit aceastd inte-
legere a cuvintelor ca respir#iri, fie cd ele
sint citile spre a se auzi bitaia inimii si,
dimpreund cu ea, pendulul cosmic, fie ca
sint rostite, sdrbdtorindu-si umilinta pro-
priei recluziuni in stingdcie si dulce
schiopitare (inginare) a silabelor, cind
nu arboreazad ostentatia (gratia) soptirilor
tandre, intr-o retragere a rostiril Inspre
ticere, pentru ca astfel sd se audd viul,
prea-viul, aerul ce ne locuieste si care
»5¢c mai emotiona inc3“, invocat la ince-
putul poemului Euridice.

In recitalul ei extraordinar de la Tea-
trul Mic — dar ce recital al Leopoldinei
Béilanutd nu e extraordinar ? — cuvintele
lui Nichita Stdnescu s-au rostit in fata
spectatorilor ca respir#iri, ca marturii zgu-
duitoare ale viului si creatiei, ca o Epica
Magna, cici ,Pentru cei vii acestea erau
numai intimpliri“, ca imbratisdri si ara-
tiri la fatd ale stilpilor culturii roméne,
ca ,noduri* si ,semne"“ ale fiintei si, me-
reu, ca zbateri ale unei Antimaterii in-
vinse printr-o ardere de tot a spiritului
si o nelinistitd de sine artd poetica.

Asa cum existd Necuvintele lui Nichita
Stdnescu existd si nerecitdrile Leopol-
dinei BAaldnutd. Actrita nu recitd, invin-
gind statica si retorica spunerii de ver-
suri printr-o intelegere dinlduntru a poe-
ziei.

Spectacolul s-a transformat Intr-o vi-
sare a noastrd cd visdm si cd auzindu-l
pe Nichita ne vom auzi pe noi insine mai
deplin si mai adevirat, si cd doar reme-
morind aceste citeva titluri ale sale ne
vom fi smuls dintr-o tihnd a farimituri-
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lor de fiinta, Intregindu-ne, plini de acel
oxigen ,ce se mai emotiona inca“,

Cum l-a rostit L.eopoldina Bdlanuta pe
Nichita Stdnescu ? Chiar si atunci cind
nu l-a rostit, creind nu sincopa ci at-
mosfera asteptarii cuvintului prin acea
verticald a tdcerilor ei. In fanta acelor
ticeri drapate sau infiorate de sunetele
pianului la care cinta Horia Sabin Dri-
goi si la care ar fi cintat si Nichita daca
el lingd pian ar fi fost sau dacd lingi o
orgd ar fi fost.

Respirdrile s-au contopit cu muzica lui
Bach sau a lui Chopin, cu cea a lui
Brahms, gdsindu-si un contrapunct in ne-
domolitul Liszt sau in eruptia sunetelor
lui Constantin Silvestri. Scenariul-reci-
tal-spcctacol intocmit de Constantin
Crisan cu o artd a alegerii vadind inca
o datd o cunoastere dinlduntru a operei
lui Nichita Stanescu a fost gindit ,dintru
fnceput numai si numai pentru inegala-
bila artistd“ si trebuie sd cdutidm in con-
fesiunea aceasta vointa de a darui cu-
vintele unui mare poet chiar celei ce
le-ar putea rosti ca respirdri, lasind si
se auda viul,

Iubirea pentru poezie a marii actrite,
ce ni se dezvdluie si in miinile ce-i aco-
pera fata ori dimpotrivd elibereazi frun-
tea-i Inaltd, este ea insidsi o iubire-respi-
rare, o intelegere a cuvintului ca respi-
rare, ca mod esential de a {i prin rostirea
Celuilalt — Scriitorul de dragul Celuilalt
care e Spectatorul, ficind din nasterea
prin spunere o continud renastere si dez-
marginire de sine, Totul vorbeste si tace
pentru a se auzi Viul in acest recital
extraordinar, in care scenografia e sem-
natid de Serbana Drigoescu, fird sa fie
doar scenografie, ci mai degrabad o scrii-
turd a existentialului, un mod de a face
sid respire prin tesidtura tapiseriilor din

ciclurile spirala si trepte chiar scara pe
care urca si coboari cele ce sint, ,,nodu-

rile* ce leagd firul trairilor, acea tesere
si Intretesere a cosmosului dinlduntru cu

https://biblioteca-digitala.ro

cel din afard, Asa se naste o tensiune a
suprafetei care vrea sid devind mai mult
decit cupa si receptacol, adica sfera, piele
chinuindu-se si jucindu-se si reusind sa
contind, asemcni pintecului, intregul unei
vieti. Prin spectacolul extraordinar de la
Tecatrul Mic, céiruia directorul sidu Dinu
Siraru i-a dat, de ani de zile, un alt
suflu, prin aceste Respirdiri cu Nichita
Stinescu, pret de doud ceasuri, am reusit
sd4 nu uitdm lecctia despre zbor (cultura
si artd) lasatd noud de Nichita Stinescu.
Deci sd nu uitim ca aerul este acela care
sustine aripa, sd nu uitdm c3d ,singura
cxagerare suportabild in adunarea lui
unu cu unu nu este aceea ca fac doi, ci
aceea ci se pot aduna unu cu unu*, ca
poezia e un fel de aer mai pur pe care-l
respirdm ca sa ne simtim mai vii,

m ION POPESCU GOPO
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Poem pentru
Jean Gabin

Privirea pururi albastrd §i incd de copil
suride i
buzele strinse osindesc
loviturile vietii,

Nu se moare decit o datd
spune un dicton,

Se moare adesea

tot timpul se moare
rdspunde pe ecran

Jean Gabin.

Jean Gabin

actor tragic din Paris

gentleman al cinematografului elisabetan

in mahalaua filmului cotidian.
Cinematograful n-a fost mut niciodatd
fiindcd avea atitea lucruri de spus

pe sleau

lucrurile pe care le spunea devenind
international.

Mai tirziu il vor fi pldtit sd vorbeascd
fiinded nu se putea altcumva.

Jean Gabin este unul dintre acei

care l-au ajutat grozav

sd-si rosteascd bietele vise

cit mai viu §i cit mai adevdrat.

Glasul lui Jean Gabin este adevdrat

e glasul privirti sale

glasul gesturilor gi-al miinilor lui.
Fiindcd Jean Gabin

un intreg perfect asamblat

este sincron din cap pind-n picioare.
Actorul cel mat fragil st in acelasi timp
cel mai robust.

Sobru ca vinul rosu

simplu precum pata de singe
si-adesea vesel precum vinisorul alb
»ca-n viatd“ el joacd

ca-n viata tdinuitd i visatd.

Jean Gabin este vizibilul in carne si oase
vizibilul unui suflet omenesc

care ist joacd in mod public rolul
dinaintea celorlalti oameni

care isi joacd misterul

si incd prost fiindcd n-o nimeresc.
Actor liric §i pictor de talent

el mereu a reusit sd facd portretul
a ceca ce are de fdcut

a ceea ce are de spus
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de ardtat

st chiar fdrd sd se gindeascd

el adaugd tonul lui

si €si spune pdrerea despre dragoste

st si-o spune si despre viatd

sau despre moarte foamete plictiseald
simplu

ca §i cum s-ar juca.

O razd de bucurie poate dura nespus de

mult
nefericirea unora nu-t poate face fericitt
pe ceilalti,
Jean Gabin.

Mereu acelagsi vmereu egal
mercu Jean Gabin
mereu cineva,

In roméneste de
Dan CIACHIR



m MIRCEA DINESCU

Un contrabas
cu trac
si un actor
fara

Posacul, uscatul si totodatd bur-
duhdnosul contrabas debuteazd ti-
mid pe scena Nationalului, Obisnuit
mal degrabd cu penumbra 'orches-
trei, marginalizat si ofensat de-a
lungul carierei sale de instrumente
mal mojate, l-am vdzut acum sub
lumina reflectoarelor, lesit in fatd,
ifmbufnat st teapdn, rdspunzind ciu-
plturilor si gidiliturilor prin oiteva
oftaturi nesemnificative. Sd-l1 fi
complexat gloria si agilitatea de
arcus a lui Radu Beligan?! Se
prea poate. Oricum, simtul pedago-
gic al maestrulul a ldsat de dorit,
Putind mild ar fi putut consuma pe
bietul debutant, N-a fost sd fie, ce
mai {ncolo $§i incoace. Ldsindu-se
furat de propria-t1 personalitate, a
fandat tn blugi (sfidind generajla
cu acelast nume), evoluind nonsa-
lant §i credibil pe scara costuma-
tlei pind la fracul din [inal. Radu
Bellgan, de!

Surcica muzicald, cum ziceam,
destul de anostd. Induiosata-i bio-
grafie fu insd binevenitd pentru
schioapa noastrd culturd muzicald,
Copildria, adolescenia si maturitatea
unui instrument, pretext pentiru
autoblografia ironicd a unui instru-
mentist, ne-a captat atenjia, reusind
noi cu aceastd ocazie sd vindm doi
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iepuri (dacd nu chiar trei) dintr-o
loviturd : am vdzut un fel de piesd
de teatru, am audiat un soi de
concert, basca picanteriile biogra-
fice, Mozart si Wagner jumuliti de
fulgi si pene timp de o ord si jumd-
tate, ceea ce,trebuie sd recunoastem,
e o performantd si un act de curaj.

Patrick Siiskind, sosit in drama-
turgie din lumea muzicald (la sapte
ani cinta la pian aldturi de dom-
nisoura Treudi Schulze din Ambach
sonate de A, Diabelll la patru
miini), a compus o piesd la o sin-
gurd mind, cea dreaptd desigur,
dest citeva stingdcii bine plasate
nu i-ar fi stricat, reusind sd-si
toarne aluatul unui profesionism
muzical in forma unui monolog tea-
tral ce se aratd spre sfirsit destul
de rotunjor si de copt.

Sdrmanul contrabas, teapdn ca un
catafalc cu pelerind de catifea, e
de doud ori victimd. Ironizat de
autor, ce l-a ales anume ca o tintd
usoard, flindcd-1 un instrument lip-
sit de simtul replicil, apoi comple-
rat de silueta lul Beligan, proas-
pdtul contrabasist al Teatrului Na-
tional, dotat cu mai multe corzi
decit contrabasul,

Pretextul — acesta ar fi trebuit
sd fie titlul plesei, pentru cd in-
strumentul numit contrabas e, cum
spuneam, un pretext de a pune in
scend o biografie si o vagd istorie
muzicald. Dacd autorul ar fi fost in
tinerefe sondor, probabil am fi asis-
tat la o captivantd istorie a fora-
jelor de mare adincime si la evolu-
tia aparatului de extractie cu
bield-maniveld, iar Radu Beligan,
in salopetd pdtatd de ulei, ar fi
reusit, prin magica-i vocatie, sd
scoatd petrol din scindura scenei.

Dar asta-i o poveste ce tine de
misterele vizibile ale dramaturgici
si care nu incepe cu ,a fost odatd...“,
deoarece atitor lucruri incd nu Ul
s-a luat mdsura si incd nu li s-a
cintat sansoneta.

T
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Paul Claudel
in actualitate

In programul destul de bogat si echi-
librat, dar lipsit de surprize, al Festi-
valului de la Avignon din wvara tre-
cutd, spectacolul recalizat de Antoine
Vitez cu piesa lui Claudel Pantofiorul
de saten (Le Soulier de satin) a fost
considerat un eveniment. Vitez a mon-
tat pentru prima oara textul integral al
piesei, ceea ce este, in sine, o perfor-
manti. La premiera absoluta, care a avut
loc in 1943, in regia lui Jean Louis Bar-
rault, premiera consideratd ,istorici“, a
fost prezentatd o versiunc scenicd redus3,
cu acordul autorului. Nu este prima
intilnire a cunoscutului regizor francez
cu opera lui Claudel. l.a inceputul sta-
giunii trecute, el a realizat, la
Théatre National de Chaillot, Schimbul
(L’Echange). Acum mai bine de douazeci
si cinci de ani, pe cind era inca actor,
Vitez a jucat un rol in Partage de Midi,
piesd pe carc, zecc ani mai tirziu, a
pus-o in scend. Preocuparea lui Antoine
Vitez pentru Paul Claudel apare, astfel,
programatica, regizorul cautind o cheie
general-umana in interpretarea fervoa-
rei catolice a dramaturgului-poet

Mari actori,
mari regizori

Eveniment Giorgio Strehler, la Paris, cu
Opera de trei parale de Bertolt Brecht.
Arhicunoscutul text este adus i{n contem-
poraneitate prin actualizarea atmosferei
si a psihologiilor, obtinindu-se o generali-
zare a conflictulut si a temei. De la moti-
vul brechtian al luptei de clasd, se a-
junge, prin extrapolare, la motivul con-
temporan al duplicitdtii personalitdtii
umane, Strehler nu reproduce fosile tea-
trale, el face un teatru viu, angajant,
prezintd scenic, sub forma unei incisive
radiografii, o lume contemporand, mer-
gind grdbit si inconstient spre dezumani-
zare, spre moarte,
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O altd personalitate de primd mdrime,
Roger Planchon, propune o originald va-
riantd a Avarului de Moliére, la Teatrul
National din Villeurbanne. Regizorul con-
ferd spectacolului sdu o dimensiune cine-
matograficd, replicile fiind dublate de o
miscare freneticd, intr-un spatiu larg des-
chis, incercind sd cuprindd o intreagd
epocd. Fiecare personaj isi afld sau fisi
cucereste o noud libertate, Actorii sint
angrenati intr-un continuum, al cdrui flux
de tornadd nu-l pot controla, stdpini. Sce-
nele capdtd amploare romanescd, hrdnitd
de neprevdzut si de diversitatea sufocantd
a situatiilor si stdrilor. In rolul princi-
pal, Michel Serrault propune un Harpa-
(on antinomic, fiind tn acelasi timp abil
si naiv, blajin st rdutdclos, feroce st ne-
putincios, bdtrin si copil, in chintesenid
tipologicd — o ,umanitate inumand“, Ulti-
mul act, cu deschidere spre fantastic dez-
ldntuit, este unul dintre cele mai mari,
mai profund gindite momente de teatru
din prodigioasa carierd a regizorului
francez.

Un original Cidul de Corneille, la
Thédtre Rond-Point din Paris, mai ales
prin prestatia insolitd a actorului Francis
Huster in rolul titular, care fncearcd o
desprindere de modelul ldsat de Gérard
Philipe, aducind in prim-planul interpre-
tdrii inocenta. Reprezentatia este impli-
nitd si de alti monstri sacri ai scenel fran-
ceze, ca Jean-Louis Barrault, Jean Marais,
Jany Gastaldi, Martine Chevallier.

Deprinderea cuvintului de Nathalie
Sarraute, in regia lui Michel Dumoulin,
la Thédtre de la Villette din Paris, face
un mare succes de public si de casd,
abordind comicul mnestdvilit intr-o sara-
bandd umoristicd de calitate.

Regizorul Jacques Lassalle {si propunc
acelast scop cu spectacolul Cheia de Eu-
gene Labiche, la Teatrul National din
Strasbourg, dar rezultatul este contrar
asteptdrilor : un vodevil cosmaresc, intr-o
scenografie oniricd, asupra intregului
spectacol planind o stranie neliniste, greu
suportabild. Mai retine atentia Ceatd la
Manchester de Frédéric Dard, in regia
vestitului actor Robert Hossein, la
Thédtre Marigny.



S.L.A.
Conversind cu
Frank Rich,
criticul dramatic

al ziarului
,,INew York Times‘

— Cum simtiti responsabilitatea de
a fi criticul dramatic al unuia dinfre
cele mai importante cotidiene ameri-
cane ?

— Atitudinea ziarului ,Times* — pe
care, de altfel, o fmpartasesc — este ci
trebuic sa-t{i pastrezi obiectivitatea pe cit
este posibil, fard sa devii insa impaciui-
tor sau sa spui lucrurile cu jumatale de
gura, Trebuie, adici, sa dai atentia cu-
venita detaliilor, gindindu-te la anvergura
pe care o arc ziarul la care scrii, si incer-
cind mai ales s nu judeci dintr-o pers-
pectiva ingustd sau strict personald. De
asemenea, trebuic si ai o viziune de an-
samblu, asa incit, dacd nu-ti place o
piesd, dar apreciezi jocul unui interpret,
sa mentionezi asta in cronica. Cu alte cu-
vinte, trebuic ales tonul potrivit cu fm-
prejurarea, Aceste lucruri nu sint expre-
sia unui cod strict, ci a unui stil de lucru
pe care angajatii ziarului il cunosc si fl
aproba. Poate cd unii considerd de aceca
ziarul lipsit de culoare, dar redactorii
cred in integritatca acestei atitudini si se
asteapta ca toti colaboratorii sa si-o in-

suseasca. Bineinteles, ramine suficient
spatiu pentru a-{i manifesta subiectivi-
tatea...

— Sim\iti ca pe o povard calitatea
de critic dramatic al ziarului ,New
York Times" ?

— Da. Imi iau slujba foarte in serios.
(...) Intreaga mca existen{d ¢ structurata
fn jurul activitdtii mele profesionale : vi-
zionarea de piese, scricrea articolelor, asi-
gurarea unor conditii de viatid si de mun-
ca in care si am timpul sa le fac pe
toate. (...) Uneori e foartec usor sia des-
fiintezi un spectacol, dar asta sc intimpla
rar. Teatrul bulevardier e in declin, asa
ca aproape tot ce vad in ultima vreme
plecaca de la ambitii inalte de inscenare,

chiar daca le duce sau nu la bun sfirsit.
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— Se spune ci Broadway-ul traver-
seazd o crizd. Care credeti ci va fi
solutia ? Exist3 una ?

— Nu cred ca sint persoana potrivitd
sd raspunda la aceastd Intrebare, deoa-
rece problemcle care se pun sint legate
in primul rind de bani, si nu de arta
teatrului. Sint convins cd existd multi
dramaturgi buni si multi oameni talen-
tati care lucrcaza In teatrul american
astizi, Daca ¢i ar fi adusi pe Broadway,
asa cum au fost adusi odatid Tennessec
Williams, Eugene O’Neill si Arthur Mil-
ler, poate cd Broadway-ul ar merge ina-
inte. Problema este acum, din pacate,
legata de investitii si cistig, (...) Un cri-
tic dramatic n-are nici o putere in a-
ceasta privinta. (..) Pe de alta parte,
Broadway-ul a pierdut multi spectatori,
din cauza pretului ridicat al biletelor sau
a proliferarii unor musicaluri de tipul
Cats ori Mizerabilii. Acest gen de spec-
tacole nu incurajeaza si nu formeaza noi
generatii de spectatori.

— Teatrul Off Broadway intimpind
aceleasl probleme, (...) Cind a pierdut
teatrul newyorkez larga audientd la
tineri ?

— In generatia mea, Am simtit-o fncd
de pe vremea cind eram student. Oamenii
ma priveau ciudat fiindcd mergeam la
teatru si doream si si scriu despre asta,
De cele mai multe ori, nimeni nu voia sa
vina cu mine. Toti erau pasionati de filme
sau de concerte rock. Televizorul a avut
de asemenea un efect negativ asupra au-
dientei teatrale. (..) Ma deprimd si ma
framinta aceasta situatie tot atit de mult
ca si pe altii, nu stiu daca existd vreo
iesire, tot ce-mi vine acum in minte este
atmosfera de la Public Theatre. Nu orice
se pune acolo este grozav, dar cel putin
tinerii vad un spectacol de teatru, Daca
nu intrd la The Coloured Museum, merg
la My Gene, sau la The Knife. Asa era
atmosfera si pc Broadway pe vremuri.
Acum insa mullce teatre de aici s-au in-
chis, iar costul crescut al biletelor e fnca
un argument forte tn acest sens. (...) Este
regretabil ca producatorii dau vina pe ar-
tisti, spunind ca ne-am pierdut spectatorii
fiindca nu se mai scriu piese bune. Ade-
varul este ca producatorii au pierdut con-
tactul cu scriilorii americani interesanti,
nu le mai acordd acestora credit, si, ca
urmare, se intimpla ceea ce se intimpla.

— De ce oare continuim s3i avem
atitea spectacole aduse de pe scenele
londoneze ?

— Producatorii comerciali nu au un
gust format si nici opinii ferme in lega-
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turd cu spectacolcle, ei au nevoic de¢ pa-
rcrea altcuiva pentru a lua vreo hotarvire.
Daca publicul englez sau criticii englezi
sau americani considerd ¢ un speciacol
esle valoros, producdtorii iau aceastia opi-
nie drept valabila. (...) Nimeni, sc pare,
nu mai vrea si cheltuiascid bani bazin-
du-sc pe propriul discernimint artistic,
pe propria lui judecata de valoarc. Ori-
cit erau dec lipsiti de scrupule ca oamecni
producatorii de moda veche de pc Broad-
way, ei stiau ce vor si fdaceau lucrurile
dupa cum credeau, (...) Astdzi, aproapc
nici un producitor nu are curajul sa puni
o piesd dificild de Tennessec Williamns
sau si ofere doud versiuni scenice dife-
rite ale aceluiasi text sau sid incerce sii
impund o piesd carc n-a avut succes de
prima data.

.— Numiti trei sau patru seri de
exceptie pe care le-ati petrecut la
teatru,

— King Lear a lui Peler DBrook, cu
Paul Scofield in rolul titular, productia
originala a piesei Cui i-e fricd de Vir-
ginia Woolf? la New York, Follies (mu-
sical de Stephen Soundheim)... Lungul
drum al zilei citre noapte (pe care am
vazut-o in anul in care am stat in Anglia),
cu Laurence Olivier si Constance Cum-
mings interpretind rolul mamei intr-un
fel care m-a tulburat mult,

— Cind cineva spune: ,Frank Rich
acordd sau nu dreptul de existentd
unui spectacol*, ce simtiti ?

— Simt c3 trebuie si ma apar. Nu e
intru totul adevarat. Ca si pretul bilcte-
lor, e un motiv la indemina pentru a scu-
za o serie intreagd de neajunsuri. Ade-
varul e ca musicalurile costisitoare su-
pravietuiesc unor cronici care arata ca
sint mediocre. Doar spectacolele care au
cronici proaste peste tot riscd sa nu-si
mentind afisul. Piesele serioase din tea-
trul comercial pot insd esua, indifcrent
de ceea ce sustin eu. Problema esecului
sau succesului unei piese e mult mai com-
plexa si depdseste cadrul unei cronici de
cotidian,

— Ce pirere aveti, criticii sint ne-
cesari ?

— E greu s raspund la aceastd intre-
bare fara sa par caraghios.

(Fragmente din interviul
publicat in

»The Dramatists Guild
Quarterly*)
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PPOLONIA

Cehov in ritm alert

In {catrul polonez, dupd adevaratcle
scoli infiintate de regizorii Grotowski si
Tomaszewski, s-a afirmat, tot mai mult,
tinarul regizor Krzysztof Babiéki, cu spce-
tacolele rcalizate pe scena Teatrului
Wybrzeze (Litoralul) din Gdansk : Irydion
de Zygmunt Krasiniski, Termopile polonez
dupa Tadcusz Micifiski si, In special, in-
citanta Livad3d cu visini de A. P. Cehov.
Succesul enorm al spectacolului cehovian
a fost asigurat de caracterul intens intro-
spectiv si de renuntarea totald la traditia
interpretarii clasice a operci dramatice a
lui Cchov, Spectacolul este cu totul si cu
totul incdit, foarte riguros arhitecturat in
fiecarc amdnunt al sau. Coplesesc, {3rit
sd socheze, estelica orviginald a regizoru-
lui, viziunea lui, omogecnitatea mijloace-
lor de expresie, toate clementele consti-
tutive, diverse in unitate (cuvint, miscare,
spatiu, timp, culoare, sunet...), fiind sub-
ordonate ideii supreme a spectacolului, con-
ferind claritate si sobrietate mesajului.

In aproximativ aceeasi manierd a rea-
lizat si rcgizorul Janusz Nyczak, la Tealr
Nowy din Poznan, spcctacolul Trei surori
de A, P. Cehov. Regizorul a renuntat,
programatic, la stereotipia curentd si la
canoancle ostracizante ale stilului ceho-
vian, anulind lirismul tern si incarcat de
suferinjd, debarasindu-se de tonurile ele-
giace, de ritmurile lente, irenante si de
pauzele cu taceri prelungite, tasante. A\
impus spectacolului un ritm alert si o
traiectorie sigurd, limpede, accentuind
concreletea  situatiilor si starilor, rezul-
tatd din analiza deosebit de minutioasd
si profundd a textului, tonurile usor li-
rice fiind introduse cu multd stiintd de
alternanta si dozare, pentru asigurarea
nuantelor necesare, A estompat, de ase-
menea, excesul recitalurilor de virtuozi-
fate actoriccasca ale interpretilor princi-
pali, urmarind obtinerca unei interpre-
tiri omogene, de cchipd, care sa serveasca
nemijlocit conceptia regizorald si ideea
spectacolului.

La Festivalul de la Wroclaw, s-a impus
spectacolul Model de probe metafizice dc
Tadeusz Bradecki (in regia autorului),
Un alt regizor care ,cistigd teren“ in tea-
trul polonez contemporan este Tadeusz
Kantor, mai ales cu spectacolul Artistii
si moard! Este prezenti in aceste spec-
tacole problema -catastrofismului, curent
spiritual reinnoit, datoritd atmosferei de
paroxisticd teamd instauratd de era nu-

cleara... Rubrici realizati de
Margareta BARBUTA,

Corina LUPSA, Vlad Andrei
ORHEIANU



Ce e nou [a...

..BEIJING

Teatrul modern in China

Ying Ruocheng nu cste doar unul din-
tre cei mai populari actori din R, P. Chi-
neza, ci si promotorul unui ambitios pro-
gram de innoire in domeniul artclor spec-
tacolului, in calitatea sa de ministru ad-
junct al culturii,

Publicul european 1l-a descoperit pe
ecrane anul {recut, in filmul lui Bernardo
Bertolucci Ultimul impirat. La 58 de ani,
Ying RRuocheng desfasoard o bogatd acti-
vitate, ca actor, regizor si traducator al
operelor lui Shakespeare, Sean O’Casey/
Arthur Miller si Tennessee Williams, El
considerd adaptarea acestui gen de piesc
drept o modalitate de prezentare a tea-
trului modern in fata publicului din Chi-
na, tard carc numari 380 000 de grupuri
artistice — de la frupele de teatru, pina
la cele de acrobati —,'$f a carei Asociatie
Teatrald include un ‘nfdmar de 8000 de
dramaturgi. b

Incurajat de mnrele"l.i;j.xpces de public de
care s-au bucurat dpgttacolele sale cu
Moartea unui comis-Voiajor de Arthtr
Miller — care s-a jucat fimp de trci luni
in fata unor sali arh’i?’line, cu Ruocheng
fn rolul lui Willy Lom#dh —, si Amadeus
de Peter Shaffer, Yin%mﬂuocheng. unul
dintre fondatorii Teatfului Popular de
Artd de la Beijing, In ‘anii cincizeci, do-
reste sd pund in scend doud piese din
cdramaturgia lui Tennessee Williams, Me-
najeria de sticld si Pisica pe acoperisul
fierbinte, considerind c3 ele se vor bucura
de o primire la fel de buni din partea
publicului chinez. Printre dramaturgii
strdini care au avut o fnfluen{d covirsi-
toare asupra teatrului® chinez modern
Ruocheng ii enumerd pé FEugene O’Neill
si Bertolt Brecht. '

...TOKIO
Festival-kabuki

Kabuki-Za, principalul teatru kabuki
din Tokio, isi sarbatoreste centenarul cu
un festival care se va desfasura pe in-
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trog parcursul anului 1988. In repertoriu,
pe linga opere consacrate ale genului, fi-
purcaza si piese noi. Programul lunii ia-
nuarie a inclus, la matineu, reprczen-
tatii cu Kanchinjo, o ,fars3“, in care un
scrvitor viclean ii pacaleste pe urmaritorii
stipinului sdu, Programele de dupa-
amiaza afiseazd un alt spectacol de mare
popularitate la publicul japonez: Suke-
roku, Ambele piese sint proprietatea fa-
milieli Ichikawa, ale cdrei traditii in tea-
trul kabuki' se intind cu 250 de ani in
urma, Danjuro al XlI-lea, actualul sef al
familiei Ichikawa, joacia in ambele spec-
tacole,

..NEW YORK

De la teatru la films

Ca urmare a uriasului succes de public
repurtiat de piesa Fences (Ingradituri) a
dramaturgului american de culoare’ Au-
pust | Wilson (premiul Pulitzer: 1987), .la
Newi York circuld zvonul ca James- Earl
Jones, ,baronul de pe Broadway“, va
aparea, curind, pe marile ccrane, in ver-
siunca cinematografici a piesei, In rolul
tatalui, alaturi de popularul comic ame-
rican Eddie Murphy (eroul serialului po-
litist Beverly Hills), care va interpreta
rolul fiului.

..BERLINUL OCCIDENTAL

»A zecea simfonie de Beethoven“
de si cu Peter Ustinov

In luna ianuarie a avut loc, la teatrul
Schiller din Berlinul occidental, premi-
era in limba germand a ultimei piese de
Peter Ustinov — Simfonia a zecea de
Beethoven, Asa cum autorul nu si-a pro-
pus sd urmeze modelul in triptic pe care
l-a creat Shaffer cu Amadeus, nici Usti-
nov-actorul nu isi dezminte calitatile de
iconoclast, Piesa, pusd in scend fintr-o
manierd ,bulevardierd“ de reputatul re-
gizor Kurt Hiibner, este o suma de
scheciuri strinse laolaltd de talentul si
personalitatea coplesitoare ale lui Ustinov,
care a gasit in Beethoven un personaj pe
masura imenselor sale resurse actoricesti.

Ideea de la care porneste piesa nu este
cu totul noud. Un critic muzical londo-
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Peter Ustinov-Beethoven

nez, pasionat de studiul operei beethove-
niene, se intreaba cum ar fi sunat Simfo-
nia X, Fiul sdu este si el muzician, dar
simfoniile moderne pe care le compune el
sint respinse cu dispret de cunoscatorul
sju tata. Trio-ul acestei familii zbuciu-
mate este completat de persoana mamei,
o fostd cintireatd de opera, care osci-
leaza intre admiratia sa pentru Beethoven
si cea pentru operele fiului sau.

Aparitia in scena, ,deus ex machina“,
a lui Beethoven-Ustinov este salutara, ti-
tanul functionind ca un geniu bun in
economia piesei. Mizantropia sa este re-
pede eliminati cu ajutorul unei proteze
auditive miniaturizate, iar binefacerile
erei HIFI isi dovedesc repede roadele:
Beethoven poate astfel sa-si auda, pentru
prima dat3, faimosul Concert pentru pian
in mi bemol major (,Imperialul“). Ascul-
tindu-si muzica peniru prima dat3,
Beethoven nu-si recunoasie opera.

In sunetul muzicii, printre calambururi,
replici satirice si elemente de fars3,
Beethoven indeplineste rolul de cataliza-
tor in sinul familiei, dar ,geniul bun“ nu
este in totalitate bonom. Iesirea sa din
scend este insotitd de o muzica misteri-
oasa, in care tatil-muzicolog descifreaza
fragpmente din mult-visata Simfonie X.
In momentul in care vrea insd si in-
registreze aceasid opera inedita, muzica
inceteaza, caci nu fusese vorba decit de
o ,momeald“ pusa la cale de Beethoven.
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In ciuda faptului ca partca a doua a
picsei trencazd oarecum, ialentul inepui-
zabil al lui Ustinov depasesie orice sub-
tirime a textului sau stingacie rcgizorala,
daruind publicului un adevarat festival
BBecthoven... In versiune proprie.

..HAMBURG

Dilema unui regizor-director
de teatru

Peter Zadck, din 1985 director al Tea-
trului German din Hamburg, declari ca
nu intentioneaza sa-si mai prelungeasca
in nici un caz contractul, care expira in
1989. Motivul care i-a determinat aceastd
hotarire este, in propriile sale cuvinte,
faptul ca ,nu poate si aduca la Hamburg
un tcatru popular cu preturi de cinema“.
~Am ajuns la concluzia ca Hamburgul nu
vrea sa aiba teatru asa cum il practic eu“,
cxclamé el mihnit.

In ciuda succesului inregistrat de spec-
tacolul cu revista Andi de Kai Herrmann,
7Zadek sc plinge ca nu a reusit s puna
in scend nici unul dintre proiectele sale
mai noi. Tragedia lui Wedekind, Lulu, in
regia sa, ar fi trebuit sa se joace inca de
anul trecut. Premiera a fost insa aminata
peniru luna februarie a acestui an, dar
data nu este inca sigura, Printre esecurile
sale personale, Zadek numara si faptul ca
nu a reusit sa-1 convinga pe Kai Herr-
mann sa scrie o dramatizare dupa pro-
cesul de la Lyon, intentat lui Klaus Bar-
bie, Si, ca sa puna capac la toate ne-
multumirile sale, iata ca revista vest-ger-
mana ,Theater heute“ 1i face acum ,onoa-
rea“ sa-1 desemneze la rubrica ,Scandalul
stagiunii '87—'88", pentru activitatea sa in
fruntea teatrului din Hamburg...

Pe de alti parte, in clasamentul intoc-
mit de aceastd revisti, prin intermediul
unei anchete in rindul a mai bine de
30 de critici teatrali, figureaza si cele mai
bune spectacole si cei mai buni actori si
regizori ai acestei stagiuni. Actorul anu-
lui a fost desemnat de data aceasta Gert
Voss, pentru rolul sjdu in Richard al
III-lea, la Burgtheater din Viena. Cele
mai bune actrite ale anului sint Gisela
Stein (pentru dubla sa performanti acto-
riceasca in Fedra si Penthesilea, l]a Kam-
merspielen din Miinchen), si Jeanne Mo-
reau (pentru rolul siau in spectacolul cu
Povestea slujnicei Zerline de Hermann
Broch, la Paris). Pentru prima data, cel
mai bun regizor al anului este o femeie :
Andrea Breth, pentru regia la spectacolul
cu piesa Sudul de Julien Green, la Bo-
chum,



...PARIS

Un argentinian la cirma unui nou
teatru

La 7 ianuarie, ,Théatre de la Colline*
a fost inaugurat, cu o premierd a unei
piese inedite de Lorca. Directorul acestui
teatru, argentinianul Jorge Lavelli, do-
reste si consacre aceastd scend pariziana
autorilor contemporani, Pe afis — Lorca,
Copi, lonesco, Arrabal. Dealtfel, Lavelli
insusi relevd importanta lui Ionesco, de
pilda, in contextul teatrului contempo-
ran: ,Teatrul siu ne-a deschis atitea
cdi, el ocupad in epoca noastrd un loc atit
de considerabil incit ar fi de neconceput

ca Ionesco si nu fie reprezentat intr-un
teatru pe care vreau si-l consacru crea-

tiei contemporane. El va fi prezent, cu
una dintre cele mai frumoase dintre pie-
sele sale, Scaunele, In interpretarea lui
Pierre Dux si Denise Gence“,

Despre piesa necunoscutd a lui Lorca,
EI Publico (Publicul), care inaugureazi re-
pertoriul teatrului ,de la Colline*, Lavelli
se pronunta: ,Ce-i drept, piesa este greu
de montat.. Ea este totusi ideald pentru
un teatru care vrea si vorbeascid despre
epoca In care trdim. Nu inteleg de ce au
trebuit si treacd 60 de ani ca si fie ju-
catd?.. Ea pune sub acuzatie publitul,
care cenzureazd tot ceea ce nu vrea si
audi. Publicul este o operd despre ciu-
tarea adevdrului, prin intermediul vitri-
nei pe care o reprezintd teatrul. Lorca

Jean Paul Belmondo : ,.Adio

vrea sd arate cd poetul, adicd el insusi,
trebuie sA pliteasci aceastd ciutare cu
propriul siu singe...“..

Citeva cuvinte despre noul ,Thédtre de
la Colline“. In spatele unei fatade trans-
parente, se afld doud sili care pot fi trans-
formate usor. Sala cea mare are 760 de
locuri, o fosd de orchestrd pentru 50 de
muzicieni, care poate fi acoperitid. Pri-
mele 12 rinduri de scaune se pot demonta
si ele, dind scenei o adincime de 35 de
metri. Modificirile pot fi ficute zilnic
— operatiunile nu dureazi decit o singura
ord — iar sala, astfel amenajati, va fi
folositd in primdvara acestui an, cind se
vor inaugura spectacolele teatrului ,de la
prinz“, cu un orar original. Scaunele se
pot instala si pe scend, obtinindu-se astfel
un teatru bifrontal. Mai existd, in plus,
si pasarele, pe doud etaje, de unde vizi-
bilitatca este perfectd. Sala mici, cu o
capacitate de 250 de locuri, este un spa-
tiu gol, care poate fi aranjat in orice
fel. Trupa propriu-zisd este formatd din
59 de actori, 1a care se adaugd personalul
tehnic si administrativ si, bineinteles, un
echipament dintre cele mai sofisticate,

Lavelli considerd acest teatru ,de la
Colline* ca pe un teatru national, care
trebuie sd fie prezent atit la Paris si in
intreaga Frantd, cit si in strdinitate, In
ultima parte a actualei stagiuni — lunile
ianuarie—iunie — ,la Colline* va da
234 de reprezentatii, situindu-se astfel la
un nivel mult superior altor teatre de di-

mensiuni similare.
Roxana DASCALU

«Keanw»,. revin

la teatru“, Jos, trupa de la Marigny saluti
publicul la wultima reprezentatie cu ,Kean“, 3
ianuarie, 1988
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DRAMATURGI
ROMANI
CONTEMPORANI

de ADRIANA POPESCU

Romulus
Guga (Il)

1980, 29 februarie — EVUL MEDIU
INTIMPLATOR, tragicomedie in doud
pdrti, trei interogatorii si un epilog sau
Utopie dramatica suficient de rcala pentru
a fi tragicd,

Teatrul Mic din Bucuresti. Regia
Cristian Hadjioulea. Cu Nicolae Ilicscu
Miticd Popescu, Leopoldina Balanuta,
Carmen Galin, Jean Lorin Florescu, Ni-
colac Pomoje, Vasile Nitulescu, Nicolae
Dinica, Mihai Dinvale.

JEvul mediu intimpldtor marcheazi in
scrisul lui Romulus Guga inceputul unei
noi faze dec creatic caracterizati prin
translatia de la parabola implicatd intr-o
actiune de facturd realisti, in nivelul ci
narativ, la parabola cxplicitd, construita
ca o ipoteza dramaticd, in care valorificd
in mai dese chintesentieri si mai  largi
generalizdri motivele alegorice recurente
ale pieselor sale : «incinta», «uniforma»,
«cidldtoria» (periplul constiintei in cauta-
rea adevarului)* (Constantin Mdciucd
— . Parabola uritului si a sublimului“ in
vol. Romulus Guga — ., Fvul mediu in-
timpldtor. Tecatru comental®, Bucuresti,
Editura Eminescu, 1984, p. 202—206).

»In plan moral, piesa lui Romulus
Guga e un act justitiar, dar in acelasi
timp permite spectatorului de astdzi
acea rdscolire de constiintd, il face sd
cunoascd acea stare de veghe spirituald
prin care sd discearnd orice incercare
de a reinvia holocaustul trdit de ome-
nire in urmd cu citeva decenii. Piesd-
parabold si piesd-eseu in acelasi timp,
Evul mediu intimpldtor constituie in
peisajul dramaturgiei noastre o bine-
venitd ldrgire a modalitdtilor expre-
sive spre zone ce cautd sd surprindd
esenta fenomenelor social-politice ale
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veacului  nostru®, (Valeriu Rapeanu
— ,Contemporanul®, 11 aprilic 1980).
»Evul mediu intimpldtor aminteste
prin structura sa dramaticd de farsele
grotesti ale lui Max Frisch (Andorra,
mai ales), de «inscendrile~ din piesele
lui Génet st Peter Weiss, de stdri si
eroi ale lui Camus st Sartre. Evul
mediu intimplator este alegoria gro-
tescd a terorli si elogiul patetic adus
rezistentei pe care omul este dator si
i-o poate opune. Moto-ul piesei ar
putea fi «Nimeni nu are dreptul sd
rdmind indiferent»...* (Natalia Stancu
— .Scinteia“, 26 martie 1980).
»Scrierea lui Guga propune si o noud
formuld pe care as numi-o drami sin-
teticd, ea concentrind evocdri si pre-
monitii, destine individuale si de grup,
dezbateri filozofice si actiuni dinamice,
sarcasm, lirism, tragism intr-o conven-
tie polivalentd, cu intensd pulsatie ima-
gisticd.,” (Valentin Silvestru — ,Era
socialistd“, nr. 8, 20 aprilic 1981).
+Evul mediu intimpldtor e un text
care universalizeazd idei romdnesti®,
(Stefan Oprea — ,,Cronica”, 9 mai 1980).

Alte opinii : Miruna Ionescu — ,Scin-
teia tincretului“, 6 martle 1980 ; Radu Po-
pescu — ,Roménia liberd“, 11 martie
1980 . Margareta Bdrbutd — ,Informatia
Bucurestiului“, 12 martie 1980 ; Valentin
Silvestru — ,Romania literard“, 13 martie
1980 ; Ileana Lucaciu — ,Saptdmina“, 14
marbie 1980 ; Ileana Berlogea, Adrian
Dohotaru, Constantin Mdclucd, Petru Pin-
zaru — ,Flacidra“, 20 martie 1980 ; Gdl-
falvi Zsolt — ,Eloére®. 23 mantie '1980 ;
Virgil Munteanu — ,Tcatrul* 3/1980 ; Hajdu
Gyoz6 — ,Vpros ZAaszlo* (Steagul rosu“),
5 aprilic 1980 ; Constantin Mdclucd —
~Bra socialista*, 7, 5 aprilie 1980 ; Teodor
Mazilu, — ,Scinteia“, 9 aprilie 1980 ;
Miruna lonescu — ,Scinteia tineretului*,
12 aprilie 1980 ; Ludwig Griinberg, Hajdu
Gy6z0, Valeriu Rdpeanu — ,Contempo-
ranul“, 11 aprilie 1980 ; Romulus Diaco-
nescu — ,Ramuri*, 15 @prilie 1980 ; Cris-
tina Dumitrescu — ,Presa noastrd“, nr. 4
1980 ; Dinu Sdraru — ,Teatrul“, 4/1980 ;
Theodor Mdnescu — ,Teatrul, 4/1980 ;
Valentin Dumitrescu — ,Luceafidrul®, 1



mai 1980 ; Doru Mielcescu — ,Tribuna
Romaniei*, 1 mai 1980; Ion Calion —
~Vatra“, 20 mai 1980 ; Antoaneta C. lor-
dache — ,Orizant“, 12 iunie 1980 ; Doina
Modola — ,Romania literari“, 12 iunie
1980 ; Marian Popescu — ,Romania lite-
rard%, 23 iunie 1980 ; Jleana Berlogea —
~Contemporanul“, 21 octombrie 1980 ; Mir-
g:ygschitulescu — ,Orizont“, 28 octombrie
983.

1983, 4 februaric — AMURGUL BUR-
GHEZ, tragicomedie

Teatrul National din Tirgu Mures —
sectia maghiard. Regia: Dan Alecsan-
drescu. Scenografia :Emilia Jivanov. Mu-
2lca: Sdrossy Endre. Cu: Tarr Lé&szlo,
Farkas Ibolya, Lohinszky Lorand, Karp
Gyodrgy, Boér Ferenc, Szildgyi Eniko, Szé-
kely Anna, Keresztes Sandor, Meister Eva,
Té6th Tamds, Tatdl Sandor, Gyérily
Andras.

Spectacol distins cu marele premiu al
Festivalului Dramaturgiei Actuale — Ti-
misoara, editia 1983 si cu premiul A.T.M.
pentru ,cel mai bun spectacol al anului
1983“,

Piesa s-a mai jucat la Teatrul Mic din
Bucuresti (premiera la 21 iunie 1986), in
regia lui Dan Plta, decorurile lui Nicolae
Ularu si costumecle Mariei Miu, cu Stefan
lordache, Carmen Galin, Dinu Manolache,
Leopoldina Bdlinutd, Rodica ~"Negrea,
Gheorghe Visu, Florin Calinescu, Vaslle
Pupeza, Liana Ceterchi, Eugen Cristian
Motriuc si altii.

Spectacol distins cu premiyl A.T.M.
peniru ,cel mal bun. spectacol al anului
1986*,

»Totul se petrece pe terenul abstract
dar foarte transparent-simbolic al
unui «maidan» echivalent cu ceea ce
se intelege prin theatrum mundl, un
maidan al lumii, mizer, pestrit, sublim
si ridicol, grotesc si derizoriu, Este o
imagine comprimatd a lumil pe care
autorul o comenteazd ca atare in indi-
cajtile scenice, (...) Este lumea ca mai-
dan al umanitdii, in care imperfectiu-
nile firti st elegia conditlei umane sint
proiectate pe fundalul unul cinism
-social-politic la scard planetard. I'llip,
prototipul Omului in piesa lui Romu-
lus Guga («omul f&rd calitdti», omul
anonim, omul generic), va fi umilit st
torturat, inselat si batjocorit, ucis, in-
viat, sanctificat pentru reclamd uma-
nistd $i, in fine, exterminat. Cel ce
moare in finalul piesei lui Romulus
Guga nu este un oarecare Filip, ci
Omul, conceptul de Om, nimicit sub
diferite pretexte pe toate treptele isto-
rici si deopotrivd in contemporaneitate.
Amurgul burghez nu vorbeste despre
amurgul zeilor, ci despre acela al
omului. (...) Piesa lui Romulus Guga
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este o meditatie scepticd asupra crl-
z¢i de umanism manifestatd prin dis-
prejul omului fatd de om, prin lipsa
de wvaloare a fiintel umane redusd ade-
sea la wvaloarea propriei greutdtl [i-
zice. (..) Piesa pare in cele din urmd
o gluma sinistrd in descendenta tea-
trului deriziunil, ce ascunde imaginea
crepusculard a unel umanitdti neferi-
cite, ultragiatd, dar vinovatd fatd de
propria ci identitatc.“ (Mircea Ghitu-
lescu — Steaua®, 3/1983).

»Scriitorul romdn .4si spune astfel
cuvintul intr-o problemd wuniversald
cardinald: ce fel de socletate ldsdm
generatiilor viitoare, El scrie cu pand
fierbinte un pamflet politic — despre
cecea ce duce la «umilirea ca modd»,
«cruzime s$i nedreptate», exploatarca
nebuniei mistice, traficul de oameni si
idet, — folosind o cerneald corosivd st
fiorituri de un umor mugcdtor; scrie,
de asemenea, drama omului care pld-
teste cu viatae supunerea in fata arbi-
trarulul violent al fortelor gregare st
a desoclalizdrit fortate. Aceastd tragi-
comedie de o veselle gravd s§! de o
ingindurare pateticd are un caracter
profetic : burghezia si-a 1sprdvit rolul
istoric, agonizeazd 4n casa noastrd pla-
netard, dar pestilent si rdspindind mo-
lime, dorind si fdcind tot ce poate ca
universul sd se destrame o datd cu ea”,
(Valentin Silvestru — ,Romdnia lite-
rard“, 24 februarie 1983).

»Amurgul burghez este continut in
insest structurile aberante ale unel
lumt concentrationare, dar este hotdrit
de solara regenerare $i afirmare a
umanului — iatd semnificajia centrald,
_condensind o .experientd ce acoperd in-
treaga istoric @ umanitdtii, a acestel
piese ce se numdrd printre reperele
de seamd ale dramaturgiel noastre con-
temporane”, (Constantin Madiciucd —
,0 parabold a resurectiei umanului®,
in caietul-program al spectgcolului de
la Teatrul Mic, 1986).

Alte opinii : Mctz Katalin — ,Voros
Zaszlo“, 13 februarie 1983 ; Krizsdn Zoltdn
— Igazsag“, 16 fcbruaric 1983 ; Ilajdu
Gyo6z6 — ,Elore“, 18 fcebruarie 1983 ; Che-
reji Ion — ,Steaua Rosie* (Tg. Mures),
19 februarie 1983 ; Ldzdr Ldszlé — Ifja-
munkds*, 27 februarie 1983 ; Dinu Sdraru
— ,Romanija literari“, 3 martie 1983 ;
Patrel Berceanu — ,Ramuri*, 3/15 martie
1983 ; Margareta Bdrbutd — ,Conteinpo-
ranul“, 18 martie 1983 ; Florica Ichim —
»Romania libera“, 23 martie 1983 ; Jon Co-

cora — ,Tribuna“ 24 martie 1983 ; Radu

(continuare la p. 82)
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CROMICA LITERATURI DRAMATICE

TUDOR POPESCH

MILIONARUL
SARAC

Intre ,ticurile* obsedante, conducind la
manierism, ale pieselor lui Tudor Popescu
criticli au consemnat prezenta aproape
nelipsitd a unui personaj numit de obicei
Tudor, un raisonneur care participd la
evenimente cu o neobisnuitd stipinire de
sine, Incercind s3 restabileascd echilibrul
intim al partenerilor printr-o subtild
stiintd a raportdrii la adevar, la bunul-
simt, aducind intotdcauna cu el o invio-
ritoare cildurd omeneascid. El pare si
vin3, de fiecare datd, dintr-un univers
conservat, este dospit dintr-un aluat
moral inalterabil. Statutul sdu social nu
coboard niciodatd la extreme:; desprins
parcd din miezul numitorului comun,
luind o infdtisare modestd, el se aratd
a fi ingerul pazitor al imperativelor cate-
gorice. Apare, in dramd sau in comedie,
de ,alaturi“, pentru ci el este, In raport
cu eroul principal, prietenul, vecinul de
apartament. Statutul sdu social are un
spectru larg, de la muncitor Intr-o uzind
pind la profesor sau actor. Calitatea sa
de martor nu este niciodatd inofensivi ;
dimpotriv3, replicile sale, rareori rostite
fara umor, au darul de a cataliza reac-
tiile, de a stirni la viatd initiative sufle-
testi si spirituale uitate, de a redestepta
idei si atitudini abandonate pe nedrept.

Purtitor al unui lirism de facturd ro-
manticd, acest personaj numit de obicei
Tudor conferd partiturilor dramatice acel

* Tudor Popescu, Milionarul sa3rac, Edi-
tura Eminescu, 1987, seria Teatru co-
mentat,
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Avatarurile
unui personaj
numit de obicei
Tudor

inconfundabil aer fixat in literatura noas-
trd de Mihail Sebastian. Asa 1l Intilnim
si In recentul volum Milionarul sirac,
apdrut la Editura Eminescu In seria Tea-
tru comentat, in care ingrijitorul editiei
a antologat, dupd criterii nedivulgate,
numai sapte din cele aproape patruzeci
de piese de teatru scrise pind la ora actu-
ald de autor. Dar, In plus, mai ales prin
Casa nebunului, Un suflet romantic, Dul-
cea ipocrizie a biArbatului matur functia
personajului numit citeodatd Tudor ca-
pdtd prerogative ce configureazd pregnant
vocea scriitorului, proiectindu-i ambiti-
oasa ideologie estetica.

Interesat de destinul individului In con-
ditiile trepidante ale vietii moderne, de
conservarea personalitdtii cu organizari
afective coerente, dominate plenar de con-
stient, scriitorul recolteazd din angrena-
Jul social situatii si Intimpliri care ac-
centueazd dizarmonic psihicul, In vederea
unei terapeutici de mas3. Pentru a-si
»vindeca“ personajele Tudor Popescu fo-
loseste metoda catharsisului, pornind de
la convingerea c3 arta, bucuriile spiri-
tului au un rol fundamental fn procesul
de ameliorare a fiintei umane, Aparitia
unor zei hipnotici, cu indubitabild forta
de atractie in marea colectivitate, cum
sint Fotbalul si Automobilul, crecazi in
spatiul diurn al individului o tot mai
mare crizid de timp pentru autocontem-
plare, pentru reverie, pentru autocu-
noastere si Intelegerea civilitdtii si a
sinelui de 1ingd tine. Dacd englezul
John Ruskin, in urma cu un veac, initia



un plan dec educare si regenerare prin
artd, Tudor Popescu, aprofundind noile
conditii ale realitidtii de azi, readuce in
citeva din piesele sale, in sprijinul doc-
trinei omului nou, problema terapeuticii
prin estetic. Rolul profesorului Tudor
din Un suflet romantic va fi asadar
mult mai dificil. Pe terasa casei de
odihnd, in care domind cei trei ,credin-
ciosi“ Infocati ai zeului Fotbal, Cailin,
Valerian si Laurentiu, prin aerul supra-
saturat de cuvintele meci, arbitru, cla-
sament, tuse, boaba, tur si calificare, —
singurul aer pe care triada intelege si-1
respire — profesorul Tudor face o fi-
gurd curioasd pentru cd se dedici flau-
tului, citeste (,TUDOR: In concediu
citesc o singurd carte. Intotdeauna ace-
easi : Don Quijote“.) si se duce in fie-
care zi la reprezentatiile circului din
piatd. Dar printre locatarii vilei isi face
aparitia bovaricdA frumoasa domnisoara
Ghighi, dornicd sid rupd in zilele ei de
concediu cu imaginea sa robotlzatid de
cifre si registre (sugestia duce neapdirat
la Stress-ul lui Mircea Radu Iacoban)
pozind intr-o curtezand atotstiutoare, so-
llcitindu-le pe rind celor trei monahi ai
Fotbalului, o fulgeritoare dragoste ro-
mantici. Ghighi se izbeste de bariera
unei lncidititi meschine, a unei degra-
dante fixari in ,grota“ unor reactii habi-
tuale fara orizont. (GHIGHI, ristit:
Inainte barbatii isi tdiau venele si scriau
cu singe scrisori de amor. LAURENTIU:
Daci as avea in plus, l1-as dona la Cru-
cea Rosie! GHIGHI: Ameninti-ma ca-ti
tai bratul, dacd nu-ti cedez!.. LAUREN-
TIU: Nici dacid l-as avea de lemn, nu
m-a§ Indura si-l1 tail Costd o groazd de
bani,.. Incearci la altu'... Ca si-ti tai o
mind, trebuie s3 ai o situatie materiald
foarte bund), Tindra functionarad care cre-
zuse cid venind in concediu ,a dat cu
piciorul in cer, 1-a spart si acum vede
mai sus de el descoperd cd nu prezintd
nici un interes pentru cei trei, acestia
din urmi optind pentru interminabila lor
dizertatie despre fotbal. Este momentul

cind o descoperd plingind profesorul
Tudor, care va actiona de acuma ca un
savant terapeut, descoperindu-i acesteia
lumea inefabild si curatd a poeziei, exor-
cizind-o prin desenele sale cu zftne, im-
partdsind-o cu gindurile sale privind
emanciparea spirituald: ,Dar sugestia,
domnisoard Ghighi, este sufletul arteil
Dacd am reusi asta si In wviati, viata
noastrd ar deveni operd de artil Arta
de a trdil Arta de a trdi ca in teatru,
Pentru ca teatrul este singurul loc fn
care oamenii vorbesc numai semnificativ®,
Aparitia lui Dude, logodnicul domnisoarei
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Ghighi, ,monah* al zeului Automobil, fi
provoacd o noud crizd pacientei terape-
tului Tudor, care incepe s3 vorbeascad
mecanic, ca in Cintireata cheali.
Desigur, Ghighi, atrasd de noua sperantd
dezviluitid de profesorul Tudor, va alege
drumul acestuia din urmi, pe fundalul
unei aprinse transmisiuni de fotbal 1la
radio, cind Calin, devorat de plicerea
meciului, se epuizeazd definitiv, golin-
du-se de omenesc, fringindu-se brusc si
cdzind in génunchi — cum explicd intre
paranteze scriitorul — izbucnind in inin-
teligibile hohote de plins.

Impresia pe care profesorul Tudor i-o
impdrtisea lui Laurentiu — mai in glum3,
mai in serios — ,Niciodatd n-am admis
jignirea cid sint un biet om normal. Lo-
cuim amindoi In acelasi ospiciu: Terral
Aceastd casd de odihnd este unul din
pavilioanele luil.., Dacd ati crezut alt-
ceva, e timpul sid v3 revizuiti pdrerile |
Stimati pacienti, la revedere I“ nu este
ifmpartasitd intocmai si de septuagenarul
Tudor din piesa Casa nebunului, actorul
care, impreund cu prietenul s§i colegul
sdu de breasld Vistrian, cu angelica sa
nepoatd Rina, viseazi, ca la inceputul
umanismului, o ,lume a oamenilor fru-
mosi“, a legilor drepte, a idealurilor avin-
tate, a iubirii adevarate, altarul ,pe care
arde flacdra poeziei! La lumina ei am
devenit oameni !“. Ei vor si vindece so-
cietatea de molipsitoarele boli morale.
in care s nu mai existe ,pungasi ma-
runti, dar nici ,dictatori odiosi“, con-
vinsi fiind c¢d atunci <¢ind ,cineva
se crede deasupra legii, In sufletul
lui se declanseazd un  dezastru“,
Numai arta, poezia si teatrul in spet3,
poate rearmoniza sufletul individului, fi
poate restitui demnitatea. De aceea ei
trec la un experiment original, ,con-
struind“ in casa lui Tudor un teatru te-
rapeutic in care vor provoca psihodrame,
Printre pacienti, deveniti actori intr-una
din psihodramele din asa-numita casi a
nebunului, se numdrd acum Octav si
Gelu, descoperiti de Vistrian pe cind
spargeau o masind. Cei doi infractori sint
atrasi la Casa nebunului cu o momeala
sigurd : in incinta ei s-ar afla o statuetd
de mare valoare, pe care, furind-o, o vor
valorifica si vor imparti in trei imensa
sumd. Odati intrati In teatrul batrinului
Tudor, Octav si Gelu vor trdi niste in-
timpladri ca In povestile de groazi, me-
nite sd le redestepte si sa le
consolideze in constiintd adevdaratele

valori morale, Actorul Tudor moare cu
constiinta Impacata ca multrivnitul cathar-
sis s-a produs, cei doi tineri fiind recu-
perati si initiati in taina ce aureoleaza
demnitatea umand: drumul in imperiul
esteticului.
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Din péacate absentd din volum *, picsa
Infernul blind se inscrie in aceeasi pro-
blematicd si din care trecbuie sd retinem
neaparal propunerea Poetului, ca unul
din elementele programului emanciparii
prin arta: ,I-as pune pe copii sd invetc
poezii multe! Aspiratiile unui om carce
recitdi o poezie au noblete. Eu fincep si
inchei ziua recitind o poezie... E ruga-
ciunea mea. Peste zi ma straduiesc sa fiu
la inaltimea ei“.

Un fel de vindecator .,catharsis* traieyte
si Dinu, personajul principal din Dulcea
ipocrizie a birbatului matur care, cobo-
rind in ,infernul* unor intimplari ne-
obisnuite si in care cste direct implicat,
redescoperd bucuria vietii normale de
familist, In aceastd piesa, avatarul lui
Tudor se numeste Paul si desigur el r:-
mine in continuare un cavaler al legii
morale. Cind Dinu f{i solicitd procurarea
numdrului de telefon al dansatoarei de

¢ Nu este de altfel singura partiturd
absentd din acest mult asteptat vo-
lum de teatru comentat al lui Tudor
Popescu. Este pentru prima datd cind
colectia in discutie abdicd de la cri-
teriilc sale. Ne obisnuisem deja, pind
acum, cu o perspectivd antologicd fatd
de respectivul dramaturg, fie el Ba-
ranga, sau Leonida Teodorescu, sau
Valeriu Sirbu, in ipostaza sa radiofo-
nicd. Cu Tudor Popescu s-a fdcut de
data aceasta o excepple care, dacd nu-i
in defavoarea scriitorului, pentru citi-
tor, in mod sigur, este. Acest autor dra-
matic care a fost jucat in ultimii zecc
ani cu aproape 30 de piese si a cdrui
operd a insemnat un important act de
refortificare a comediei romdnesti, a
farsei si a satirei sociale st politice in-
deosebi, este prezent fn volumul Milio-
narul sirac cu numai sapte din intre-
prinderile sale dramaturgice, lpsind
nemotivat dintre copertile cdrtii impor-
tante titluri, intre care amintim Para-
dis de ocazie, Concurs de frumusete,
Idolul de surti dulce, Greutatea omu-
lui, Infernul blind. Prefatatd de prof.
V. Brdddteanu, insotitd de comentariile
unor importanti critici de teatru cum
sint Dinu Kivu, M. Ghitulescu, Marian
Popescu, Natalia Stancu, Valentin Sil-
vestru, volumul ne prezintd asadar un
Tudor Popescu insuficient reprezentat.
Dupd opinia noastrd, ingrijitorul edi-
tlei putea sd albd in vedere aparijla
lui Tudor Popescu in doud volume, cu
atit mai mult cu cit precedente au
existat (vezi Paul Everac — A cincca
lebada. Aurel Baranga — Teatru, Horia
Lovinescu — Teatru, Valeriu Anania —
Greul pamintului, §i recent D, R. Po-
pescu cu tomurile sale ingrijite atent
de Valentin Silvestru),
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‘trind la cota finaltului

la opera care il implicase in crima, ne-
sliind despre ce anume este vorba, Paul
se delimiteaza clar : ,Esti nebun ? Ti s-au
aprins cdlciiele ? Psihanaliza | Psihana-
lizal.., Treci prin virsta critica I*
Terapeutlica la care apeleazd ipostaza
lui Tudor din. B3iatul cu floarea, perso-
najul Vlad adica, este cultul obstinat al
adevarului, El i releva lui Tedy, hotul
de buzunare venit pe un santier de hidro-
ameliorare pentru recuperare morald prin
muncd, faptul cd pe cit e de frumoas3,
pe atit este munca de grea. Adevarul nu
trebuie sa fie ocultat mai ales atunci
cind problema priveste destinul unui om,
A alla adevirul nu inseamna a te demo-
biliza in fata greutatilor vietii, ci, dim-
potriva, a te indirji, ,sa stie ce-i asteapta.
Atunci n-o sa se mai sperie*, Un program
de civilitate, dar si de aparare a valo-
rilor, prezinta in interventiile sale per-
sonajul Tudor din Nu ne nastem tot{i In
aceeasi virstd, Fl simbolizeaza aici menta-
litatea sanatoasa si totodatd creatoare a
muncitorilor din uzin4, spiritul mereu treaz
al infaptuitorului de bunuri materiale pas-
respect valorile
spirituale, pe cel chemati sia produca
aceste valori. Nu ne nastem toti la ace-
easi virstd este o drama etici In care
personajul de tip Tudor apare in ipos-
taza sa acut politica, incarcat de caldura
omeneascd a unei conduite spirituale ire-
prosabile, El stipineste ferm criterii de
constructie social3, are in vedere perspec-
tiva, viitorul colectiv: , As face o comi-
sic, formatd din cijiva oameni inimosi,

pe care as pune-o si urmdreascl desti-

nul valorilor. S3 ia listele cu .primii zece
studenti ai tuturor facultatilor si s3 umble
pe urmele lor. Mai lucreaza fn speciali-
tate ? Li se folosesc pe deplin capaciti-
tile? Au fost cumva dati la fund de
prostie si mediocritate ? Valoarea sa stie,
sd simtd, cd e o griJd pentru noi, toti
ceilalti pe care natura nu ne-a inzestrat
atit de darnic nici cu minte, nici cu
vointa de a ne intepeni doudzeci de ore
pe zi in scaunul bibliotecii, Si si-i edu-
cam pe ceilalti sa-i dea respectul cu-
venit, Ca pentru noi si pentru tara asta
se zbat ei si gindesc si nu dorm noptile“.

Acest personaj cu multiple avataruri, re-
prezentind uneori vocea cititorului de
buna credinta, dar de cele mai multe ori
pe cea a moralistului Tudor Popescuy,
cdutator si nascocitor de solutii, pastrator
al cutumelor bunului-simt, isi are un loc
sigur in galeria de caractere a literaturii
noastre contemporane: el este parte din
curentiul subteran care traverseazd mai
toate piesele lui Tudor Popescu, unindu-le
intr-un complex sistem, intr-o atit dec
posibila noud comedie umana.

Paul TUTUNGIU



CRONICA DRAMATICA

Un eseu
pirandellian

in cheie
shakespeareand

URIASII MUNTILOR de LUIGI
PIRANDELI.LO e TEATRUL ,BU-
LLANDRA" e Traducere de FLORIAN
POTRA e Dala premierei : 8 ianuarie
1988 @ Regia : CATALINA BUZOIANU
® Decoruri : MIHAI MADESCU e Cos-
fume : LIANA MANTOC e Disiribu-
tia: MARIANA BURUIANA (Ilse, zisd
si Coniesa); MARCEL IURES (Con-
fele, sotul ei); OANA PELLEA (Dia-
mante, a doua aciritd) ; RAZVAN VA-
SILESCU (Cromo, actor de compozi-
tie) ;- RAZVAN IONESCU (Spizzi, june-
prim), SANDU MIHAI GRUIA (Bai-
taglia, actor-femeie); DORU ANA
(Sarcedote) ; VALENTIN URITESCU
(Lumachi); ION CARAMITRU (Co-
trone, zis Vrijitorul); LUMINITA
GHEORGHIU (Pitlicul Quaqueo) ; CON-
STANTIN DRAGANESCU (Ducio Doc-
cia); ILEANA PREDESCU (Sgricia) ;
IRINA PETRESCU (Milordino); MA-
NUELA CIUCUR (Mara-Mara, zisd s$i
Scotiana cu umbrelutd) ; IOANA PA-
VELLSCU-SION (Magdalena),

Piesd neterminati (ca o simfonie ne-
terminatd), dar nu si ncincheiati — in
structura de bazi a semnificatiilor ei vir-
tuale —, pe de alta parte piesd .testa-
mentard* (ca si Furtuna, cu care prezintd,
de altfel, nu putine afiniti{i si asema-
niari — tinind in special de profunzimea
metafizici a  posibilititiler ocunoasterii
umanc), Uriasii muntilor are toate mo-
tivele sd fic cu atit mai incitanti pentru
puterca de intuitie si capaocitatea de in-
ventie etalate de viziunile regizorale mo-
derne. Fa sintetizeazd intreaga artad poe-
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ticd pirandelliand, péarind chiar s-o expli-
citeze, ad usum histrionis. Nu mai mult,
pentru cd a depasi acest prag si a o
explicita chiar ad usum Delphini ar f{i
insemnat ca autorul s-o fi ficut pentru
nimeni sau pentru Uriasii muntilor, cei
care, in piesd, oricum mu (se) coboari la
teatru, lasindu-1 totusi sa existe, doar pen-
tru a satisface plicerca joasd -a publicului.
Aici, in actul al IlI-lea al piesci, (pentru
carc nu mai benefliciem de ,scriitura“
autorului, ci doar de mediata relatare a
gindului sdu), lucrurile ramin inevitabil
comyplicate, Autorul n-a mai avut rigazul
lumesc si le clarifice (desigur, la acelasi
nivel metaloric!), neputind nici micar ,sa
transcrie tot ceea ce compusese* in ulti-
mele sale ore de viati, A ficut-o (cu do-
rinta cxactitatii) fiul siu, Stefano Piran-
dello, dupd spusele Tatdlui, avind grija
sd ne prevind cd, de ar fi fost s-o faca
insusi Dramaturgul, nu poate sa stic daca,
pind la urma, ,materialul nu i s-ar fi
organizat altfel, si nici daca El n-ar fi
gdsit alte miscdri ale actiunii sau chiar
tilcuri mai inalte de imprumutat Mitulut”
(s.n. — apud Seccolul 20, nr. 12/1963,
p. 94, in traducerea lul Fleorian Potra).

De aici si pind la a crede ca, mai ales
in aceste conditii, orice ,interpretare“ sau
.lecturd* regizorald devine posibila (fiind
virtualmente ,,conformi“, din moment ce
insusi autorul ar fi putut, in scris, si
wvadi* si deci sid ,organizeze" lucrurile
altfel) nu mai e decit un pas. 11 fac de
obicei (cu motivatii mult mai sumare) re-
gizorii incepatori. care cred ci tot ce
zboard sr miinincd si tot ce le trece prin
cap se poate pune in scend, pe seama ori-
carui autor dramatic. Ca atare, ei nu-si
mai cautd gindul de spectacol pornind
de la piesa pe carc vor s-o monteze, ci
cautd (si la nevoie Ladapteazi“) o piesa
pentru gindul Llor* de spectacol, E pasul
pe  care reala maturitate artisticd nu
poate decit si-1 refuze. Poate tocmai de
aceea Catialina Buzoianu di acum o salu-
tard preeminentd putoerii sale ce intuitie
a textului si a scensurilor sale latente (pe
care intelege si le orchestreze uncori in
cheie shakespeareand), temperindu-si acea
capacitate de invengie independentd  de
text, capabili sd-i  pardseasci  sensurile
rcale in favoarea unor alte propuneri se-
mantice, poate mai incitante, dar nu mai
putin aleatorii.

Excelind pind nu demult in translarea
unor texte in limbaj propniu, translare
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Scend din spectacol

ce le producea din nou, ca scenarii de
speotacole, Ciatidlina Buzoianu (aflindu-se,
dup3d pirerea noastrd, intr-o nould etapa
a stralucitei sale cariere artistice) a ciutat
de aceasti datid s3 ,respecte* (cu obsti-
natie creatoare) chiar ,scenariul* autoru-
lui, Identificarea sensurilor profunde si a
convergentei codunilor semantice ale tex-
tului a condus-o la ideea mentinerii unui
spatiu unic de desfisurare a actiunii, vi-
novata iesire din acest spatiu, ca si din
functiile ce-i sint ingdduite, urmind a-si
primi o violenti sanctiune sociald. Care
este acest spatiu ? E insusi spatiul mira-
colului teatral, un spatiu al abstractului
mental, ce se ,concretizeazi“ prin cre-

Mariana Buruiand §i Ion Caramitru

Oana Pelea, Sandu Mihai Gruia si
Razvan Vasilescu

dinta noastrd in jocul actorilor si lumea
de fantome ,adevirate“ pe care ei o pot
intrupa, la rindu-le, doar din credinya lor,
dar si datoritd credintei noastre, Cdici,
asa oum fintruparea e conditionatd de cre-
dinta lor, posibilitatea participdril noastre
la miracol e condifionatd de aredinta
noastrd., Sintem deai in spatiul teatrului,
care nu e altul decit spatiul ,vilei din
piesd, (o altd infitisare a insulel lui Pros-
pero, amenintatd de alti — sau de ace-
iasi ? — Calibani), vild ce nu apartine, de
fapt, decit celor ce, ca si Cotrone, o pot
stdpini prin arta magiei, dar si prin -magia
artei. Acesta §i nu altul e singurul spa-
tiu ce poate asigura protectia ,fantome-
lor* sale si securitatea celor ce le intru-
peazi. lesiti din el, venind — oum adesea
se zice — in Intimpinarea publiculul, in
cazul dat fncd nepregitit pentru teatru,
actorii piesei par sd-si merite soarta,
jertfa de sine a Ilsei semnificind asuma-
rea constientd a precarititii (dar sl a no-
bletei) conditiei lor.

Impreund cu regizoarea Citilina Buzo-
janu, scenograful Mihai Midescu — unul
dintre cei mali Inzestrati si mai impartanti
pe care-i avem astizi — a imaginat pen-
tru acest topos al gindului nu numai si
nu atit un spatiu ,sdrac“ cit unul esen-
tializat, pind la expresia unei maxime si
cu atit mai insel3toare simplitati, (in fond
riguros studiati si codificati), care si fie,
fnainte de toate, ,permeabild“ la gind,
la visare, la ,trecerc* dintr-un plan al
existentei sau al constlintei in altul. In-
cluzind in ele o fntreagid istorie a teatru-
lui, precum si o adevirati stiintd a cu-
lorii si a detaliului vestimentar caracteri-
zant, inspiratele costume ale Lianei Man-
toc videsc la rindu-le fantezie, bun-gust
si o sesizantd preocupare pentru definirea
statutulul generic al personajelor,

Desigur, zonele de trecere nu puteau fi.
prin natura lor, decit ambigue. Insd pla-
nurile ca atare (real, fantast si oniric, pro-
iectie a vointei auotoriale sau a culul sub-
constient) puteau fl mai bine departajate
regizoral. Pe de alti parte, fluenta si



limpezimea reprezentatiel sint bruiate
frecvent de idnsistenta (uneori redundant3)
cu care regizoarea, vrind si detalieze,
complicd si lungeste unele scene, precum
cea a j,autonomiei* visului, (de la ince-
putul partii a doua a speckacolulul), scend
in care personajele, in timp ce viseazi,
isi ies din trup si ,se 4rezesc* In afara
trupului lor, Intr-un spatiu numai al vi-
sului, (Aceeasi insistentid asupra ,manio-
netelor-pipusi“, altfiel bine realizate plas-
tic, prin Jocul riguros al celor din jurul
lui Cotrone, conduce la lunglmi similare,)
Totusi, semnificatiile operei pirandelliene
(in ciuda ,citatului cultural* sau a inser-
tului shakespearean, disoutabil ca organi-
citate) nu ni se par tridate, In esenta lor,
ci, dimpotriva, ficute sd& focallzeze prin
continum punere in ecuatie a conditiei ar-
tistice si a celei sodiale, in care e posibila
functionarea magiei ,patratului* scenic
(Inlocuind, la sala de la Gridina Icocanei
a Teatrului ,Bulandra“, traditionala ,cu-
tie* italiand). Dar, dacd punerea In dis-
cutie a conditiei actorului inviti la o
reflectie actuali, amenintarea reprezentata
de Urlasil muntilor e incd naiv figuratd,
nefiind si transfiguratd artistic, la acelasi
nivel de esentializare si elevare a dis-
cursului scenic. Cu sigurantd ci si unele
dintre solutiile telinice, precum cele de in-
trupare a fantasmelor visului (vezi ,spin-
zurarea* la vedere a 'lul Soizzi!), nu sint
— a@a reallzare — decit departe de cele
dorite sau imaginate, insid grijJa pentru
acuratetea fiecirul semn teatral nu poate
trece nici ea neobservati, dincolo de ba-
rcca lor aditionare.

Decalajele cele mai serioase, riscind si
decalibreae reprezensatia, apart{in Insi
compartimentului interpretirii actoricesti,
Astfel, pe cit de brianta si spirituali este
— prin naturalete si simplitate, umor si
autoironie — creatia lui Ion Caramitru in
acest inteleptit Cotrone, descendent al lui
Prospero, pe atit de suparitoare va fi
uneori — prin artificialitate si lipsi de
vlagd (artistici) — interpretarea Marianel
Buruiand in Ilse, actrita cantonindu-se
de la o vreme Intr-o gracilitate prea de
timpuriu manlerizat3. (Deslgur, nu cu to-
tul improprie in cazul acestul personaj,
totusi prea evident siricit de fortd dra-
matica.) Sl, pe cit sint de colorate si vii,
in ceata lui Cotrone, aparitiile lui Milor-
dino (Irina Petrescu), Sgricia (Ileana Pre-
descu), Quaqueo (Luminita Gheorghiu)
sau chiar Mara-Mara (Manuela Ciucur),
ori — din #rupa contesei — contururile pe
care le au Diamante (Oana Pellea), Spizzi
(Rizvan Ionescu), chiar cuplul Sacerdote
(Doru Ana) — Lumachi (Valentin Url-
tescu), pe atit de fade, putin inspirate si
egale cu sine riamin — in trupa conte-

sel — profilurile schijate lui Cromo (R&z-
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van Vasilescu), lul Battaglia (Sandu Mihai
Gruia) si chiar Contelui (Marcel Iures),
ori, in tabira cealalts, apamitiile lul Ducio
Doccia (Constantin Driginescu) si ale
Magdalenei (Ioana Pavelescu-Sion), Sigur
cid e vorba de roluri de intinderi si fac-
turi diferite, dupid cum e vorba si de in-
tentionata departajare a condltiei initiale
pe care o au cele doud .trupe“, dar, cum
exemplele noastre le vizeazi deopotriva,
e vorba si de trupid ca atare, de felul in
care, prezentindu-se astfel, poate rispunde
sau nu solicitdrilor viziunii regizorale, asi-
gurindu-i strilucirea scenicd de care avea
nevoie. Nu altcineva decit Catilina Buzo-
ianu ne-o revelase pe Mariana Buruiana
in Julieta, incd de pe scena Studioului
~Casandra“, asa ci eram curiosi (dupa
ce o mai vazusem in Marianne, din Tar-
tuffe, In regia lui Alexandru Tocilescuy
s-0 vedem si in Ilse. Am incercat de doua
ori, (am fintrezirit-o chiar, 1la premiera
oficiala), dar, pind la urmj, tot n-am ,vi-
zut-o* in acest rol. Cum nu l-am vizut
suficient nicl pe Rdzvan Vasilescu (fird
indoiald si el talentat) In Cromo. Ca sa
nu mai spunem c3, de la Oedip salvat, tot
pe scena ,Casandrei“, 1l tot asteptidm pe
Marcel Iures (acum, Contele) si mai faca
si altceva, si mai aib3d si alti ,masci“
(mdcar atit cit a demonstrat cA o poate
face, totusi, in film). Greseli de distri-
butie, esecuri personale ale actorilor sau
infringeri ale striddaniel regizorale de a
da de fiecare datd un alt chip actorului
(nu numai de a-1 distribui, cu chipul siu
cunoscut, intr-un anumit rol), neimplini-
rile actoricesti ale spectacolului nu sint
putine si greveazi asupra calititii si stra-
lucirii lui de ansamblu.

Si fie exigentele noastre poate prea
mari ? N-am zice, citi vreme exceptionala
personalitate artisticA a Citdlinei Buzo-
ianu, pe care o reflecti in bun3d masura
si gradul de elevatie spirituald a elabo-
rdrii acestui spectacol, e cea care ni le
impune. Riminem, de altfel, cu bucuria
unor memorabile momente de arti tea-
trald, intelegindu-1 parci mai bine pe Pi-
randello, intelegind c3 marsiluirea prin
timp a actorilor, din finalul spectacolului,
ne ajuti in continuare si traim.

Victor PARHON

P.S. Semnaldm excelentul afis de teatru,
realizat de Klara Tamas-Blaier, si sub-
stantialul caiet-program redactat de Mag-
dalena Boiangiu, ca fapte de culturd tea-
trald, menite sd sporeascd, si ele, posi-
bilitatea receptdril si ddinuirea specta-
colulud.
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Ocazia
de a iesi
din narcisism*

De data acecasta, orice gen de cronica
despre spectacol va sfirsi prin a se aseza
in prelungirea caietului-program de sala :
admiratorii fara rezerve ai regizoarei vor
adauga labirintului de subtilitati — edi-
ficat pe scena si sugerat in textele amin-
titului caiet — alte tuneluri de penumbra
lunara in caularea unei intelegeri dacé
nu atotcuprinzitoare macar satioase; cei
surprinsi de arborescenta sufocantd a ati-
tor simboluri — comprimate pina la li-
chefiere in durala celor citeva ore de
spectacol — ar putea masacra montarea,
sub semnul disectiei aprig lucide si in
numele unei obiectivitati incisive In cau-
tarea raspunsului la astfel de intrebiri:
care e sensul ? cui prodest? la ce e ne-
cesar sa@ demonstrezi cd demonstratia e
necesara ?

Cei dintii, imbibati de volatile specu-
latii teoretice, se vor desprinde de specta-
col, parasindu-l pentru altitudini inveci-
nate cu tainele apocrifclor. Ceilalti vor
fora prin el cu inversunare, stripun-
gindu-l pind dincolo de el, pentru a-i
cauta obligatoriile legaturi cu solul si
concretul, cu realismul binomului cauza-
efect. Aflati in opozanta adversitatii, si
unii si altii vor sateliza echidistant in
Jurul creatiei Citalinci Buzoianu. Unii
admirind sfericitatea translucida, sufi-
cienta siesi, a spcctacolului si fosfores-
centa sa de luceola ; ccilalti, deplingind
gratuitatea, si deci zadarnicia atitor per-
fectiuni incontestabile, vor inccrca s3 des-
copere, cu trasoarele observatiilor critice,
intunecata vanitate de demiurg indiferent
fata de cerintele practice din afara sa.
Cele doui emotii culturale, oricum cxXis-
tente, presupunindu-le stirnile, vor mar-
ca, de fapt, hotarele acestui teritoriu cle
arta teatralda: excelenta — o posibili
culme de — profesionalitate si oventuala
inoportunitale a tentativei artistice.

Ramine sa ne hotarim dec¢ care parle
sintem.

Pentru aceia dintre noi care dispretu-
iesc teatrul aluziv (al ciupiturii obraznice

* Uriasii muntilor* de Pirandello la
Teatrul ,Bulandra“. Scenografia : Mihai
Mddescu si Liana Mantoc,
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ori al muscaturii stirbe), orice spectacol
trebuie, totusi, sa extraga, din osatura
compleld si redutabila a realitatii, un
oarccarc schelet pe care sa-l1 inzestreze
cu o retea de fibre molirice, apte sa poarte
gindirea speclatoare pe traseul dinspre
repros catre sperantd, indiferent daca
textul montat e clasic sau nu. Prudenta
pretentie, care pind la urma admite in-
cizia In realitate, ar fi ca spectacolul
Catdlinei Buzoianu sd aiba mesaj, nu di-
dactic, nici atit de firoscos incit poti zice
ca nu ¢, ci unul limpede, ori macar unul
«ceva mai limpede*, sau, in cel mai rau
caz, unul atasabil si care sa vizeze cumva
si realitlatea, Or, spectacolul e atit de
infasurat in jurul sau, incit desfasarea
din simboluri, daci am incerca-o, ar
duce la epuizarea substantei lui si nici-
decum la dezgolirea unei intentii anumec
ori a vreunui snop de idei formulabil in
propozitii si apt oricind sa se infoaie
intr-o alta viziune regizorala. Admirindu-1
ori refuzindu-l, vom admite insd cd spec-
tacolul are alura unei perle, desigur, unii
aclamindu-i aparitia, ceilalti reprosindu-i
faptul ca s-a nascut intr-o rana, tot asa
cum o vom recunoaste, cu exuberantd
ori dezamagiti — motivatia primordiald
a spectacolului nu mai trebuia argumen-
tatd fncid o dati, ci separat! — cid monta-
rea Uriagilor... s-a nascut din ciredinta $i
pentru credinta in teatru,

Asadar, acest spectacol — care, in mod-
programatic, spune doar atit: ca el esle-
pentru ca, orice ar fi, nu e cu putintd ca.
teatrul s3 nu mai fie — a fost construit
ca o orbitd pentru sine, o orbitid de rota-
tie in jurul propriei sale existente. Elipsa
miscarii sale de revolutie are doud fo-
carc : unul este cel al atentiei sale asupra
lui insusi; In celdlalt, l1a rindul siu roti-
tor in jurul primului, ne aflam noi, pu-
blicul. Traiectoria sa inchisa nu poate fi
intrerupta si transformati in lance care
sd sc indrepte inspre ,altceva“, In -mod
frecvent, la teatru ne dumirim despre
wceva* care se afla in afara scenei : spec-
tacolul ilumincaza ,ceva* din exteriorul
sau. De data accasta se indreaptd numai
spre el iInsusi. Mai iIntotdeauna teatrul
alrage pentru cd in jocurile de pe scend
descoperim omologii ale experientei, ale
vietuirii noastre. Ludicul din Uriagii
muntilor este agonal : spectacolul concu-
reaza cu insusi scopul si sensul sau,

Tocmai acest narcisism dezbind pu-
blicul in cele doua tabere,

Teatru in teatru. Teatru despre teatru,
Intilnirea acestei arte cu ea insdsi nu se
putea petrece decit pe o scend ale carei



Mihai Maiadescu si Liana Mantoc @
decor si costume la ,,Uriasii munti-
lor*
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culise sint scoase la vcdere ca minecile
intoarse pe dos ale unei haine. Si cu cit
locul este mai precis, cu atit este mai ne-
definit. Asa fiind, nimeni nu mai are pe
cine iluziona; totul este dat pe fata.
Nimic din ce se petrece pe scend nu va
intentiona sd convingd pe cineva despre
altceva decit ceea ce se vede, Singura
realitate de pe scend este si unica: cea
a trucurilor, , Obiectul principal* aflat la
indemina lui Cotrone este indecis ca
forma, dar predispus sd figureze orice,
Un astfel de spatiu de joc, dator sd nu
aibd nici o intentie precisi, nu putca fi
decit prudent pind la indiferentd fatd de
ceea ce se intimpld cu el si in preajma
lui ; nu seamdnd cu nimic si sugereazi
orice: de la un modul aterizat in taina
lingd un oras — la o himenopterd cu
aripile deschise, de la petalele unei co-
role pind la velele unui iaht, Palele roti-
toare, in jurul celor doud tije, sint re-
prezentdri : ale inchiderii si deschiderii,
ale ascunderii si ivirii, ale misterului si
provocarii. Ale previziunii si ale necu-
noscutului. Ale zilei si noptii. Utilaj al
inconstientei fericiri, sumbru licas al
subconstientului zgindarit.

Ce altceva si-si prezinte Teatrul la in-
tilnirea sa cu sine pentru a se convinge
de propria-i eternitate, decit blinda con-
fruntare dintre ce stie ci poate si ceea
ce ar dori si poata ?

Trupul teatrului se despicd in doui
trupe : cele doud jumatati, stind fatd in
fata, se oglindesc una in cealaltd, refu-
zindu-si alternativa ca pe o virtualitate
inselatoare.

Jumadtatea care apartine Putintei este
trupa de actori ce refuzd si-si mai dez-
brace personajele: costumele lor sint in-
confundabile, costume definitive, costu-
me-identitate ; personajele renunti a
mai fi oameni, renuntid a se referi ori a
se raporta la ei. Cealaltd jumditate, a
Dorintei — trupa de actori raticiti la
capitul unui drum, in nevrozanta infun-
diaturd a insuccesului. Albul imbraica-
mintii lor e al omogenizarii pind la uni-
formitate: insdsi credinta Ilsei in text
pare a fi numai rodul chinuitoarelor ei
mustrdri de constiintd, ceilalti de mult
nu mai cred in personajele jucate; doar
se supun unei vointe; dar este si culoa-
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rea conformdrii, pind la identificare, cu
o prejudecatd: textul acelui poet era
mult mai palid decit drama provocatd,
printre interpreti dupd montarea sa.
Trucurile scenei, o datd ce au fost date
la iveal3, nu ne mai uimesc prin efectul
produs asupra noastrd, ci doar prin mes-
tesugul producerii lor. Efectele redes-
teaptd in noi — s§i impotriva vointei
noastre — frici, spaime, temeri, nelinisti.
Stiutd fiind, producerea lor ne provoaca
o Inveselire cumva linistitoare, dar trucul,
fie si dezviluit, rdmine fascinant si stin-
gheritor prin putinta sa de a se intoarce
din nou impotrivi-nte la fel de enigmatic
si surprinzitor. Contactul cu trucurile,
minuirea lor nu tin de obisnuit, de firesc.
Beneficiul spectatorului std in faptul ca
ele trebuie sd ramind izolate de oameni
si de restul lucrurilor uzuale. Trucurile,
chiar stiute, tin de miracolul reveldrilor,
de misterul intuirilor. Orice ar face tea-
trul contra sa ii este favorabil, Iatd de
ce regia a pretins scenografiei s inven-
teze misti demascatoare, costumatie dez-
velitoare a tuturor timordrilor, naivititi-
lor, limitelor, suferintelor, ambitiilor si sa
impund drept supremd — conventia tra-
darii conventiilor. In acest punct in care
spolierea teatrului de artificii si iluzii se
preschimb3d in impodobirea sa cu toate
virtutile si virtuozitatile, scenografia pro-
duce un declic rasturnitor si prilejuieste
regizoarei iesirea triumfitoare din tauto-
logic, din narcisism, oricit ar fi acesta
de izbavitor: ,uriasii muntilor®, cei ce
nu cred in puterea de fascinatie a tea-
trului, cei ce ucid psihic si fizic un spec-
tacol cu risetele lor, sint un truc, un truc
scenografic. Butaforie. Teatrul are nevoie
de infricosdrile copildriei pentru a re-
naste. Si dacd, totusi, uriasii muntilor
existd? In cazul acesta, spectacolul ar
dori sd fie o tresdrire de spaimd avuti
fnainte de cosmarul din timpul somnului.
Teatrul isi afld rdgazul, si linistea, si
pacea, si siguranta de sine doar pe durata
cit ne stie pe noi, spectatorii, fascinati,
hipnotizati : dacid vrem, daci ne puiem
lasa. Dar dacd nici pe noi, ca nici pe
uriasii muntilor, acest spectacol de 1la
»Bulandra* nu ne hipnotizeazi ?

Paul Cornel CHITIC



Molo : ,Pe cinstea mea, sint
cel mai {irdisnit tinar
din toatd Iliria !

(William Shakespeare,
A doudspreczecea noap-
te)

Friedrich Hebbel a visat intr-o noapte
cd se afla in pat cu secolul al XVI-lea
si cd se trudeste din rasputeri sa-1 ur-
neascd din somn, fird mild pentru biata
sutd de ani a Renasterii, adormita la in-
timplare, intr-un alcov de pripas. Scrii-
torul nu specifica, din picate, al cui secol
XVI l-a visat si nici in ce fel interpre-
teazd el o asemenea aparitie profetica.
Metafora, in toata extravaganta sa oni-
ricd, materializcazd o anumita atitudine
fatd de traditia culturala, fatd de con-
stiinfa vecinatatii spirituale cu un ras-
timp de mult dispirut din realitatea ime-

pe sccna Teatrului National din Bucu-
resti, E vorba despre intcrpretarea per-
sonajului Nicolae Ionescu din piesa lui
Platon Pardau Ionestii.

Rolul ii prilejuieste lui Bleont intilni-
rea cu un erou contemporan, de-o virsta
cu el, inginer de viitor, fiu de director
de fabrica, ambitios, dar si merituos, in-
trat in conflict cu parintele siu si cu sine
insusi, din cauza exageratului veleitarism
care-i mincaza firea., Personajul are, ce-i
drept, o mare dozi de schematism, drama
sa fiind unilaterald si conflictul interior
dovedindu-se, la urma urmei, superficial.
Dar nu acesta credem sa fie motivul pen-
tru care Bleont ii compune cu violenta
stingiicie aparitia scenica. Stingacie, in-
tr-adevar, cu atit mai evidentd, cu cit ac-
torul ne-a obisnuit cu evolutii riguroase,
limpede structurate, clare in intentii si
de multe ori stralucitoare ca realizare.
Ce fel de roluri si ce fel de compozitii

CRONICA TINEREl GENERATI

Claudiu Bleont si formele talentului

diatd, viu Incd fin realitatea infinitd a
gindurilor noastre, a viziunilor noastre,
Mi-ar plicea sa cred c3, dormind, secolul
al XVI-lea din patul lui Hebbel visa, la
rindul siu, cite ceva ce, ca-n povestea
regelui din Lewis Carroll, lua fiinta in
lumea noastrd moderna,

Incercind s3 definim talentul, ne po-
ticnim mereu in aceleasi epitete saracite
de nuantd si consumate prin rutina jur-
nalisticd. Adevirul regretabil este cd nu
dispunem incad de un aparat riguros al
termenilor prin care sa putem evalua si
descrie talentul, cu tipologia si deviatiile
sale, Si, de aceea, ne gasim de multe ori
Intr-o pozitie dilematici in fata nepre-
vazutelor forme pe care inzestrarea ac-
torului le poate lua. Sa analizdm, spre
pilda, cazul — as spune emblematic —
al unui actor tinar, afirmat incd de la
primele aparitii pe scena profesionista,
interpret cu un statut aparte intre colegii
sdi de generatie. Claudiu Bleont are, fira
doar si poate, vocatia meseriei pe care
pi-a ales-o. Are chiar ,mania* acestei
meserii. Si daca produsul creativ al ha-
rului sdu a impresionat pind acum prin
maturitate si originalitate, comportamen-
tul creativ al actorului ar merita o mai
atentd privire, determinati fn primul
rind de una dintre ultimele sale aparitii
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au fost insa acelea ? Claudiu Bleont a
mai jucat virsta tinira, La institutul de
teatru l-a interpretat pe Jimmy din Omul
care aduce ploaia si pe Melchior Gabor
fn piesa lui Wedekind, Desteptarea pri-
miverii. La National il joacd pe Billy
Bibbit in Zbor deasupra unui cuib de
cuci, Fiecare dintre aceste compozitii
n-a avut insd ca atribut principal tine-
retea pur si simplu. Atit Jimmy, cit si
Melchior sint eroi aflati in momentul de
cumpand al adolescentei virile, un caz
limitd fiind Billy, personajul handicapat
in propria-i barbatie si surprins intr-un
moment culminant, decisiv, al instaurarii
complexului.

Acceasi ambiguitate caracterologicd o
vom intilni si la personajele din seria
»maturilor, Fedea (Intr-un parc, pe o
banc3), Arkadi Semionovici Garunski (Un
birbat si mai multe femei). E1 (Anonimul
venetian) si Catindatul (D’ale carnavalu-
lui) alcatuiesc In mod paradoxal refle-
xiile unei singure tipologii. Sau poate
este vorba despre numitorul comun la
care personalitatea interpretului le-a
adus. Toti sint barbati insingurati, rupti
de orice relatie stabila si adevarata cu
lumea exterioari, trdind si suferind o
insularizare a constiintel in raport cu
contextul ‘vietii. Ca aceastd Insularizare
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devine tragicomicd la Catindat si patetic-
tragici in Anonimul venetian e o ches-
tiune de reordonare a termenilor in func-
tie de interesele dramaturgului,

In sfirsit, ar mai exista o categorie de
eroi, compozitii In toatd regula, care fii
includ pe Fukagawa, din Strigoi la Kita-
hama, pe Ghitd Coscodan din Agachi Flu-
tur si, nu fn ultimul rind, pe Sir Andrew
Aguecheek (A dou3sprezecea noapte) si
pe Fata lui Verde-lmpirat (Harap-Alb),
Roluri colorate, savante in costum si
bombastice ca modalitate de interpretare,
metamorfoze complete ale fizionomiei co-
tidiene In spatele unei caricaturi tipolo-
gice de mare efect.

Cele trei categorii de impersondri deli-
mitate pind acum au o notd comund. Pri-
viti cu atentie, toti eroii interpretati de
Bleont sint victime inocente. Inocenta si
victimizarea ramin, de altfel, atribute ale
actorului si in rolurile de pe ecran, Cu
cit actorul are de interpretat eroi mal
apropiati ca virstd de el, cu atit aceastd
tipologie se contureazd mai evident. Un
suport constant al evolutiilor lui Bleont
fiind redarea cu un precis dozaj de e-
fecte exterioare a crizei pe care o tra-
verseazd psihic eroul. Personajele capata
o aurd stranie, un contur instabil, ridicat
de actor, prin forta talentului siu, la ran-
gul de mister. Jocul lui Bleont instau-
reazd ca lege criza identitdtii si devine
de aceea un Joc interesant, captivant,
enigmatic, Actorul acordeazd personajele
la o cheie stilisticd proprie, care devine
singulard -prin recompunerea continud, in
mereu alti ordine, a mozaicului de stari.

Atunci cind personajul vadeste o
limitatd fintindere psihologici, un tra-
iect liniar si exterior dramatic,
actorul elaboreazd cu minutie apa-
ritia si ticurile sale comportamentale,
realizind portrete baroce, stridente in for-
mi, cu un mare potential de comic bu-
fon. In realitate, in aceste roluri se dez-
lantuie adevdratul Bleont, Ghitd Cosco-
dan sau Fugakawa sau Sir Andrew si
Fata lui Verde-Impirat sint de aceea,
fntruchipdri spumoase, colorate, cu mare
prizd la public si de o violentd intru to-
tul teatrald. Interpretul se simte cu atit
mai el insusi cu cit masca §i costumul
fi ascund alura de fiecare zi. Si fiindca
am ajuns aici, si observdm cit de mas-
cate sint, la propriu, toate personajele pe
care le-a jucat Bleont, De la ochelarii
rotunzi ai lui Melchior, fata cadaveric3,
adinc incercdnati a lui Billy Bibbit, la
peruca blondd si nasul rosu al lui Sir
Andrew, de la falsetul rigusit al eroului
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din Anonimul venetian, pind la intona-
tiile languroase ale Fetei de Impdrat din
Harap-Alb, el este obsedat de amdnuntul
revelator si se simte in largul siu pe
scend numai i numai apirat de o masca.
E o mare calitate pentru un actor, dar
este si o limitare in acelasi timp. Pen-
tru cd Nicolae Ionescu nu poartd o mas-
ci. El e un erou de toatd ziua, trdind o
dramid a meschinului si nu o framintare
metafizici, purtind pantofi si pantaloni
ca toatd lumea si nasturii de la cdmasa
incheiati corect, atit de corect incit, daca
unul s-ar rupe din greseald, am da vina
pe cabiniera teatrului, In convingerea pe
care evident o nutreste ci pe scend nu
poate si nu trebuie sd fie ca in viatj,
Bleont rateazd acest personaj ,al zilelor
noastre“. Tehnic spus, nu reuseste si i
se ,adecveze“, traversind un blocaj crea-
tiv ale cadrui cauze pot fi explicate prin
intermediul a ceea ce am reusit s sin-
tetizdm despre comportamentul si con-
stantele talentului s3u, Speculind in con-
tinuare, putem afirma cd Bleont este un
actor de tip renascentist, elisabetan in
stil — si sd ne reamintim abundenta,
agresivitatea, retorismul teatral al comicu-
lui pe care il practicd, alidturi de nevoia
acutd de-a se travesti, fiindecd nu numai
in Harap-Alb, dar in toate celelalte ro-
luri ale sale actorul s-a travestit In fond
in personaj (si cit de ambigue sint tra-
vestiurile renascentiste I), Fiindc3, dupa
spusele lui Kott: ,Travestirea e un pri-
le} de amdgire asupra identititii¥, iar
Bleont crede cd astfel trebuie si-si in-
teleagd actorul menirea. Concluzia ? Des-
tul de greu de formulat, Pe de o parte,
trista consemnare a faptului cd uneori
actorii sint folositi neinspirat, cunoaste-
rea talentului si a mecanismelor crea-
toare ale artistului ficindu-se la supra-
fatid. Pe de altd parte, exprimarea con-
vingerii c3, in plind evolutie, interpretul
nu e un instrument, ci o operd de arta
in sine, functionind (sd-mi fie iertat bar-
barismul) dupd legi si norme interioare
pe care trebuie sd avem curiozitatea a le
scoate la lumind, Actorul este o ,operad
deschisd“ care se poate modifica si im-
plini din mers si pe nesimtite.

Claudiu Bleont, desprins din visul unui
glorios secol al XVI-lea, ne convinge,
prin vocatie, cd timpul artei este etern
si cd incompatibilitdtile se nasc atunci
cind ,modernul® nu se ridicd la inalti-
mea acestui timp.

Corina SUTEU



CROMICA DEBUTULUI

incercarea
de a depasi
musatismul

La numai o lund dupd ce a girat cu
prestigiul sdu debutul unui nou drama-
turg (Ion Ciurdaru: Ne nastem o singuri
dat3), Teatrul National din Tirgu Mures
ne propune un alt nume nou: acela al
regizorului Tudor Chirila.

Titanic Vals e astdzi un examen dificil
pentru un regizor si, cu atit mai mult,
pentru un regizor aflat la primul lui pas
in cariera artistici. Pe de o parte, piesa
e arhicunoscutd, aproape banalizatd prin
o intensa circulatie la toate nivelurile, in-
clusiv al teatrului de amatori, Incit as-
cunde In fiecare replicd o capcani a ru-
tinei, Pe de altd parte, Tudor Musatescu
face in primul rind figurd de umorist,
mai exact de... musatist (autor de ,musa-
tisme“). Satira sa, citi e, si omenia sa
sentimentald par azi rarefiate de vreme,
istoricizate: ele au scapdrat in ciocnire
cu alte contexte istorice si culturale;
spectatorul actual poate pretinde mai
mult de la teatru.

Iatd Insd cd Nationalul tirgumuresean a
avut ideea, trebuie si recunoastem, ade-
mcenitoare, de a asocia acestui text , ba-
trin“ prospctimea de viziune si sensibili-
tatc a unui interpret foartc tinar.

Titanic Vals, la Tirgu Mures, este un
spectacol facut cu imaginatie si cu umor,
cu inteligentd si cu simpatie, dar si cu o

TITANIC VALS de TUDOR MUSA-
TESCU e TEATRUL NATIONAL din
TIRGU MURES e Data premierei:

7 ianuarie 1988 e Regia: TUDOR
CHIRILA e Scenografia: DAN PO-
TRA e Distributia: VASILE VASI-
LIU (Spirache); SMARA MARCU
(Dacia); LIVIA DOLJAN (Chiria-
chita) ; CRISTINA PARDANSCHI
(Sarmisegetuza), MARINELA PO-
PESCU (Gena); DAN GLASU (Tra-
ian); EDUARD MARINESCU (Dece-
bal); CORNEL RAILEANU (Dinu):
VLAD RADESCU (Stamatescu) ; CON-
STANTIN SASAREANU (Nercea);
ALEXANDRU FAGARASAN (Pro-
copiu) ; IOLANDA DAIN (Vecina);
ANCA OPRISAN (Servitoarea),
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anumitd cruzime juvenild in receptarea
lumii piesei. Desigur, pe alocuri, lipsa de
cxperientd e perceptibild, dar spectacolul
atesta din partea tindrului regizor cel pu-
tin doud calitdti imediat verificabile —
bun simt artistic si o moderna originali-
tate. Tudor Chirild nu-si propune cu orice
pret sa arunce in aer traditia spectacolo-
gicA a comediei si sd creeze un Tudor
Musatescu nemaiimaginat de nimeni. Fira
a contrazice linia generald a textului,
doar prin mici reduceri operate si prin
schimbarea unor accente, Incercarea sa
de a iesi din rutin3 se arat3, in bunid ma-
surd, incununati de succes. Concursul
scenografului (Dan Potra), al autorului
comentariului muzical (Dumitru Buzoianu)
si, desigur, al echipei de actori (distri-
buit3, cel mai adesea, excelent) la reali-
zarea intentiilor regizorale este benefic in
multe secvente ale spectacolului.
Originalitatea lecturii lui Tudor Chirila
constd, in primul rind, In relativa estom-
pare a mesajului traditional al piesei
(lectia omeniei calde, intelepte si modeste
care triumfid ifmpotriva ambitiilor si 13-
comiei burgheze), in favoarea unui studiu
obiectiv, uneori crud, asupra dialecticii
vietii familiei burgheze. Se renuntd la
sentimentalitate, se atenueazi nota de
micd patriarhalitate autohtond interbelic3,
pe care o consideram cu totii definitorie
pentru dramaturgia noastrd din epoca. Se
cautd in schimb semnificatii mai gene-
rale, comunicabile modernitdtii noastre.
Tabloul evolutiei social-umane a perso-
najelor picsei e elocvent: de la existenta
gregard, promiscud, dizgratios-mizerd din
actul intii, la opulenta burghezi, osten-
tativi, dar nemultumitd doar cu osten-
tatia, orientatd spre un nou scop, inainte
vreme nici méicar visat: puterea., Iar de
aici, In finalul actului al treilea, ori-
zontul se deschide spre simbolistica mo-
dernd a parabolei social-politice si mo-
rale, In urma faimosului ,discurs* In care
Spirache a cerut alegitorilor si nu-l1 a-
leagd (cu efectul contrar stiut), perso-
najul va apdrea in scend intr-o togd ro-
mana si fncununat — personificare a artei
oratoriei ; el isi tine ultimul discurs in
fata familiei, pe jumaitate demagogic, pe
jumaitate ironic-obidit, dupai care fiii sat
il despoaie de togd, tnsusindu-si-o si tm-
partindu-si-o, In timp ce Spirache, redus

Anton COSMA

(Continuare la p. 82)
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CRONICA
INTERPRETARI
ACTORICEST

Schimbitoarele,
mereu neschimbatele
chipurt ale lasititii

Piesa lui Peter Karvas, Sapte martori,
ne propune o anchetd psihologicd desfisu-
ratd sub infatisarea (si cu prilejul) unei
anchete judiciare de rutind, carc trebuie
sd descopere nu faptasii unei crime, ci
doar conditiile precise in care s-a produs.
Sasc dintre cei sapte martori ai agresi-
unii sfirsite tragic adopta acecasi pozitie :
a neangajarii — criminale, in ultima ins-
tantd —, dictatd de egoism, de lasitate,
de cinism, de complex al neputintei si
asa mai departe. Oricum, pozitia lor este
accecasi, diferite fiind motivatiile interi-
oare, modul de manifestare, calea aleasii
pentru a se disculpa. Pornind de la aceas-
ta idee a piesci, spcctacolul nontat pe
scena  Teatrului Dramatic din Brasov
de Eugen Mercus apeleazid la o solu-
tic interesantd, de generoase posibilitati
(nu lipsitd de dificultate, insal) pentru
interpretare : cele sase roluri sint incre-
dintate aceluiasi actor, Mircea Andreescu.

Alcgerea actorului s-a dovedit la fel de
inspiratd ca si alegerca solutiei scenice,
Mircea Andrecescu dispunind de mobilita-
tca cxpresivd, de amploarea registrului
si deopotrivd de experienta necesare unei
asemenea performante artistice. Observind
liniile principale, idcile pe care si-a con-
struit evolutia, ne simtim indemnati sd

SAPTE MARTORI de PETCR KAR-
VAS e TEATRUL DRAMATIC din
BRASOV e Data premierei : 22 octom-
bric 1987 e Traducere §i adaptare de
JEAN GROSU e Regia : EUGEN MER-
CUS e Scenografia: FLORIN HARA-
SIM e Distributia : DAN DOBRE (An-
chetatorul virstnic) ; GEORGE TUDOR
(Anchetatorul tin3r); MIRCEA AN-
DREESCU (Martorul' 1, 2, 3, 4, 5, 6):
MELANIA NICULESCU (Martorul 7):
MOISE VASILE (Un militian).



amintim in primul rind — contrar uzan-
tei — ce nu a facut, Mai precis, ni se
pare necesar s precizdm cd au fost refu-
zate cu consccventd rezolvarile cele mai
la indemind, mijloacele simpliste de a
diferentia personajele. Ne referim, desi-
gur, la utilizarea excesivd a machiajului
sau a costumului, la defecte de vorbire,
la ticuri proprii unui personaj sau altuia,
la celelalte binecunoscute modalititi exte-
rioare de conturare a unei personalitati.
Actorul isi schimbad foarte putin Infatisa-
rea pentru fiecare dintre roluri (doar
alit cit este necesar, fiind vorba de perso-
naje diferite). Diferentierile sint launtri-
ce, se trideaza In priviri, In ritmul mis-
cdrilor si In debitul verbal, in gesturi ma-
runte, dar semnificative. Dificultatea,
principala dificultate, pe care interpretul
o avea de infruntat era, de altfel, tocmai
asemiinarea personajelor — ca atitudine
adoptatd intr-un moment-limitd, atitu-
dine vadind aceeasi grava carentd de or-
din moral — asemdnare plantatd, totusi,
pe nenumadrate deosebiri de temperament,
educatie, virstd, circumstante legate de
momentul respectiv s.c.l. Aceastd perma-
nentd coexistentd : asemdnare — diferen-
td, trdsituri comune — trdsituri dis-
tinctive, este sesizati cu finete, exprima-
tid scenic prin mijloace diversificate, dar
coerente stilistic, Cele sase ipostaze ale
lasitatii au chipuri proprii, cauze ,indivi-
duale*, dacd se poate spune astfel, dar
ele se aldturd una alteia, se intrepdtrund,
se determind3 reciproc, intr-un joc perma-
nent, bine condus actoriceste, de nuante,
motivari, accente,

Linia pe care e construitd evolutia ro-
lurilor — ar trebui spus, a acestei cer-
cetdri asupra chipurilor lasititii — este,
dupd cum aminteam la inceputul acestor
fnsemndri, inspirati, bine aleas3, si cea
mai convilgidtoare dovadd ni se pare
aceea cd momentele mai_putin izbutite se

"Mircea Andréescu_ in ctle sase per-

sonaje ale roluluiséu’ Stinga, jos,
alituri de Dan Dobre; dreapta,
Jos, alituri de George Tudor
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leagd exact de indepdrtarea — treca-
toare — de ideea adoptati. Este vorba
despre unele ingrosari, despre anumite in-
sistente pe un gest, pe detalii de miscare,
de fizionomie, insistente ce nu subliniaza
valoarea expresivd, ci, mai curind, suna
pleonastic. Ne gindim, de exemplu, la
forta de sugerare pe care o dobindeste
preocuparea abia schitata, parcd involun-
tard a unuia dintre martori, de a nu-si
prafui costumul elegant in care e imbra-
cat (care costum si-a avut , partea lui de
vind* In desfasurarea evenimentelor) si,
prin contrast, efectul suparéitor (concreti-
zat in distragerea atentiei spectatorului
de la esential) pe care il produce ticul
altui personaj (aranjarea stiruitoare a
curelei de la pantaloni), tic plauzibil, de
altfel, dar excesiv repetat (si concretizal).
Toate aceste rezerve (si, desigur, exemple
se mai pot da) tin, insi, de capitolul de-
talii. Detalii ce meritd a fi revizuite toc-
mai pentru ci tonul general este cu mult
deasupra.

O misiune deloc usoard a revenit, in
speclacol, si interpretilor celor doi anche-
tatori. Deloc usoard, pentru cd era nece-
sard conturarea unei individualititi, a
unei conflictualitdti proprii fiecidruia din-

tre personaje, farA a sec umbri problema-
tica principald a piesei, nedeplasind, nici
un moment, centrul ei de interes. Con-
fruntdrii dintre anchetatori si martori i
se alaturd o confruntare — de alt tip,
dar poate si mai gravd — fintre cei doi
reprezentanti ai legii, Intre principiile lor,
reflectind deosebirea de virstd (biologica,
dar mai cu seamd profesionald). Acest al
doilea plan conflictual este revelat cu
claritate — dar si cu necesara surding,
pentru a evita producerea unor distorsio-
nari — de Dan Dobre (precis in nuante,
in figurarea semnificatiilor, investigind
personajul in adincime, cu intelegere, dar
fira indulgentd) si de George Tudor (au-
tor al unui portret cald, sincer, inzestrat
cu fortd de comunicare; un repros se
cere formulat, totusi, referitor la tentatia
.dramatizarilor* exprimate prin rictus).
Al saptelea martor, singurul care a re-
actionat omeneste In fata violentei, dar
singurul care se considerd vinovat de a
nu fi reusit si impiedice crima, este con-
turat cu linii exacte (doar putin prea in-
sistente), cu emotie (doar uneori prea ,in-
volburati“) de Melania Niculescu.

Cristina DUMITRESCU

(Continuare de la p. 65)

Bddild — ,Contemporanul, 25 martie 1983;
Liana Cojocaru — ,Luceafdrul, 28 martic
1983 ; Szécs Istvan — ,Utunk*, 25 martic
1983 ; Miruna Ionescu — ,Suplimentul li-
terar-antistic al Scinteii tineretului“, 27
martie 1983 ; Marian Popescu — ,Rominia
literari“, 31 martie 1983 ; Tania Radu —
»Flacidra“, 1 aprilie 1983 ; Victor Petre —
~Vatra“, 4/1983 ; Ion Cocora — ,Tribuna“,
14 aprilie 1983 si 21 aprilie ‘1983 ; Victor
Parhon — ,Vatra“, 4/1983 ; Ileana Berlo-
gea — ,Contemporanul“, 17 iunie 1983 ;
Marian Popescu — ,Roménia literari“, 23
iunie 1983 ; Dumitru Chirild — ,Familia“,
iunie 1983 ; Ileana Berlogea — ,Contem-
poranul“, 21 octombrie 1983 ; Valentin Sil-
vestru — ,Romaénia literari“, 25 septem-
brie 1986 ; Dinu Kivu — ,Contemporanul®,
26 septembrie 1986 ; Margareta Bdrbutd
— ,Informatia Bucurestiului“, 4 octombrie
1986 ; Ileana Lucaciz — ,Siptimina“, 10
octombrie 1986 ; Miruna lonescu — ,Su-
plimentul literar-artistic al Scinteil Tine-
retului“, 11 octombrie 1986 ; Aurelia Bo-
riga — ,Scintela tineretului“, 12 noiem-
brie 1986 ; Nicoleta Gherghel — ,Lucea-
f3rul“, 22 noiembrfie si 6 decembrie 1986 ;
Adrian Popescu si Liana Cojocaru —
~Viata studenteasc3®, 26 noiembrie 1986 :
Ion Calion — ,Vatra®, 11/1986.
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(Continuare de la p. 79)

la conditia cea mai mizera si insignifianta
(sugeratd prin vestimentatia sumar-deplo-
rabild, amintind de cdmaisoaia soioasd a
tindrului Decebal de la inceputul come-
diei), trece la ,munca de jos“, ca didaca
a nepotului. O prea mare libertate acor-
datid initiativei interpretilor sau o insu-
ficientd gindire asupra unititii spectaco-
lului permite unele tendinte divergente
in jocul actorilor (In genere, inspirat si
alert) ; in vreme ce Cristina Pardanschi
(Miza) cautid valentele dramatice ale ro-
lului, Vasile Vasiliu (Spirache) e ispitit
de cele bufe, Smara Marcu (Dacia) face
un bun rol conform traditiei, Constantin
Sasireanu (avocatul Nercea) evolueazi, in
final, spre carnavalesc, Vlad Ridescu fsi
caricaturizeazi personajul (Stamatescu),
iar Dan Glasu (Traian), Livia Doljan
(Chiriachita), Marinela Popescu (Gena) si
Eduard Marinescu (Decebal) nuanteazi
moderat linia traditionali a personajelor
lor. Din fericire, micile divergente nu
compromit ideea regizorali, care se a-
firma biruitoare in finalul parabolic.

Spectacolul se constituie intr-un act de
atestare a profesionalitdtil unui nou regi-
zor, Tudor Chirili, confirmind, pe de altd
parte, inci o dati, valoarea trupei de ac-
tori tirgumureseni,



PAS LA PAS

EATRE

PRIN

Cu mai putind vervd

Montarea realizatd la Cluj-Napoca de
Mircca Cornisteanu constituie din punct
de vedere regizoral o repetare pind la
detaliu a spectacolului siu de la Teatrul
National din Craiova, spectacol cu exis-
tentd scenicd fncd in plind vigoare. Per-
sonalitdtile actoricesti restructureaza in-
trucitva energiile expresive, dar specia-
colul nu mai are, comparativ, verva ste-
nicd a celui originar.

Scenografia lui T. Th. Ciupe, tinzind si
proiecteze in geometria sdraci, cenusie,
ternul instrdindrii protagonistului, invelisul
spectral al sufletului vidat de afectivi-
tate, are — In executia artistului clu-
Jean — aceeasi Infitisare, dimensionare,
functionalitate, acelasi material ca si In
executia lui Viorel Penisoarid-Stegaru, la
Nationalul craiovean. Convertiti la nevoie
fn ecrane transparente, peretii lumineaza
flash-back-urile protagonistului, pulsatia
lui sufleteascd mortificatd treptat, prin
lipsa de comunicare afectivd cu oamenii,
iar In final, pustiul In care se finchide,
prin stergerea amintirilor-reazem.

Spre deosebire de Ilie Gheorghe, care
trdia drama lui Stefan la nuantd, infati-
sind, in liniile unui chip senin si cald,
calea ascunsid a secdtuirii sufletesti, cli-
pirea sperantei pe povirnisul deznddajdui-

NU NE NASTEM TOTI LA ACEEASI
VIRSTA de TUDOR POPESCU o TEA-
TRUL NATIONAL din CLUJ-NA-
POCA e Data premierei : 19 decembrie
1987 o Regia: MIRCEA CORNISTEA-
NU e Scenografia: T. TH. CIUPE e
Distributia : DOREL VISAN (Stefan):
ILEANA NEGRU (Doina); MARIUS
BODOCHI (Cristian); LIGIA MOGA
(Suzana); GHEORGHE GHERASIM
(Tudor) ; OCTAVIAN COSMUTA
Stroe) ; MELANIA URSU (Maria).
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Melania Ursu, George Gherasim §i
Dorel Visan

rii, Dorel Visan expune de la inceput
masca sumbrd si morocinoasd a neimpli-
nirii protagonistului. E ciudat cit de altul

e chipul acestui actor cind nu e susti-
nut de zimbetul mucalit, ofensiv, plin de
sine al comicului | Posac, monoton — de
astd datd — dar nou, iarisi, nou, el des-
coperd mistile dramei, fird si le apro-
fundeze, Intr-un pariu cu sine Iinsusi,
parci. Relaxate In sine, trdsiturile sale
socheazi, In amara lor asezare, dar dra-
ma, drama reald, tensionati, nu le in-
cheagd, nu le munceste. Un fel de améir3-
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ciunc afisata, un fel de parasire, prea
moale, substituie framintarea geologica a
unui porsonaj cu {raiectoric cehoviand,
reintors sccituil, sdrdicit, in punctul zcro
al startului, Deposcdat de ani, de iluzii,
de forie, de virtualititi, de sperante. R
tacit intr-un hatis drastic, neiertator, de
determindari vide.

Dramaturgic vorbind, Maria, eroina
Melanici Ursu, se afla pe granita dintre
melodramd si superproblematizarca vietii,
o dubld maternitate (in afara casatoriei,
cu molivatii antinomice) si o istoric pa-
sionala zbuciumata aruncind asupra cro-
inei multe semne de intrebarc greu de
solutionat interpretativ. Incgald pe par-
cursul cvolutiei, aclrita a oscilatl intre ac-
centelc sincere si un surplus tremolat de
palos, intir-o stapinire nereglata pc de-
plin a personajului,

Mai generoase, rolurile inviorate de
unda calda a umorului prilejuiesc inter-
pretilor desfasurarea senina, cumpaénita a
omeniei. Bincintentionata Suzana, in in-
truchiparea Ligiei Moga, hitrd, cu unele
intensificari comice in sensul sféitoseniei
saniitoase si autoritare, ilustreaza cxem-
plara solidaritate feminini si umana. Ini-
tiativele transante ale lui Tudor se in-
scriu pilduitor intr-o ofensiva generald,

neconienitd de (re)instaurare a bunului
sim{. Gheorghe Gherasim a izbutit un rol
de mare prospetime, de rezonantd in ca-
riera sa artislica, bizuindu-se din plin pe
partitura textuala, care oferd unul dintre
putinii ,pozitivi* vigurosi, simpatici, cre-
dibili, emititori de adevidruri necesarc.
Cu uncle concesii discursive — tributuri
strategice ale temeritdtii momentane —,
personajul deschide cimp larg creativi-
1atii actoricesti, de carec Gheorghe Ghera-
sim s-a folosit cu haz, pondere, masura si
dragostc de oameni. Bolovanos, confun-
dind sinceritatea si naturaletea cu lipsa
manierelor, harnicia laudabild cu urmele
ei  vestimentare cu  totul dezagreabile,
Cristian (interpretat dc Marius Bodochi
cu aplomb si foneticd marginala ,de
Bucuresti“) se schimba din dorinta de a
fi pe placul fetei iubite (sprintard, obis-
nuitd sub chipul Ilenei Negru-Doina),
Octavian Cosmuta a exprimat fara inu-
tile ingrosari trasaturile tipului repre-
zentat de Stroe, acreala si riutatea care,
sub masca initiativelor oneste, sint fin
stare sd stirpeascd visul, sd prolifereze
suspiciunea, nesiguranta, dezorientarea.

Doina MODOLA
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Un spectacol
pregdtit
cu minutiozitate

Rimine pe Joi este o puncre In scend
a textului Eugenici Busuioceanu a cirei
premierd a avut loc de curind la Tea-
trul ,V. I. Popa“ din Birlad. Un spec-
tacol de maturitate artisticd al regizoru-
lui Cristian Nacu, care gindeste teatral
spatiul scenic si relatiile dintre personaje,
Circumscricrca ci In actualitale — eroii
fiind oamenii ceci mai obisnuiti ai zilelor
noastre — ii determind pe actorii acestui
teatru cu traditie din Birlad sa inte-
lecagad ca {eatrul este arta si este viaia,
or, nici arta si nici viata, care isi co-
municii una altcia substantia vie, nu sinl
discurs sau lectice,

Un spectacol cu fortd de comunicare,
ca simbol si mesaj al epocii. Un specta-
col pregatit cu minutiozitate de regi-
zorul Cristian Nacu. Un spectacol care sa-
tisface publicul spectator si In care inven-
tivitatea regizorala si arta interpretlativa
au fost sustinute de scenografia Adrianci
Raicu-Pectre, Este mecritul actorilor si al
regizorului de a pune in valoare un text
in carc nu se dau lectii de morald sau
insailari mimind simplist realitatea. Ac-
torii sint constienti cd4 nu sc poate face

RAMINE PE JOI de EUGENIA BU-
SUIOCEANU e TEATRUL ,.VICTOR
ION POPA“ din BIRLAD e Data pre-
mierei : 27 decembrie 1987 @ Regia:
CRISTIAN NACU e Scenografia :
ADRIANA RAICU PETRE e Distribu-
tia: GEORGE ALEXANDRU (Liviu
Diaconescu); VALY MIHALACHE
(Ana Diaconescu); TAMARA CON-
STANTINESCU (Mirela Ratiu); DI-
ANA PASCAL (Liliana Stavir); FLO-
RIN PREDUNA (Vasile Staviir) ; MAR-
CEL BRINZEIU (Sorin B#dild) ; CON-
STANTIN PETRICAN (Nicolae Opri-
tescu); EUDOXIA VOLBEA (Secrec-
tara lui Opritescu).



spectacol cu o poantd sau alta, Texiul
oferit a coincis nu numai cu preferinia
actorilor, dar si a spectalorilor, iubitori
de teatru contemporan, Actorii si-au in-
terprelat rolul pe coordonatele persona-
litatii lor, jucind la nivelul unui teatru
adevarat,

Gceorge Alexandru (in rolul lui Liviu
Diaconescu) se afld in situatia de a-si
construi un personaj cuceritor, agreatl de
spectatori, cistigind, la capatul unui pe-
riplu dramatic, simpla, omeneasca intele-
gere a experientei. Constantin  Petrican
(in rolul ingincrului-sef) neingrosind nici
o clipa trasaturile personajului siu, odios
in comportamentul sdu, face din caboti-
nismul acestuia prezcenta insuportabild a
acelor spccimene subumane care mai
populecaza  socielatea noastra. Tamara
Constantineseu (falsa ziaristd Mirela Ra-
tiu) a jucat cu fantezie, avind un tempe-
rament deoscbit si un glas bun, Mircla
intervine ncasteptat in viata celorlalte per-
sonaje (sint o sentimentald, semdn cu una
din bunici{), dominind nu o dald sccna
cu prezenta ei tumultuoasd. Valy Miha-
lache (Ana Diaconescu), Diana Pascal (Li-
liana Stavar), Florin Predund (Vasile Sta-
var), Marcel Brinzeiu (Sorin Badild), Eu-
doxia Volbea (Secretara lui Oprifescu) au
Jucat cu constiinta ca rolurile lor in a-
ceasta piesd, chiar cele mai mici, au sem-
nificatia si povestea lor, cé fiecare cuvint
care se rosteste nu este aruncat la intim-
plare, si cd fiecare gest trebuie urmat de
un altul, de egald valoare si nu ignorat.
Cit despre piesa Eugeniei Busuioceanu,
ea are un dinamism mereu in crestere, cu
ritm alert si variat, pentru care regizorul
‘Cristian Nacu a gasit si formulat, alaturi
-de scenografa Adriana Raicu-Petre, mij-
loaccle nccesare punerii in valoare a tex-
‘tului. Un spectacol susiinut cu placere
atit de echipa teatrului birladean, cit si
de publicul siu, interesat de subicctele,
din ce In ce mai multe si mai variate,
alese din repertoriul roménesc contem-
fporan.

Areta SANDRU

https://biblioteca-digitala.ro

Constantin

George Alexandru si
Petrican in ,Rimine pe joi*, Tea-
trul ,V. I, Popa* din Birlad

Discutia
ca text dramatic

Se finmultesc piesele ,discutioniste".
Miza acestei categorii de piese se vrea
a fi nu artla, ci adevarul. Numai c3, in
mod deloc paradoxal, tocmai aerul tare
al adevarului le lipseste. De la o piesa la
alta circula aceleasi situatii si confrun-
tari-cliseu, aceleasi marionete pe post de
personaje. Nu-i de mirare cd piesa unui
veleilar ocazional seamana cu piesa unui

graloman sirguincios, ori cu aceea a unui
scriitor de renume, care a dat si operc
de reala valoare. De aceea, nu trebuie sa
afirmam fericiti : veleitarul nu e mai rau
decit culare (si cutare). Dimpotriva, tre-
buie si spunem cu tristete : pind si cu-
tare coboara stacheta la nivelul veleita-
rismului.

NE NASTCM O SINGURA DATA
DE ION CIURDARU e TEATRUL
NATIONAL din TIRGU MURES e
Data premierei: 10 decembrie 1987
e Regia: DAN ALECSANDRESCU e
Distributia: MIIHAI GINGULESCU
(Matei); LIVIA GINGULESCU (El-
vira) ; ION RITIU (Andrei) ; ION FIS-
CUTEANU (Lucian); MONICA RIS-
TEA (Letitia); CORNEL POPESCU
(Mihai) ; MIHAELA RADESCU (Oana).
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Ion Fiscuteanu §i Ion Ritiu

Am simtit nevoia si trasez, chiar daca
prea sumar, profilul categoriei din care
face parte drama debutantului Ion Ciur-
daru, jucatd in premierd absolutd de tea-
trul din orasul unde locuieste si autorul.
Asadar, si Teatrul National din Tirgu
Mures incurajeazid noi debuturi locale.
Ceea ce, in principiu, nu poate fi riu,
Debutantul de azi e in pragul a cincizeci
de ani, ziarist la ziarul local.

Ne nastem o singurd datid — iatd un
titlu mobilizator. Ne aminteste de altul,
acela avind rezonante mai tainice. Ar fi
vorba, in piesd, de cautarea vinovatilor
si vinovdtiilor care bareazd aspiratiile
spre autenticitatea vietii. Se detaseazd
conflictul dintre tatd si fiii sdi. Cu Andrei
(inginer), tatil (Matei — acum simplu in-
giner sau tot sef, nu se stiel) are con-
flicte uzinale. Cu Lucian, conflictul e mai
grav. Fiul mai slab la invatiturd, califi-
cat la locul de munc4, simtise cd parintii,
bine situati, nu vor accepta casitoria lui
cu Sofia, o coafezi. Tinerii indrigostiti
vor rdmine in strdindtate. Vor avea un
fiu, Ajunsi la capatul puterilor si al mi-
zeriei, Sofia il pdardseste. Clar: este o
,scorpie“. Lucian revine si-i cere tatalui
socoteald pentru avaria suferiti. Rezul-
tatul : infarct.

Regizorul Dan Alecsandrescu a con-
densat (cam la jumditate) textul, cu folos.
Spectacolul reuseste, datoritd regizorului
si actorilor, sd aibd atmosferd si tensiune,
mai ales in actul secund : al ITI-lea se va
termina fulgeritor, cu un zimbet general
provocat de sosirea copilului. In ansam-
blu: tensiune surd3, innegurare, zvicnete,
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surpri in sine, ca la o rcuniunc incerta
intr-o casa striaind. Lixista citeva roluri
binc conturate, altele nceconturabile, Mi-
hai Gingulescu da prestantd {atalui, re-
liefind drama omului ale carui bune in-
tentii s-au convertit, nu o data, in con-
trariul lor. Sinceritatea trdirii, pccelca
bunid a rolului, ating si gama duiosiei
impregnate de umor. Ion Fiscuteanu sur-
clascazd viziunea conventionald, unilate-
rala, asupra fugarului, umanizindu-l. Mi-
hacla Radescu e o eleva cu personalitate
pregnanti (dar prea maturd). Ion Ritiu se
razboicste cu morile de vint. Livia Gin-
gulescu si Monica Ristea someazd (in cu-
lise). Nici Cornel Popescu nu are rol, insa
el si 1-a inventat si joacd discret (dar per-

cutanl) rolul dezimplicatului din ,tara-
senie", Toti actorii dominé textul.
Ion CALION

0 regie provizorie

Dramaturg de vocatie, avind replica
fn singe si situatia dramaticd la buto-
nierd, creator de tipuri si cupluri co-
mice, de o inepuizabild savoare, sau
de puternice drame existentiale, intens
tensionate, preocupat de entitatea fi-
intei si decdderea conditiei umane prin
perpetuarea culpabilitdtii morale, une-
ori dezamdgind prin nonsalantd auto-
pastisare, dar surprinzind cel mai a-
desea placut, prin schimbarea de ton
si de registru dramatic, ca si prin
neasteptata ivire a reversului comic In
tragedie ori a celui tragic in come-
die, Ion Bdiesu e autorul unei opere
dramaturgice mustind de viati, pe
care o cunoaste ca putini altii. Din a-
ceastd cunoastere ies observatiile sale
scinteietoare, calambururile pline de

tilc si cliseele verbale definitorii pen-

GARGARITA de ION BAIESU o TEA-
TRUL DE STAT din ORADEA e Da-
ta premierei: 8 octombrie 1987 e

Regia : RADU BAIESU e Scenografia:
VIOARA BARA e Distributia: EUGEN

HARIZOMENOYV (Grémescu); MARIA-

NA VASILE (Elvira) ; EUGEN TUGU-~
LEA (P3sculete, Groap3, Turbatu):

MARIANA PRESECAN (Nuti); EMIL
SAUCIUC (Bubu); DORIN PRESECAN
(Gigi) ; ION RUSCUT (Vava); ANCA
MIERE-CHIRILA (Vica).



tru conditia personajelor. Din aceastd
cunoasiere vine nu numai ascutisul
necrutitor al satirei sale, ci si cildura
umani cu care-si intelege personajele,
chiar si atunci cind nocivitatea lor nu
meritd iertarea.

Girgarita debuteazi ca farsi de o
naivi manierd compozitionald si se
complace in a parea o piesd de sor-
ginte maziliand pina catre finalul ei,
cind autorul redevine Bdiesu, invitin-
du-ne si si reflectdm la risul de pind
atunci. In clipa in care tartorul escro-
cilor se dovedeste a nu fi decit un pa-
.cdlitor pdacilit de viatd, capabil sa-si
inteleagd drama si sid si-o confirme
prin sinucidere, farsa inceteaza si mai
fie doar vesel3,iar risul ne ingheata pe
buze. Revelarea fetei nevizute a sati-
rei e cea care-i di consistentd drama-
ticd, obligindu-ne la redimensionarea
mentald a propriilor noastrc reactii.

Spectacolul regizorului Radu Bdiesu,
acceptind eludarea acestui aminunt e-
sential, devine nereprezentativ pentru
opera dramaturgului Ion Bdiesu, pe
care o coboard la nivelul unui diver-
tisment carnavalesc. Tot ar fi fost
ceva, dacd schimbarea maistilor acelu-
iasi personaj (maiorul Turbatu fiind
una §i aceeasi persoand cu ,revizorii
contabili“ Pdasculete si Groapd) ar fi
condus la o demonstratie de virtuozi-
tate actoriceascd, de care s nu ra-
mind strdine nici celelalte interpre-
tiri. Din pdcate insd, distribuirea lui
Eugen Tugulea in rolul acestui detec-
tiv bastinas este evident eronatd, ac-
torul depdsind virsta placerii giumbus-
lucurilor pfnd intr-atit incit fsi ia rolul
»In serios® exact atunci cind nu era
cazul, Mai aproape de adevar, de pli-
cerea Jocului Intr-o farsd si de priza
la public pe care aceasta o presupune
e doar Eugen Harizomenov, in tarto-
rul Gramescu, presedinte de atotcu-
prinzitoare cooperativd mestesugireas-
c3, trdind ca un veritabil ,nas", ce
stie sd-si rasfete, dar si si-si exploa-
teze subalternii la marea pricopseala.
Ei sint acum neartistic trecuti prin
scend de Emil Sauciuc (Bubu), Dorin
Presecan (Gigi) si Ton Ruscut (Vava),
lipsa de profesionalitate a acestor in-
terpretdri fiind concuratd doar de cea
a regiei spectacolului. Reusesc partial
sd-si realizeze personajele Anca Mie-
re-Chirild (Vica), printr-un pitoresc
contur caricatural, Mariana Vasile (El-
vira), depdsind cu greu o stinjeneald

ugor explicabild, si Mariana Presecan
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Eugen Harizomenov gi Eugen Tu-
gulea

(Nuti), acuzind totusi unele ingrosari
disproportionat violente.

Scenografia semnatd de Vioara Bara
merge pe urmele regiei, ,sugerind*
(prin decor) ceea ce tinea oricum de
domeniul evidentei, exhibind in schimb

(prin cosium) ceea ce s-ar fi cuvenit
a fi doar sugerat,

Dupa Rosencrantz i Guildenstern, la
»-Casandra®, altceva asteptam de 1la
Radu Biiesu.

Victor PARHON

Seductia
partiturii actoricesti

Cit de importanta poate fi astizi o dra-
matizare dupd W. Somerset Maugham ?
Ciarei cerinte specifice momentului sau
carei directii (actuale) a teatrului roma-
nesc (inclusiv a dramatizirilor sale) i-ar
putea corespunde ? Ce Jjustifici pini la
urma Inscrierea unei atare dramatiziri
in repertoriul unui Teatru National care,
altfel, pare a-si cunoaste destul de bine
menirea ?
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Simpla aducere pe scend a lumii tea-
trului (bulevardier), de la inceputul se-
colului, yi a ,dramelor* acestei lumi, care
populeazd romanul Theatre (tradus cindva
cu titlul Saltimbancii sub secmnatura lui
Jules Giurgea si, mai de curind, cu titlul
Julia, de catre Andrei Bantas—autorul de
azi al dramatizarii), n-ar putea sa ras-
punda decit partial si nu tocmai satisfa-
citor intrebarilor noastre, oricit de fasci-
nant ar fi inca ,mirajul* acestei lumi,
pentru publicul contemporan, Atunci ?
Sa exisle si altceva, dincolo de omeneasca
»drama burgheza“ si de procedeul ,lcatru-
lui in teatru“, menit initial s-o clucideze?

S-ar parea ca da, de vreme ce ,drama“
— atita citd a mai rdmas, dupa corectia
eticA (puritanistd) aplicatd de autorul
traducerii si ,dramatizarii*, cu vadita
(si, in fond, salutara) intentie a deplasa-
rii accentelor - poate deveni acum doar
suportul unui discurs despre conditia ac-
torului si fragilitatea creatiei sale, lar
daca adjugam actualitdatii — nicicind pe-
rimate — a acestui discurs, (pe care pu-
blicul o intelege cit se poate de¢ binc),
seductia partiturilor actoricesti, textul
oferindu-le actorilor chiar rolurile unor
actori de elitd (alaturi de acelea alc unor
apropiati ai lumii teatrului), ce-i drept
intr-o chcie melodramatica (dar si ea,
incd atit de.. pe gustul publicului), vom
putea intelege si noi resorturile acestei
putin obisnuite optiuni repertoriale, Ea
ramine, desigur, ca fapt repertorial, mai
ales In programul unui Teatru National,
o optiune minord, nelipsitd insa, pina la
urmda, de uncle satisfactii pentru actori.

Din clipa in care prelungitul expozeu
al situatiei dramatice propriu-zise ne per-

ARTISTA e Dramatizare de ANDREI
BANTAS dup3 romanul ,Julia* de
W. SOMERSET MAUGHAM e TEA-
TRUL NATIONAL din CRAIOVA e
Data premierei: 18 decembrie 1987 o
Regia : MIHAI MANOLESCU e Sceno-
grafia: VASILE BUZ, e Distributia:
MIHAI CONSTANTINESCU (Wilson);
CONSTANTIN SASSU (Sir Charles
Temperley) ; VALERIU DOGARU (Mi-
thael Gosselyn); LENI PINTEA HO-
MEAG (Julia Lambert); CRISTIAN
ROTARU (Roger); TEODOR MARI-
‘NESCU (Tom Fennell); ILEANA
‘SANDU (Dolly De Vries); RODICA
RADU (Evie) ; MIRELA CIOABA (A\vis
Crichton); ANGHEL POPESCU (Por-
tarul teatrului); GEORGE DULAMEA
(Regizorul tehnic).
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mite, in sfirsit, sa descoperim sub faldu-
rile conventionale ale unui  poersonaj
monden o actritd autenticd, obligald sa
joace totul pe-o carte, poate nu atit pen-
tru gloric cit pentru teatru, respectindu-si
abia astfel nu doar vocatia, ci si rostul
adinc al fiintei sale, plismuitoare de arta,
Julia Lambert, Artista, capita dintr-o
datda, sub ochii nostri, o nebdnuitd con-
sistentd dramatica. Pe cit de... intirziata,
pe atit de... abruptd, aceasti transant
interiorizare a personajului, accastd ho-
taritd luare in posesie a esentei rolului
ii mobilizcaza actritei l.eni Pintea-Homeceag
resursele unei tainuite energii creatoare,
ce se va desfasura de acum inainte in
fulpuriri eclatante, impresionante prin
patosul lor continut (si retinut), prin
adincimea si sinceritalca (uneori poate
prea expusd) a trdirii, Intr-un palmares
in care ar fi putut sa se afle deja Vidra
si Doamna Clara, nu e rau cd figureaza,
pind una alta, macar accastd Artista,
Partenerul ei, din piesa (ca si din piesele
jucate odinioard, in piesd), e Valeriu Do-

garu, actor de solidd profesionalitate,
reald distinctie si necontrafiacut farmec
jovial al scenei craiovene, li regasim

toate acceste calitati, ingemanate cu umor
si tandrete, in conturarea ,starului lon-
donez* Michaecl Gosselyn, actorul asu-
mindu-si cu adevarat rolul de a striluci
facind-o sa straluceascd pe partenera
sa, De o generozitale asemdndtoare dau
dovada si ceilalti actori din distributie,
cde la Mihai Constantinescu (Wilson) la
Anghel Popescu (Portarul teatrului), rele-
vabile fiind contributiile lui Cristian Ro-
taru (ca de obicei ,acasad“ in rolurile unor
adolescenti, precum Roger) si Teodor Ma-
rinescu (cu un glas recalmente placut st
bine timbrat, mai ales atunci cind uiti
sa si-1 asculte — In Tom Fennell), cele
ale Mirelei Cioaba (jucind cu siguranta
pe mucheca de cutit a unci totusi timorate
dezinvolturi) si Rodicdi Radu (de o de-
bordantd afectiune maternd, in Evie).
Nu sint total lipsite de relief nici contu-
rurile schitate de Constantin Sassu (Sir
Charles Temperley) si Ileana Sandu (Dolly
De Vries).

Si nu ne iluziondm insd asupra valoril
dramaturgice a textului (excesiv secven-
tializat) sau asupra valorii de artd tea-
trald contemporani, inglobate In regia
spectacolului, cuviincios (dar aritmic) rea-
lizat de Mihai Manolescu, ori in sceno-

grafia rcprezentatiei, datoratd lui Vasile
Buz (cici acuratetea decorurilor e vio-
lent contrazisd de flagranta lipsd de gust
a multor costume, inclusiv dintre cele ale
protagonistei). Semnalind ,limitele* mon-
tarii, nu dorim citusi de putin si stir-
bim bucuria actorilor de a fi jucat efectiv
peniru public, cu o netigaduita diruire,



in acesl spectacol pe care au toate moti-
vele sa-1 simta al lor, citd vreme e si
despre ei insiyi.

Vasile HANCU

Ostap Bender
intr-un salon
de modd

Spectacolul tirgumuresean — pus in sce-
na cu inventivitate de Koviacs Leventc,
in decorul sugestiv al lui Nagy Arpad —
valoriflcd bine valentele si sugestiile
textului. O cintdreatd de estrada (creata
cu talent si devotament de Illyés Kinga),
un soi de Gavroche, interpreteazi in pro-
log 5i intre tablouri cintece in maniera
songurilor brechtiene, pc versuri de Ma-
iakovski si alti poeti ai timpului (muzica,
fcarte ‘reusili, e semnatd de Hencz

Jozscf), introducindu-ne in atmosfera si
preocupdrile epocii.

Toald fauna carc misund prin casa-
salon de moda a Zoikdi e dirijatd cu
mind sigurd, ca de magician, de Aleksandr
Tarasovici Amctistov, personaj antologic,
fn care recunoastem un nou Ostap Ben-
der, tot atit de inventiv, de abil, de

lipsit de scrupule, respingator si — ciu-
dat — nu lipsit totusi de farmec, rol in
care actorul Boér Ferenc realizeazi o
creatie remarcabila prin profunzimea ana-
lizei, minutiozitatea compozitiei, bogitia
si fantezia mijloacelor expresive intre-
buintate, In jurul sidu se misca, oferin-
du-ne o tipologie conturati cu precizia
bunilor profesionisti, Farkas Ibolya (o
Zoia Pelt cncergicd, dar, la nevoie, lin-
pusitoare si supusd), Zalanyi Gyula (un
Obolianikov dezabuzat, cu dureroase, dar
si ridicole accese de demnitate), Gyorffy
Andras (o reusitd compozitie in atotpu-
ternicul si fatarnicul Huss, rol prin care
{indrul actor paseste cu dreptul intr-o
alta sfera interpretativi, noua pentru el),
Ander Zoltan (o deplind izbindd in me-
reu zimbitorul, dar periculosul chinez
Kerubim), Nagy Jo6zsef (un Portupeia ca-

Farkas Ibolya, Nagy Jézsef si Boér Ferenc
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TAINA SALONULUI DE MODA (LO-
CUINTA ZOIKAI) de MIHAIL BUL-
GAKOV e TEATRUL NATIONAL din
TIRGU MURES — sectia maghiard e
Data premierei: 19 septembrie 1987
o Regia: KOVACS LEVENTE e Sce-
nografia: NAGY ARPAD e Muzica:
HENCZ JOZSEF e Consilier pentru
miscare : SELYEM ILDIKO e Distri-
butia: FARKAS IBOLYA (Zoia):
BALINT MARTA (Maniutka) ; NAGY
JOZSEF (Portupeia) ; ZALANYI GYU-
LA (Obolianikov); BOER FERENC
(Ametistov) ; GYORFFY ANDRAS
(Huss) ; KARP GYURGY (Bandjalin) ;
ANDER ZOLTAN (Kerubim); CRIS-
TINA PARDANSCHI si ADAM
ERZSEBET (Alla Vadimovna); LO-
RINCZY ICA (Croitoreasa); SZE-
KELY M. EVA (O doamni): DE-
BRECZENI GABI (Maria Nikiforovna) :
ILLYES KINGA (Lizanka) ; MA-
GYARI GERGELY (Mortul); KARP
GYURGY (Robber); BODO ZOLTAN
(Primul necunoscut); ZONGOR IST-
VAN (Al doilea necunoscut); POKA
CSILLA (Madame Ivanovna),

meleonic si caraghios in importanta pe
care si-o da), Bdlint Marta (o Maniutka
a carei puritate a fost contaminata de
mediul depravat in care traieste). Invi-
tati de la sectia roména, Cristina Par-
danschi, bund cunoscatoare a limbii ma-
ghiare, sustine cu brio un rol mic dar
greu (Alla Vadimovna).

Celelalte roluri mici sint insa (cu una-
douad exceptii) cam ,expediate“, ceea ce
impieteaza asupra impresiei de ansamblu,
De altfel, rigoarea cu care ne-a obisnuit
regizorul Kovacs Levente nu functioneaza
intotdeauna, apar si scene nefinisate, per-
sonaje tratate superficial, solutii artistice
comode, Toate acestea sint iInsa acci-
dente intr-un spectacol bun (dar care ar
fi putut fi, cu putina grija in plus, exce-
lent), pe care publicul il aplauda fara
rezerve. Iar meritul lansarii acestei piese
in circuitul teatral national, printr-un
spectacol solid si convingitor, este in-
contestabil.

Zeno FODOR
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Un extemporal
trecut cu brio

Nu o data spectacolele pentru copii s-au
identificat cu intinderile aride, neimbie-
toare. Ele isi croiau drum, grcoi si persc-
verent, rcsimtindu-se de anemica parti-
cipare a fantcziei, purtind cu nejustifi-
cata fala indiciul artrozeii Cu ani in
urma3, le-a concurat, si nu le-a facut faia,
cite o reprezentatie de gradinita in care
grupa mica, anulatd de trac, recomanda
cu voce stinsd baia corporald ca remediu
la neglijareca igienei si a consecintelor ei.
Prin astfel de metode si criterii nu se
pulea indriizni prea departe, Cum din a-
cest punct de vedere lumea tcafrului, ca
orice lume, se imparte in cuteziitori si
capitularzi, i-as trece in prima categorie,
pentru optica lor generoasa, stenica, pe
autorii spectacolului Extemporal la.. va-
rietati.

Indriazneala lor de conceptie tinde spre
performantd, incurajatd de o stare de agi-
tatic voioasd in toate sectoarele de baza :
invitaii si gazde, profesionisti si ama-
tori, scenariu si scenografie, muzica si
regie. Nimic in aceastd montare nu pro-
testeaza ca fiind alaturat ancvoie. Nici
copiii-actori pe lingd actorii adulti, nici
ghirlandele cu sclipici sarbitoresc in fata
cuburilor mari, care la rigoare capata
multiple intrebuintari, nici umorul ab-

surd alaturi de emotie, de nostalgie.

EXTEMPORAL LA.. VARIETATI e
TEATRUL ,ION CREANGA“ e Data
premierei : 22 decembrie 1987 e Regia :
CORNEL TODEA e Scenarist si regi-
zor secund : CONSTANTIN FUGASIN
® Scenografia: DELIA IOANIU e
Distributia : Invitati: ANDA CALU-
GAREANU, IURIE DARIE, MIHAI
MALAIMARE, MIRCEA CONSTANTI-
NESCU, AURELIAN STANESCU.
Gazde: DANIELA ANENCOV, ALE-
XANDRINA HALIC, BORIS PE-
TROFF, Un grup de copii : ANDREEA
STOIOVICI, IONUT TURLETE, DRA-
GOS PROFIR, ANDREEA MATEIL
FLORENTINA STANCIU, SORIN AN-
GHEL, ZENOVIA ZOLOTOIl, AN-
DREEA MARGINEANU, CRISTINA
POPESCU, STEFAN MUSCA, ILINCA
MARIN, ALEXANDRINA CRISTEA,
OLIVER STERIAN,



Un ,,extemporal” de care se leags vii sperante...

Cumintenia, platitudinea si dascileala
au fost inlocuite — e doar cea mai fru-
moasd zi de vacantd| — cu o anumita
libertate fatd de actiune care le da co-
piilor mobilitate si oportuni degajare, ii
tfndeamnd si se t{ind de sotii ca-n recrea-
tie, sd-si povesteascd unii altora si cu
totii salii, cu o copioasd naturalete, Intim-
pldri ndzdrdvane intr-o bine stdpinitd
limbd pasdreascd, Ei cintd si danseazi
cu gratie, Insufletiti de ritmul pe care {l
imprim3, la doud tobe deodatd, un supe-
rior inzestrat baterist de virsta lor si te
conving, In grup sau individual, ci soa-
rele neinspiratilor a cam cdzut sub ori-
zont,

Comentatorii mai severi pretind ci ast-
fel de constructii nu prea adipostesc
ideea. Pdreri!| Neldsind nimic la chere-
mul intimplarii, actorul Constantin Fu-
gasin a studiat cu aplicatie si a selectio-

..drepturi depline surprizei, panto-
mimei...
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nat cu grija citeva carti de baza: ,Jocuri
si cintece de copii¥, ,Antologia inocentei*,
apoi 1-a secondat cu mult folos in pregi-
tirea interpretilor pe regizorul Cornel To-
dea, strateg si tactician in drumul par-
curs de la reproducere la sugestie, de la
factologie la conventie, de la memorare
la interpretare,

Pirtasi la acelasi efort de a inventa
spectacolul, actorii Anda Ca3lugireanu,
Mihai Malaimare, Mircea Constantinescu
se sicaneazd reciproc intr-un numdir de
clovnerie traditionali, se pindesc pe 1la
colturi si se ndpdastuiesc cu api, de la
stropi la averse. Iurie Darie tine micro-
fonul cu stinga, deseneazi cu dreapta, dar
se poate si invers, improvizeazd si po-
vesteste cu un farmec neegalat inttmplari
pilduitoare, antreneazi publicul, il ade-
meneste si il contrazice intr-o sarja care
nu face imposibild pactizarea.

Cind Alecxandrina Halic, cu aerul ei In-
cintitor de baietel supravegheat de da-
daci, cu admirabila ei camaraderie afec-
tuos-glumeatd testeazd cunostintele salii,
zeci de remarci ascutite, greu de trecut
cu vederea, atestd competenta si consti-
inciozitateca : ,stim, e Lizuca, stim, e
Micul Print, ¢ Alice in Tara Minunilor,
e Nica din «Povestiri» de Ion Creangi,
partea a doua I...“.

~Extemporalul* de fati, care a adus la
putere sapca pe ochi, bereta pe-o sprin-
ceand, dind drepturi depline surprizei,
pantomimei, dresurii, scamatoriei, cuvin-
tului bogat in tilcuri si hohotului general
de ris, a functionat, as zice, ca o pompa
de aspirat tineretul scolar si prescolar cu
exigentele lui cu tot. De acest extempo-
ral si incd de altele, care si-i semene, se
leagd vii sperante si satisfactii la fel de
vii.

Julieta TINTEA
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Confluenta artelor

A intrat in cbisnuinta iubitorului
bucurestean de arte s& fie abonat al
spectacolului ,,Confluenta artelor*. Asa

se numeste — speclacol, din lipsi, credemn
noi, de alt termen. Fiindcd in realitate
¢ mult mai mult. Este. dacid vreti, un
soi de cenaclu-lectie. Se recitd, sc ascultd
muzicd (pe viu sau imprimatd), se pro-
iecteazd diapozitive cu lucrdri de arti,
se danseazda. Fiecare sedintd are o temd
bine stabilitd prezentatd si alcdtuitd cu
spirit sintetic, critic si enciclopedic, cu
talent rcgizoral si de comper expresiv,
patimas si extaziat «le citre Cristina Va-
siliu, De pilda, printre ultimele reprezen-
tatii (repetdam, nu gasim incd termenul
adecvat pentru accastd manifesiare), cea
a lunii noiembrie, s-a numit ,Mari teme
ale culturii romanc*, gravitind in jurul
ccelor patru mituri esentiale romanesti —
al Dochiei, Mioritei. Zburatorului, Mes-
terului Manole.

Ce se intimpld? Dc reguld un grup
restrins de actori. doi-trei, ce recitd pe
fondul muzical si vizual creat de lucra-
rile unor maestri, reusesc sd aducd o
sala intreagi, — aceea a Afencului
Roman — la cea mai ifnaltd {ensiunc in-
telectuald. Fard a exagera, unele mo-
mente ating granita sublimului. Astfel,
Leopoldina Balanuta a reciltat printre
altele, uluitor, Scrisoarea I de Eminescu,
baladele Mesterul Manole si  Miorita,
Moariea caprioarei de l.abis, iar Euscbiu

Stefanescu s-a ridicat la aceceasi inalta
cold intr-un registru mai larg, de la tra-
gic-filozofic — rostind Mistretul cu colti
de argint dc St. Aug. Doinas, la ludic —
Domnisoara Hus de Ion Barbu si Suiti
de G. Stanca, actorul fiind completat de
tindrul, talertatul si premiatul flautist
Ion Bogdan Stefdnescu. La reusita serii
au mai contribuit Georgeta Stoleriu,
Cristina Anghelescu. balerinii Cristina
si Gheorghe Anghelus s.a. Paginile mu-

zicale rdsfoite au fost dintre cele mai
convingdtoaie in cadrul temeci: George
Enescu, Ciprian Porumbescu, Mihail

Jora, Doru Popovici s.a.,, cu diapozilive
dupd lucrdri de Brancusi, Aman, An-
dreescu, Grigorescu, Tonitza, Pctrascu,
Sabin Balasa etc. De la confluenta ati-
tor arte si a atitor spirite nu poti pleca
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decit bogat. lar meritul nu este exclusiv
al -autorilor, ci si al celor ce nc-au ,tra-
dus* atit de elocvent opera lor intr-un
cadru propice si accesibil cum este cel
oferit de Filarmonica ,,George Enescu'.

Tonusul necesar

Conventionala si neincapatoare, em-
blema ,Teatru de amatori* nu pare deloc
potrivila acestui spectacol al Casei de Cul-
turd din Rimnicu Vilcea, in care Silviu
Purcdrete pune in scend premiera abso-
lutd a piesei Noaplea marilor sperante
de Tudor Popescu. Dar profesionalismul
nu esle, in toate cazurile, chestiune de
titulatura. Atit satira cxistentiala a lui
Tudor Popescu, cit si vigoarea comica a
directiei de scena gdsesc in membrii tru-
pcei vilcene tonusul interpretativ necesar
— cel puiin in ceea ce-i privesic pe eroii
principali.

Partiturd complexa si greu de condus
intre melodramatismul inselator al textu-
lui si patetismul ironic al viziunii, perso-
najul Delia face parte din galeria de ca-
ractere foarte generoase cu actorul, Inter-
preta rolului, Doina Mileczi, expresivi si

discret obicctivata fata de personaj, com-
punc portretul in tremolo sensibil al tele-
fonistei macinate de singuratate, avide
de implinire casnicd, dornice de tandrete,
resemnaie la pesimismul mizer al ,mari-
lor sperante* mcreu inselate. Neindoielnic
dotala cu vocatie actoriceasca, Doina Mi-
leczi reuseste si mentind un impondera-
bil echilibru intre starile ,sincere* ale
croinci imaginate de Tudor Popescu si
starile cmfalice, artificiale ale tipului
existential pe care aceasta il exemplifica
in lectura lui Silviu Purcdrete, Trecerile
de la dialog la scene mute, cu fundal so-
nor (din off se cinta de la Traviata la
Plaisir d’amour), concepule de regizor cu
intentia dec-a ingrosa tusa caricatural3d a
situatiei si de-a o proiecta in simbol sa-
tiric, sint realizate cu siguranta pc deplin
profesionistd, atit de protagonisia, cit si
de Cristian Bengescu, interpret al rolului
Calin, Hiperbolizarca prin regie a cli-
seclor ,melo" introduce in speclacol o
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paradoxala orchestrare de elemente din
zona realului si cea a suprarcalului, ima-
ginca teatrali de ansamblu fiind apro-
piatd de specia absurdului, Faptul ca in-
tentiile viziunii au fost cu meritorie si
uneori chiar surprinzdtoarc fortd de crea-
tie redate prin joc de grupul de actori
(n.b. — neprofesionisti) din Rm, Vilceca
intirestec o convingere mai veche legatd
de puterea transformatoarc a pasiunii
peniru tcatru si de treccrea fericitd in
fapt a oricdrei inijiative de acest fel cu
aportul bine intentionat al celor ,de me-
serie*, Casa de Culturd din Rimnicu Vil-
cea ramine, de aceea, un foarte fericit si
demn de urmat exemplu,

Un cvasianonimat
nedorit

Sint teatre care realizeazli performanie
uimitoare in ccea ce priveslie mentinerea
in repertoriu a unor produclii arlislice
de-a lungul anilor, prin improspétarea
distributiei. decorurilor. cosiumelor etc.
De exemplu, Presul {ine afisul la Tea-
trul de Comedic de peste 15 ani. Alte
titluri ajung la cifre record de repre-
zentatli, datoritd frecven{ci programdrii.
Astfel, Poveste din Hollywood la Tea-
trul National din Bucuresti, care a de-
pésit 400 de reprezentafil in 3—4 ani.

Longevitatea spectacolelor ar putea fi
in mult mai mare miisurd sorijinitd prin
campanii publicitare (straifuri, inter-
viuri, fotorcportaje etc.). Din picale,
chiar jubilcele multor spectacole de suc-
ces se desfisoard in cvaslanonimat.

Saracle cronica
a cronilcll

In cronica sa din ,Viata studenteascd“
la ultima premierd a Tecatrului ,Bu-
landra“ (Uriasii muntilor de Pirandello,
in regia Cdtdlinei Buzoianu), Simelia Bron,
un critic teatral cu experienid, ne sur-
prinde prin reducerea comendariului la
doud cuvinte : de exceptie si de referintd.
Astfel, ,trecutul nostru a beneficiat de
Joarte buni actori, in mdsurd sd recepteze,
sd sintetizeze si sd reflecte cu o pulere
de exceptic dificilul si stratificatul text
pirandellian“, ,Intreg teatrul pirandellian
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este si un clogiu adus actorului“, ,Poate,
de aceea, si montdrile cu piesele sale s-au
bucurat, asa cum aminteam, de interpre-
tiri adesea de exceptie, cu sigurantd de
referinta®. Dar dimensiunile marxime (am
zice enorme!) ale acestor deosebit de
~originale* aprecieri sint atinse in urmd-
toarea frazd, pe care nu ne putem abtine
sd o citam in intregime: ,lon Cara-
mitru, «vrdjitorul» unei minuni scenice
omagiind un autor s o operd de refe-
rin{d, ultima a sa (sancta.. ambiguitas!
— n.n.) aduce prin marele sdu talent un
clogiu Actorului, noud revenindu-ne usoara
misiunce de a-i omagia calitatea de ex-
ceptie a interpretarii si forta de repre-
zentabilitate scenicd a personajului-cheie
intruchipat.,” Finalul nu putea, desigur,

sd fie decit apoteotic, intrucit ,fiecare
actor si-a asumat marea responsabilitate
de a aduce un clogiu Actorului.* Pentru
0o comentatoare a fenomenulul teatrai cu
atit de vechi state de serviciu in 2ond,
ni se pare o sdrdcie a limbajului.. cro-
nicd !

De ce ,Vlaicu-Vodai“?

A aparut recent, in colectia , Lectura
scolar8* a Editurii ,Jon Creangd“ (re-
dactor Delia Damirescu), o antologie de
dramaturgie romaneasci.

Lditia este ingrijitA si
Constantin Miciucd.

Volumul cuprinde o reprezentativi se-
leclie de piese clasice: Chirita in pro-
vincie, Radzvan si Vidra, O scrisoare pier-
duta, Vlaicu-Voda si Apus de soare,

O postfati ampld contine ,aprecieri
critice’ ale unor personaliti{i din dome-
niul criticii si istoriei literare.

Fiecarc pics8 este insotitd de o suc-
cintd prezentare a autorului intr-o nota
bibliografic, cu exirase referitoare 1la
operd in general si la piesa respectivd
in special. Gasim citate din G. Caii-
nescu, Pompiliu Constantinescu, C. Do-
brogeanu-Gherea, Tudor Vianu, Serban
Cioculescu, Constantin Ciopraga, Al. Piru
si altii.

Titlul volumului deruteaz8 ins&: de
ce Vlaicu-Vodd ? Nici miicar un subtitlu
nu trimile la con{inutul mai amplu.

prefatatd dc
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Scend sau teren
de sport?

Se constatd in ultimul timp tendinta, in
aria ,,modalititilor scenice“, de-a trans-
forma scena intr-un teren de sport, de
miscare in genere, cu orice pre{. Actorul
nu prea mai are timp si-si tragd sufle-
tul (1a modul propriu), e implicat in totl
felul de situatii debordind de ,actiune"
fizici, o serie de mijloace tehnice (scri-
peti, cdrucioare, trambuline, trape auto-
mate) se eriJeazid in unice depozitare de
metafore §i toatd aceastd vinzoleald cauta
sd dea impresia cd in fata noastrd se in-
timpld ceva nemaivizut. Teama c3 daci
»stai¥, pe sceni, publicul se plictiseste ;
obsesia unei stranii idei de ,ritm", toate
se transform3 intr-un tivilug care unifor-
mizeaz3, depersonalizeazi. Urmirindu-se
nvitalitatea* cu tot dinadinsul, se ajunge,
cel mai adesea, la contrariu,

S& ne recitim, din
cind in cind, clasicii

Camil Petrescu, in 1928, despre jocul
unor actori: ,Niciodatd actorul romdn
nu-si va sti rostul lui intr-o plesd. Va
cduta totdeauna «sd scoatd ceva», adicd
sd iasd cit mai mult in relief, cu pre-
tioasa lui persoand. (...)

Intelegind anapoda fraza cd nu cxistd
«roluri mici», actorul romdn nu stie ce e
un rol secundar, adicd rol auxiliar, adicd
rol menit prin insdsi conceptia autorului
sd treacd meobservat, O singurd replicd
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dacd are de spus actorul romdn o va face
«cu dicjiune» sonord, cu o pddure de
gesturi, «cu cirlige>», fard sd tie socoteald
de atmosfera generald a scenei,

Actorit «mart» niciodatd nu vor sti care
sint replicile esentiale ale piesei, cele
carc o rezumeazd, cele care {i alcdtuiesc
scheletul, Tot ce e esential va fi ldsat in
umbrd, iar ceea ce fi va aminti actorului
nostru vreo replicd de succes din trecut,
din altd piesd, va fi scos in relief ca sd
obtic efect.”

Nimic nu se plerde...

Ca (incd) o dovada ca nimic din ceea
ce marii artisti daruiesc din preaplinul
harului lor nu se pierde, rodind in sensi-
bilitatea si talentul celor mai buni dintre
fnvataceii lor, transcriem din interviul
acordat de actrita Mariana Buruiand cri-
ticului de film Eva Sirbu (Cinema 12/
1987) :

w...Norocul cel mare, insi, a fost ca l-am
avut profesor pe Marin Moraru, Si l-am
«prins» in primul lui an de profesorat.
Era proaspat si venea spre noi cu tot ce
acumulase ca experientd, dornic si ne
comunice, sd ne impartiseascd, si ne dea
tot. A fost o intilnire fabuloasi, de care
sint marcati pind in ziua de azi. Si nu
numai eu, Toti colegii mei trdiesc cu sen-
zatia asta, Pentru cd el nu ne-a invitat
alit tehnica, mijloace, modalitati. El ne-a
insuflat sensul, rostul acestei meserii. Ine-
fabilul ei. Sublimul ei, Despre sublim era
vorba in fiecare lectie cu Marin Moraru,
Cum sa uiti ?..“

Intr-o confesiune atasantd prin fran-
chete si gravitate (provocata si primitd
cu stiinta reporterei de a se plasa discret
in conul de umbra si de a crea aimos-
fera de simpatie ,desferecitoare"), aceste
citeva fraze Justificd investitia de viata a
unui profesor si reprezintd, intr-un fel,
rasplata,

Rubrici realizati de

Emanoil ENGEL, Petre
IONESCU, Corina LUPSA,
Paul NANCA, George STANCA

Reflector

Reflector



Posta literaturii dramatice

DUMITRU SULIMAN —
Craiova: Textul dumnea-
voastrd Profetul — subin-
titulat ,drama In doui ac-
te* — s-ar vrea, in ultimi

instantd, o tragicomedie
anti-misticd. Din pacate el
este destul de tulbure,

eteroclit adic3, bineinteles
pind la intrarea in scend
a energicului militian care
fi strigd personajului Popa
in fati: , Sinteti vinovat,
domnule I Discutia Dra-
cului cu Umbra si cu Pro-
fetul face parte dintr-un
alt registru. Statueta de
lut pe care Profetul o pla-
mdideste si doreste, con-
form ritualului mitic, s-o
Insufleteascd, ne aminteste
de rabinul din acea Pragi
medievald care ,constru-
ise* un Golem, urias de
lut care, inviat la dorintd,
se dovedeste malefic. Um-
bra, ipostazd a Demiurgu-
lui, i reaminteste Profe-
tului cutezitor ca el insusi
este de lut: ,Priveste-ti
chipul : calci pe el Cit
despre calitatea lui Pan-
tache de magar al Edenu-
lui (care,avea daloria de a
se lasa Incdlecat de trei ori
pe zi de citre Adam...,*) si
totodatd ,spion“ (care ,zil-
nic intocmea referate cu
privire la viata intimd a
celor doud papusi si le
transmitea, prin telepatie,
Domnului“) nu putem spu-
ne nici mai mult nici mai
putin, decit cd ne trimite
la unele scrieri bogomilice
si vom consemna acest
~personaj* ca atare, Va
asteptdm cu alte propuneri.

ION MIROIU — Timi-
soara: Dumneavoastrid ne
sesizati cd profesorul de
literaturd a numit un ac-
tor (dintr-o piesd Jjucata
la National si comentatd

la clasd) mai Intii tritago-
nist si apoi, in finalul lec-
tiei, protagonist., Ati con-
sultat dictlonarele si ati
aflat c& tritagonist era nu-
mit actorul care detinea
rolul al treilea in teatrul
antic grecesc, in timp ce
protagonist era numit ac-
torul care juca rolul prin-
cipal.

Cu ingdduinta dumnea-
voastrd vom adduga si noi
cd actorul care interpreta
personajul al doilea ca
importanti in piesd era
numit, desigur, deutera-
gonist. Istoricii literaturii
universale au stabilit ca
deuteragonistul ar fi apa-
rut pentru prima datid la
Eschil, iar tritagonistul —
la Sofocle.

Bineinteles, profesorul
dumneavoastrid n-a sdvirsit
neapirat o greseald nu-
mindu-1 pe actor si prota-
gonist, intrucit, in acceptia
contemporana, termenul
are o sferd mai largd, in
legdturd cu actorii ale ca-
ror roluri reprezintd inima

intrigii si actiunii.
VASIL 1, OVIDIU —
Baia Mare: Dosar de

pensionare ar fi putut fi
o comedie promititoare.
Sefa comisiei de pensio-
nare fii suspecteaza pe pre-
tendenti ca fiind falsi bol-
navi, De aici comicul. Din
picate personajele din lu-
mea mdicald, inclusiv se-
ful venit in control, au o
mentalitate ,sper{dreasca“;
aceasta coboard miza — si
asa minusculd — fin wvul-
gar si desuet, Cit priveste
constructia dramatic3, este
un capitol la care trebuie
sd perseverati.

VICTORIA GAVRILES-
CU — Constanta: Nu-
mele dumneavoastrd a

https://biblioteca-digitala.ro

circulat in teatrul pentru
papusi. Am citit cu
interes Ripitorul de foc,
fn care dramatizati in-
timpléirile din jurul mag-
nificului personaj Prome-
teu, finfruntarea 1lui cu
Zeus, pedepsirea prin pi-
ronirea de stinci... Intr-a-
devar, rigorile mitului sint
bine articulate, Bibliogra-
fia mitograficA pe care ati
parcurs-o §i pe care ne-ati
trimis-o Impreund cu tex-
tul a fost intr-adevar asi-
milatd, Solutia prabusirii
Olimpului (prin incitarea
la revoltd a beneficiarilor
focului rapit) echilibreaza
excelent finalul. Din pa-
cate, din punct de vedere
dramaturgic, va trebui si
reluati piesa. In stadiul
estetic la care se afld la
ora actual3, textul are o
ifncarciaturd vetustid prea
mare, amintindu-ne obli-
gatoriu de reusite, dar
realmente certe, din se-
colele trecute, in special
epoca romanticid. Poate ca
ar trebui si v3i adresati
unui regizor care si va
ajute in asimilarea limba-
jului scenic modern. Ori-
cum, fincercarea dumnea-
voastri e temerard si o
semnaldm fin aceastd ipo-
stazd, Va rugam s3 ne tri-
miteti si alte partituri
pentru a ne edifica sufi-
cient,.

MAI TRIMITETI: Gri-
gore Toloacd — Bucuresti.
DEOCAMDATA NU : Noru
Eftimie — Iasi ; Toan Gén-
du — Cluj; Vasile Ma-
rincas — Bucuresti,

Paul TUTUNGIU
MANUSCRISELE NEPU-

BLICATE NU SE INA-
POIAZA.
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Primim la redactie

Stimate tovarase redactor-sef,

Am citit in revista ,Teatrul” nr. 9, din
septembrie 1987, cronica dramaticd a
piesei ,,Profesorul indrdgostit“ de Flermann
Bahr (traducere si adaptare de subsem-
natul), semnatd de tovardsa Cristina Du-
mitrescu.

In general, pe mine personal cronica
m-a satisfdcut, cdci din ea reiese cd spec-
tacolul de la Teatrul ,A. Davila“ din Di-
testi i-a pldcut tovardsei cronicare. Reali-
zatorii toti sint nominalizati, ba chiar si
apreciati, un bun sim¢ al mdsurii etc., etc.

Toate bune si frumoase, dar intervine
o ciddtenie cit roata carului: subsem-
natul sint complet exclus din partitura
tovardsei, de parcd ar fi vdzut spectacolul
in limba germand. Nu prctindeam sd fiu
mentionat cu vorbele dumneaei, dar avca
datoria sd-mi fi ldsat numele acolo unde
std scris pe afisele si programele de sald
ale teatrului, adicd sub cel al lui Her-
mann Bahr: ,traducere si adaptare de
George Mihalache-Buzdu“, Nimic, nicd-
ieri ! !...

In definitiv, cine este factorul principal
al spectacolului ? .Am fost (si sint) primul
care l-am tradus pe Hermann Bahr in
limba romdnd, dest este cunoscut &n toatd
lumea cu nu mai putin de 40 de piese de
teatru. Am ldrgit astfel perimetrul cul-
tural al tdril noastre cu incd un clasic
austriac — scriitor de limbd germand —
rcnumit pe intregul mapamond.

Dar poate cd tov. Cristina Dumitrescu
nu stie ce inseamnd sd traduci dintr-o
limbd hieratizatd (cum e limba germand
mai ales in ,comedie”) st sd adaptezi un
text scris acum 80 de ani. Dacd ar [i
vdzut piesa in limba germand nu i-ar
fi pldcut, in primul rind pentru cd ar fi
durat mai bine de 4 ore (originalul —
120 de pagini), iar in al doilea rind pen-
tru cd la inceputul secolului calul de hd-
taie (in comedii) era abuzul de hedonism,
nu mai vorbesc de o multime de replici
si indicatii care sd atite pldcerile senzu-
ale, calambururi si aluzii deocheate, am-
biguitdii etc.

Oare o piesd vetustd — oricit de bund
ar fi ea socotitd — nu contine acel usor
miros de mucegai si nu trebuie parfu-
matd cu aroma proaspdtd a zilelor noas-
tre, pentru a corespunde gusturilor spec-
tatorilor nostri evoluati > Tempora mu-
tantur et nos mutamur in illis,

Ca sd aduci piesa de la 120 de pagini
(scutind-o de citeva personaje redundante
st de un bhalast impovdrdtor) la numai
56 de pagini, ca sd imprimi piesei dina-
mica unui spectacol modern si trepidajia
unor replici spontane si pline de wvervd,
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cred cd este absolut necesar sd te bucuri
de intuific scenicd, mestesug dramaturgic
personal si sd nu fi avut de-a face toatd
viata decit cu literatura §i arta,

Orice cronicar, prin scrierile sale, face
nistorie“, deci trebuie sd prezinte sltuatia
sine ira et studio, dar dacd o escamo-
teazd, cum poate [i el socotit astdzi sau
miine ?

Pentru mine, traducerile st adaptdrile
au devenit o intensd preocupare. Consi-
der cd REVISTA dumncavoastrd, filnd de
specialitate, dacd nu vrea sd-mi populari-
zeze munca, are o datorie spirituald sd-mi
afiscze mdcar numele la locul unde mi se
cuvine. Judecali si judecati-md!

George Mihalache-Buziu

Stimata redactie,

M-am abonat la revista dv. in seplem-
brie, pentru {rimestrul 1V, Or, stiind ci
numerele duble le faceti pentru ijulie-au-
gust sau noiembrie-decembrie, mi-e tea-
ma c-am fost omis.

V-am scris acum mulle luni o c.p. in
care va rugam si-mi vindeti zeci de nu-
mere vechi din TEATRUL, cu toate ca
am inteles din revistd cd nu aveti nici
dv. in redactie unele numere, sau, sa-mi
dati citeva adrese, fiindea sint totusi per-
soane care isi vind colectia si apeleazd
la sprijinul dv.

Nu mi-ati raspuns !

Si daca ati sti citd nevoie am de re-
vistele dv...

Cu deosebita stima

MIHAI PATRASCU, sir. Otelarilor 17,
bloc 143, ap. 5, sector 4, cod. 75663 —
Bucuresti 8.

Stimate tovardase redactor-sef,

In revista ,Teatrul* nr. 8 (cred) Tea-
trul de Nord din Salu Mare este onorat
cu o cronicd la spectacolul Piticul din
gradina de vard de D. R. Popescu, sem-
natda de Paul Cornel Chitic.

Cunoscutul cronicar si autor dramatic
savirseste aici o dubld eroare. Atribuie
personajului Musal (o simpla figuratic
vorbild in text si in spectacol) toate cali-
tatile personajului Miron David, iar lui
Vasile Blaga, interpretul personajului

Musat, toate calitdtile actorului Marcel
Mirca, carc l-a interpretat pe Miron
David.

Va multumim.

MARCEL MIREA, actor,
Nord din Satu Mare.

Teatrul de
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