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1.-eat'tuf educa'tea 

Pot spectacolele existente la ora 
actuală să formeze o cultură teatrală? 

Cum contribuie teatrul la formarea 
unei limbi frumoase şi expresive ? 

Cum poate fi definit, detectat şi corn• 
bătut prostul gust ? 

1 dcea acestei anchete a pornit de la citeva intrebă1·i la care, chiar dacă le 
cunoşteam răspunsul, nu am incetat să mă gindesc de cite ori împreJurările 
o cereau. O primă intrebare era dacă pe scenele noastre nu ar trebui să 

se joace permanent, pe lîngă textele valoroase ale dramaturgilor noştri, şi pie­
sele din marea dramaturgie universală, deci să nu lipsească nici tragedia antică, 
nici commedia dell'arte, Shakespeare, Moliere, Ibsen, Shaw, Cehov sau Piran­

dello. Nu mă gindesc la stagiunea unui singur teatru, nici chiar Ia programul lui pe 
o perioadă mai îndelungată, mă gindesc la afişul teatrelor bucureştene pe an­
samblu. Spectatorul, şi in special spectatorul foarte tinAr, in  formare, ar trebui 
să fie permanent ţinut in contact cu valorile teatrului. Un singur teatru nu are 

nici actorii, nici forţa necesară să pună toţi aceşti autori pe scenă, iar cind o 
face, premiera are loc cu mult zgomot, cu un regizor de primă mărime şi o distri­

buţie de excepţie. De obicei, această investiţie de forţe nu propune o viziune 
"clasică", ci un demers regizoral nou, un experiment. Nu avem dreptul, ar fi 
impotriva firii sA nu lAsAm oamenii noştri de teatru să l'erceteze, să încerce ; pe 
de altă parte, publicul neiniţiat, care vine la teatru şi pentru a cunoaşte capo­

doperele dramaturgiei, poate fi derutat. Nu mă gindesc la situaţiile-limitA, cind, 
ieşind de Ia un spectacol Goldoni, am auzit o voce d e  licean "Nu ştiam eli şi 

Goldoni a scris piese cu gangsteri", mă refer la experimentul cultural care în­
seamnli. formarea unei avangarde teatrale. 

Deci regizorul are voie, e chiar de dorit, sA incerce noi formule, dar publi­
cul neiniţiat are nevoie sli. vadA la inceput marea dramaturgie in montări cla­

sice, pentru ca urmli.torul pas sA însemne înţelegerea experimentului. Acest pas 
intermediar, cultural, între public ş i  experimentul teatral, poate fi fAcut de un 
teatru pentru tineret, în care spectacolul poate avea un caracter pedagogic, sau de 
teatrul TV. Nu se ia niciodată un cercetător în matematici pentru a explica r.eguta 
de trei simplă, ci se apelează la un pedagog, M-am gîndit la televiziune, pentru 
că ea foloseşte, la fel ca şi cinematografia, actori din întreaga ţară, are deci posi­
bilitatea. să intocmeascA mai uşor distribuţia, are o mare audienţA la public şi 
poate apela la un comentariu critic de specialitate. 

Iniţierea in istoria teatrului rezolvă doar parţial această problemă, a cul­
turii teatrale a publicului. Am incetat să mai fiu surprinsA atunci cind oameni, 

buni specialişti în meseria lor, doresc să afle ce rol are munca regizorului, cînd 
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qustului puB.lic 
există o scenă, iar actorii şi-au învăţat textul : ei presupun eli aceştia din urmă 
se urcă pe scenA şi  joacA. Pentru mul\i spectatori, efortul ridicării unui spectacol 
st• reduce la învăţarea textului. Se vede "produsul finit" la premieră, se aplaudă 
mai mult sau mai puţin, dar nu se cunoa�tc mecanismul care se află în spatele 
celor două orP de spectacol, efortul lunilor de repetiţii.  Unii afirmă că nici nu tre­
buie să se ştie, contează doar rezultatul. Nu trebuie sli cunoşti pentru a fi mai 
indulgent în judecata de valoar� trebuie să cunoşti pentru a înţelege. Publicului 
i se arati deseori antrenamentul sportivilor de pP.rformanţli, pentru a aprecia 
munca lor : oare nu ar fi la fel de profitabil sli fie arătat, din cînd în cînd, şi 
"antrenamentul" artiştilor de performanţă ? ! 

Intr-o discuţie despre teatru, a te preocupa de calitatea limbii vorbite pe 
scenli poate părea un lucru de interes marginal, atunci cînd mai sînt inci multe 
de spus despre arta actorului, arta regizorului sau a dramaturgului. Nu imi pro­
pun să discut acum despre limbajul piesei contemporanl', pentru eli dramaturgii  
sînt creatori de limbi, au o mare libertate în folosirea cuvîntului. Mli gindesc la 
fenomenul de recreare a cuvîntului, la limba traducerilor şi la felul în care 
cuvîntul este exprimat de actor, la arta rostirii cuvîntului. 

Multe texte importante nu au traduceri recente, iar vechile versiuni, valo­
roase ca document, sînt uneori de nefolosit pe scenă din cauza limbajului ne­
expresiv. Uneori se glisesc soluţii, şi  dacA ne gîndim la piesele care se află în 

lucru aflăm că Vale'riu Moisescu, pentru viitorul spectacol Moli�re, a lucrat şase 

luni la o nouă traducere, iar Grigore Gonţa colaboreazli cu traduclitorul în timpul 

repetiţiilor. O admirabilă soluţie a găsit Alexandru Tocilescu cînd a montat 
Hamlet. Uneori nu se găsesc soluţii - şi numesc un recent spectacol Pygmalion 
de G.  B.  Shaw, văzut la Sibiu, un spectacol foarte bun, care avea un singur ne­

ajuns : traducerea. Dar ce importantă este tocmai limba, în această piesă ! Şi 
totuşi, sînt unii  cunoscători de teatru care îşi incearcA talentul şi în traduceri, dar 

ocolesc textul dramatic, alegind diverse alte surogate. 
Din aceste cîteva semne de intrebare, 'o-nu născut întrebările anchetei. 

ŞERBAN CIOCULESCU 

Cultura teatrală de azi 
este şi o cultură cu caracter etic 

1 Noi avem n umP.roasP. teatrP., nu nu­
mai in capitală, ci şi in alte centre ali' 
ţări i, care in trecut nu aveau asemenea 
i nsti tuţ i i  şi unde lumea sP bucura ci:nd 
treceau actorii in turneP sp:wniP.re. F:xistă 
deci o ·cultură teatrală răspîndită in toată 
ţara şi m ijloacele materiale pentru pro­
pagarea ei : localuri de teatre, actori nu­
meroşi,  elemente teatrale tinere şi foarte 

Anchetă realizată de 
Aurelia BORIGA 

talPntate. Aşa că răspunsul meu este po­
zit iv.  Teatrul este, prin excelenţă, cum 
s-a spus, o şcoală a moravurilor, cu atit 
mai mult cu cit morala socialistă este mai 
SI'Veră decit morala burgheză. 

F:stl" clar că acPastă cultură teatrală 
Pste şi o cultură cu caracter etic, adică 
împli neşte mai bine ca in trecut rostul 
ei educativ.  Adkă se pune mai mult te­
mei astăzi pe Pducaţia profesională, cetă­
ţenC'ască, morală etc. a spectatorilor decit 
pe pura d istracţie . Rareori, cite un autor, 
ca Mai"În SorPscu, Paul EvPrac, Valeriu 
Anania sau Ion Băieşu, face şi teatru 
pentru teatru, pe lîngă cel incadrat în 
scopuri declarative, şi in acest sens spec­
tacolele existente cred că-şi indeplinesc 
dubla menire. Nu am caracterul ubicui­
tă�ii, dar imi inchipui că teatrele din pro­
vincie, ca şi ce.le d i n  capi tală, au acela5i 
repertoriu. 
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2 Ac<'astă a doua intrebare est<•, � i pe 
scara inte resulu i CI' se acordă eil'mPn tP­
lor constitutive ale teatrului �i al!' spL•c­
tacolului dP ord i n  secun da r. Tea t •·ul  n u  
are men'i rPa să con tribu ie, cum spunl'ţi 
dumneavoastJ·ă, la formarea unei limbi 
frumoase ş i  expresive. Personajele tea­
trului sint oameni din popor, dintw caJ'P 
unii  vorbesc o l imbă savuroasă, alţ i i însă, 
trecuţi prin şcoli medii, vorbesc o l imbă 
a clişec>lor, o limbă a expresi ilor de-•_' 
gata. Literatura propri u-zisă a�e a�casta 
menire, pe care dumneavoastra aţ1 do�·1 
să o acordaţi şi teatrului. Teatrul, potn­
vit lui Carag ia lP, n u  estP un sector al 
l iteraturii .  Teatrul este altceva, in or ice 
caz nu e beletristic. Cind are caracter 
dramatic putPmic, se incad r<'ază in li t c>­
ratură. Dar spectacolul p ropriu-zis e alt­
ceva. Vă dau un singur exemplu : O 
noapte furtunoasli a fost dată i n t r-o i n ­
terpretare nouă, de melodramă, i n  care 
toate c>rau vraişte, in care cnractl'relc erau 
răstălmăcite, in care finalul era al t u l , 
nică Ventminno era altul, Veta - altn. 
Credeţi că aceasta contribuia la formnrPa 
une i limbi frumoase ? 1 Vedeţi dumnea­
voastră, regizorii se gi ndesc să inti nc­
rească lucrările dramatice capitale. Or, nu 
e · nevoie. Ele "se intineresc" insii p r i n  
simplul fapt c ă  e o nouă gen�r�ţ ie d� 
actori care joacă, dar textul, sp1ntul 101 
se vulgarizează în acest fel. Şi atUJ�ci , 
d impotrivă, tPatrul,

. 
in car� �egizor';ll m­

t!'rvinP indiscret, unţeştc ş1 limba ş1 per­
sonajele. ln această privinţă, nu i se 
poate cere te·atrului să contribuie la f� r­
maren unei limbi frumoase ca expresie. 
Eu merg mai departe : din cauza vîrstei, 
ies puţin seara, sau aproape deloc, dar 
urmăresc piesele de teatru date 

_
la tel�� 

viziunc ş i  constat un lucru - ca actorn 
vorbesc foarte repede. Or, o limbă fru­
moasă este şi o limbă care are ritm, o 
cadenţă nu chiar ca versul, ci mai ascuns. 
Vechiul

' 
teatru, cu Nottara ca regizor, P<' 

urmă cu Soare şi chiar cu Sică Alexan­
drescu dădea mai multă importanţă ros­
tîrii. Acum, adeseori, şi actorul şi actriţa 
"se scapă pe gură", elimină cuvintele ca 
pe nişte lucruri impure. Nu se poate. 
Limba e, cum spune Eminescu, un fagur� 
de miere. In intrebarea dumneavoastra 
este implicată o concepţie melioristică a­
supra limbii noastre. Avem o limbă foarte 
frumoasă, pe scenă nu mai este insă fru­
moasă. 

3 Aici nu sint de acord cu dumnea­
voastră. Nu publicul are prost gust. Sint 
spectacole care sint de prost gust. Spec­
tacolele apelează la plăcerile de joasă 
zonă ale publicului.  Dar publicul e un 
public receptiv, şi dacă spectacolul ar 
avea un nivel mai ridicat, publicul ar 
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fi tot atit  de receptiv. Vedeţi dumnea­
voastră, românul aplaudă foarte u5or, se 
înc{dzP�IP foartl' u�or, pretuti ndeni undP 
1 ·  o colPct i v i t atL•, chi-nt· a rtistică, pu-

• bl icu l aplaudă In scenă dPschisă la C<'i 
mai mic cuvint de spirit, mai mult sau 
mai puţin a rtistic. Există vorbe de spirit 
nPnrtistice, l'Xistă vorbe de spirit artis­
tice. TPatrul de azi, in această privinţi1, 
n u  oferă totdea una un climat de aşa na­
tură încî t publ icul să guste o litera tură 
lt•a lrală a rtistică şi un joc artistic, in ca rP 
l imbajul, rosti rea să delecteze publicul . 
Acuma, publ ic-ul Sl' dl'iectează cu oricl'. 
A wm un public pl'l'a bun. ln străinăta te 
PXislă flui<'r şi flu ierătură, fie naturală, 
IJl'nl ru ci IH' Şt ii' să-şi ţuguieze bi nt' bu­
ZPIP, fiP cu i nst rumentul . La noi, fluierul 
n u  funcţiOll!'ază. A tunc i , omul de gust 
carp stă intr-un colţ, unul d i n  zece, dncit 
nu-i plncP spcctncolul , f' hand icapnt de 
I'Pilnlţ i nouă cari' apla udă (aplaudă pPn · 
I r u  că s-au învăţat cu spiritelP proaste, 
s-nu învăţat cu efpcte drnmatice uşoare). 
Exigenta artistică in tcntru P acum mni 
m ică , şi  nsta sc şi explică. Se cere ca 
producţia dramatică să fie foarte mar<', 
ca să a l i men t<'ZI' cele pe<;t!.' 40 de tcn­
tre d in ţară. I nainte ernu mai puţin<' 
tcntrP, pil"sele d<' t<'Atru cnrc se făceau 
erau mai JitPrare, mni Artistice. Aşa că 
acuma teatrul foarte rar se integrează i n  
literatură. E însă adevărat c ă  şi intre cele 
două războaie tPatrul nu n fost la înălţi­
mea pocziei şi a romanului, Aşa că n u  
aduc o acuzaţie specială acestor ani, că 
tentrul se situC'ază mai jos dPcit literatura 
p •·opri u-zisă de imagi naţie. Teatrul astăzi 
nu mai este un tPntru de imaginaţie 
pu ră. Cl'IP mni  multe piese, cel puţin cele 
transformat<' radiofonic, tratează probleme 
de muncă . A dică intr-un colectiv se comit 
erori, uneori din partea direcţiei, dar sin t  
şi  Plemente care să atragă judicios atenţia 
şi  atunci intre unii şi alţii se produce o 
basculă. Pină la urmă, fireşte, triumfă bi­
ncle. Ei, schemele acestea sint foarte fa­
cile. Cam acPsta este schematismul teatru­
lui, cel puţin al celui pe care il vedem la 
televiziune. Sigur, actorii sint foarte buni, 
dar sint puşi să joace ln piese mediocre. 
Aş spune că astăzi este un decalaj intre 
corpul artistic, in care sint foarte multe 
talente, şi piesele in care joacă. Soţia mea 
şi cu mine urmărim toate aceste specta­
cole la televiziune şi constatăm că In­
tr-adevăr au norocul să crească generaţii 
de actori foarte t.alentaţi, şi arătoşi, şi 
inalţi, şi simpatici, dar şi dotaţi ca artişti. 
Dar piesele In care joacă sint cam lipsite 
de interes, nu-ţi cam rămîne nimic după 
ce le-ai văzut. Ţi-a plăcut actorul, ţi-a 
plăcut decorul, ţi-a plăcut un unghi al 
celui care proiecta lumina asupra unui 
obiect din cameră, toate acestea sint inte-
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res3nte, dar piesele sint cam stereotipe. 
Vedeţi, stereotipia este pusă să fie servi tă 
de actori foarte talentaţi, şi atunci, in 
mare parte, interesul merge la actori, nu 
la piesă. Piesa o uită spectatorul. Eu 
pre�;upun că un om al muncii, un lucră­
tor calificat sau mai cultivat, care �i-J 
luat şi certificatul de invăţămint mediu, 
urmează şi o facultate, se duce regulat 
ln o reprezentaţie nouă, vede timp de un 
an treizeci de piese noi. Cu ce rămîne 
el 7 1 Rămîne cu imaginea unor actori 
care i-au plăcut. Unuia ii place Motoi, 
altuia ii place Mitică Popescu etc. l nsă 
producţia teatrală suferă. Nici între cele 
două războaie tratrul n-a dat d ramaturgi 
mari . In timp ce Rebreanu s-a realizat 
după intregi rea ţării, Sorbul, fiind de a­
ceeaşi vîrstă (nu fost şi cumnaţi), crease 
Patima roşie în 1 916, înain te de a intra 
România in război. După aceea n-a mai 
dat piese de aceeaşi forţă dramatică. 
N-am avut, repet, mari dramaturgi în 
perioada interbelică, şi nu prea avem n ici 
astăzi. Avem cîţiva dramaturgi buni, 
v-nm numit ciţiva, pot să fiP mai mulţi ; 
a murit Mazilu, a murit Lovinescu. Insă, 
încă o dată, conservatoarele noastre au 
norocul să scoată gPn!'l'aţii foarte bune 
de actori, ş i  asta compensPază într-un fel 
lipsurile producţiei d ramatice. Omul se 
duce să-şi vadă actorii simpatizaţi. Nada 
nu mai e piesa, nada e actorul. Presupun 
că mulţi cetăţeni se duc la un spectacol 
unde văd că afişaţi sînt actorii prPfPraţi. 
Publicul, încă o dată, nu an! un prost 
gust, arc aspiraţia spre frumos. 1 Sl' 
dă ceva frumos, gustul lui se perfccţio­
nează, nu i se dă, gustul lui rămîne la o 
joasă zonă a artei dramatice, a simplelm· 
efecte teatrale, a witz-urilor şi gagurilor 
fără conţinut omenesc şi fără expresie li­
terară, Să nu acuzăm publicul nostru : 
poporul nostru, şi de la ţară, şi de la 
oraş, şi munci torul manual, şi muncitorul 
agricol sint avizi de cultură şi de spec­
tacol. Cultură li se dă, dar adesea spec­
tacolul nu li se dă la un nivel cultural 
corespunzător. Li se dii o cult ură poli­
tică, li  se dă o pn•giitire profesionahi 
mult mai ridicată dc>cît în trecut, cind 
80% erau analfabeţi, Din acest punct de 
vedere, nu putem spune că nvem un pu­
blic prost. E un public care nu mai este 
analfabet, şi Ia toate niveluri!� trăie;te 
bucuria artistică, Acelaşi lucru l-aş putea 
spune şi despre dans. Nici o imaginaţie, 
la fel ridică piciorul balerina, la fel e 
mişcat voalul, nimic nou. Omul se uită 
la fată dacii are siluetă şi la tot ce arată, 
fie şi neartistic, dar �u.,tul artistic nu se 
ridică la aceeaşi inălţime. lncă o dată, 
publicul nostru e un public admirabil. De 
la cel mai simplu spectator la cel mai ra­
finat, fiecare este avid să se ridice me­
reu : intelectualiceşte şi culturaliceşte. 

Chiar !;ii personajele lui Caragiale care 
vorbesc stilcit voiau să se ridice mai sus, 
manifestau o aspiraţie spre cultură. A­
cPasta trebuie să găsească un climat ar­
tistic ridicat, Am verificat recent, la săr­
bătorirea Cellei Delavrancea : citeva fra­
z�c• ale mele, foarte simple, au găsit un 
Pcou neaşteptat, deşi erau improvizate in 
timp ce imi aşteptam rîndul. Publicul, 
i nvitat sau atras de recitalul ilustrei cen­
tenare, atîta aştepta ca să se încălzească. 
Uneori, insă, din nefericire, se încălzeşte 
la proaste glwne, cînd nu este pus in 
situaţia să se plictisească la piese cu 
merc>u aceleaşi teme, cu prea puţine va­
riaţii. Eu am o mare încredere in publi­
cul nostru, văzînd în ochii lui că e atit 
dc> rc>ceptiv. Nu e un public morocănos, 
dificil, rece. Vai de momentul cind va 
avpa gustul mai format, dacă producţia 
dramatică va rămîne la acelaşi n ivel 1 Să 
nu exagerăm însă acest risc. Cultura tea­
trală, in genere, ne îngăduie optimismul. 

PAUL EVERAC 

Cine sapă la înţelegere 
sapă şi la bunul gust 

Se ştie că educaţia unei populaţii 
se face printr-un complex de factori mo­
rali, sociali, politici, prin învăţătură şi 
bună funcţionare a resorturilor adminis­
trative, prin puterea de influentare a 
idealului, Teatrul e şi el printre aceşti 
factori, dar nu trebuie să i se exagereze 
importanţa, El poate să ajute sau să 
strice, să fie ajutat sau contracarat de 
factorii cdlnlţi. El rid ică in faţă modele, 
dar şi critici, arată unde e limita ome­
niei celei favorabile şi unde incep falsifi­
carea, dezmăţul, deriziunea, invitînd spec­
tatorul la delimitare. Dacă teatrul n-are 
vigoare emotivă sau identică, el poate să 
facă rău chiar dorind să facă bine, fi­
indcă banalizează principiile cele mai să­
nătoase, bagatelizează problemele vii prin 
truisme schematice, compromite adevărul 
de dragul şablonului. Or, şablonul, de 
cele mai multe ori, produce rezistenţă, iar 
cind nu produce, invazia lui, în loc să 
dezmeticească spectatorul, n corupe, 

Ca să se dez-şablonizeze cu dinadinsul, 
unii autori recurg astăzi la bizar, hi para­
dox, la aforistic, dinamitează forma şi 
fac lucrul inform şi ininteligibil. Contri­
buie ei Ia educaţie ? După părerea mea, 
nu. Şarada lor nu atinge sensibilitatea, 
inteligenţa se sforţează să-i urmărească, 
delimitarea morală nu se petrece şi, a­
fară de un pic de surpriză în ce priveşte 
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i nedi t ul limbajului şi arcanele parabolei, 
rezultatul e aproape n ul .  1 .umPa p leacit 
uşor amuzat<! şi teml'inic z[tpitcit<i .  Sporu l  
de culturii l' ai uritor. 

Această l ume se ingrăm ădcştP apoi la 
ce e simpl u şi  elemPntar. Respi nsă din 
turmcn tele unei i nteligente ce nu şi-a 
găsit forma, ea cade in spectacolul pri­
mar. dcconcctant, mirobolant ş i  if'ftin, al 
cărui impact educativ-cultural e de ase­
menea redus. Drumul de la şablonul mo­
ral la eseul spC'ci06 se term i nă prin re­
Ycnire la şablonul divertisant,  adică la 
cota cducativă cea mai joasă. Nu avem 
încă, socotC'sc eu, în teatru, dPstule tPn­
siuni cu valoare tcrapPuticii, un teatru dP 

ue.altul ­
Lf!Laltă 4-eo..ală 

nLO-tală 
Oglinda actorului tre­

IJUie să fie in inimă şi tot 
mcşteşugu� ii e�:te să arate 
natura. 

HELIADE RADULESCU 

ment caracteriza nt (al lumii pc care o 
dPscric) şi nu Plement modl'!a tor, Pxcm­
pl ificator. Ch i a r  poetica zilelor noastre <' 
a l ta, incap i n  Pa alte vorbP dPcît aticismul 
vl•chilor poPţi, care minuiau cu grijă 
l imba l iterară. S-a născut o poPtică a di­
fuzului, a lăbărţării şi turgPsCC'nţci ver­
bale, încorporînd zone banale sau sordide, 
Eclectismul, h i bridul sînt la ordinE'a zilei. 
1 n zona vieţii, apăsa rea pe u tilitar a sim­
plificat limbajul, l-a descărcat d� poten­
ţde lui poetice, 1-a trimis spre şablon. 
S-au ivit  stăruitoare influenţe dP la popu­
laţi i colateralP. Se vorbeşte curent cu ne­
glijpnţă, cu licenţe agramatP, cu deşu­
ch icre. 

Dacd trecutul unui popor 
poate să fnvie undeva cu 
culorile sale plăpînde, cu 
re pcutunea adevăratului 
trai, cu spontaneea val·ie­
tate a faptelor, a persoa­
nelor, a limbajului, apoi 
numai cloar pe scenă, Intr-o 
dmmă i.�torică ... 

B. P. HASDEU 

... trebUi•• un intere.� de 
slavă, dorul binelui şt o 
mare hotă1·îre de a face 
jărtfi inscmnătoare. A­
tuncea scena româneascd 
va fi artd, iar nu păpuşe­
ric. 

M. KOGA LNICEANU 

consum mediu calitativ, simplu �i direct, 
care constituie fundamentul culturii tea­
t rale. Avem in schimb .limbaje noi", 
unPIP stupefiante. 

2 Ieşind d i n  insti tut, unii actori vor­
besc greu, poetizează greu. Ei n-au o idee 
clară cit d i n  limbajul de teatru este cot i­
dian, unde se termină simplitatea şi unde 
î ncep ridicarea pe coturni, stilizarea ş i  
plăsmuirea artistică a limbii.  E i  nu mai 
fac a la Vraca sau a la Calboreanu, e 
vetust, · e depăşi t ; dar nici textele mo­
derne nu le mai propun aşa ceva, limba 
s-a simplificat încercînd să fie suplă, func­
ţională, de toate zilele. Drama istoric­
romantică a cedat preponderenta piesei 
realiste, naturaliste sau celei paradoxal­
groteşti, unde limbajul vine mai abrupt, 
mai întîmplător, cu zvicni ri de moderni­
tate şi culoare. El este acum doar ele-
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Teatrul preia această l imbă ş i ,  după 
teoria clasică, o " rPflectă". Face Pl bine 
sau rău '? O l imbă prea îngrijită - dac[t 
n u  e arhalcă - ar suna curios azi pc 
scenă, a r  artificia calofil relaţiile. Una 
prea mustoasii c pîndită de capcana p i to­
rescului şi  poate da în marginea vulga­
rului .  

Insă vulgarul, de obicei, n u  vine d i nspre 
limbă spre simţire, ci invers. Criticii sînt 
alertaţi cînd cuvintul sună picant pe sec­
mi, dar vulgaritatea propriu-zisă, a simţi­
rii comune, le scapă, fiindcă adesea o îm­
părtăşesc. (Pentru o criticastră esenţial­
vulgară, cu trec drept un autor vulgar, 
fiindcă am limba colorată şi l icenţioasă, 
singurul semnal pe care ea il prinde.) 

Să păzim limba, s-o lucrăm ? Poate. 
De fapt, fiecare personaj îşi cere limba 
lui, şi fiecare relaţie, la fel. Horia tre­
buie să vorbească altfel decît Ioviţă, Brln-
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coveanu dPcit Dufy. Scriitorul e un a rtist 
al limbii şi nu un guard comunal al ei. 

3 Cine sapă la lnţclcgere, sapă şi la 
bunul guo;t. Dincolo de inteligibil nu 
poate exista decit un gust arbitrar, indo­
ielnic, un mesaj care nu portează : pe ce 
să edifici, deci, bunul gust ? 

Dar şi, la polul op\IIS, ,.bancuri �i cli­
şee", se produc ravagii, invazii ameninţă­
tcare din partea platitudinii. 

Prostul sau bunul gust nu sint numai 
afacerea teatrului. Ele trebuie puse in co­
relaţie cu stilul general de viaţă, cu faci­
l ităţile acesteia. 

d uioşie, f<iră caritate, fără tristeţea vese ­
liPi,  adică fără zona unde se afinează mo­
ravurile şi se produc fericitele mutaţi i  
dP mental itat�c•, in locul unui ,.ha-ha" ne­
angajant. Relaţia umană reflectată In tea­
tru e ori simplicissimă; rudimentară, ori 
îmbirligată, întoarsă pe dos, cu sofisticării 
isteţe, şugubeţe. Prezenţa inteligenţei e 
adesea evidentă, a sufletului, mai puţin. 

Să spunem deci inteligibilitate, să spu­
uem omenie, să spunem perspectivri 
înaltă : bunul gust va rezulta. 

Cindva, mitocănia pe scenă făcea oroll­
re. Acum nu se mai lucrează homeopatic, 
n-ajunge :;-o reprezinti ca să-I intorci pe 
spectator de la ea, Trebuie totdeauna o 

... trei locuri sint de c1·eat, 
pentru a se dobindi un rt!­
zultat sati.�făcător : 1. lim­
ba, 2. giocul actorilor si 
3. educaţia publicului. · 

V ASI LE ALECSANDRI 

Teatrul este cea mai 
111 are şcoali1 moral/1, cea 
mai mare şcoală de edu­
caţiune... este un templu 
a l  moralităţtl, al luminii şt 
al şttinţei. ' 

IOSIF VULCAN 

După părerea mea, teatrul nostru, in  
momentul de faţă, n u  ., ridică" prea tare. 
El lasă mai degrabă jos, ori hipostaziază 
alături, colorează abundent, convoacă ri­
sul unde se poate şi  cu mijloacele ce)p 
mai puţin subtile, Nu mai are respon­
sabilitatea tragicului, a sublimului, nu-l 
preocupă constituitul, ci schimbătorul, 
preferă amuzamentul, dezbaterii (fiindcă 
dezbaterea i se pare cel mai adesea fac­
tice, falsă), ba mai caută să scoată efecte 
şi din incongruenţă. Modelator nu prea 
este, intr-un sens superior, Unde să fie 
deci aici zona de gust ? In teribilismul 
eseistic ? 

Şi apoi şi satira noastră e adesea fără 
contrapondere, scăpată in caraghios, fără 

Dacă repertoriul e sufle­
tul unui teatru, actorii sînt 
corpul lui, sfnt materia, in 
care se intrupează reper­
toriul. 

MIHAI EMINESCU 

contrapondere, î n  registrul elevaţiei şi al  
trăiniciei. O avem ? Rar. Batjocoritori 
sintem, uneori cu oarecare rafinament 
- se cheamă ironie -, dar marile senti­
ment!' nu mişună prin dramaturgia noas­
tră. Chestie de gust '? Numai de gust ? 

Şi mai vin şi şuşaniştii, histrionii de 
doi bani . Ei apucă publicul, de jos, prin 
duioşii-tip şi mascalţonerii-tip, ba chiar 
şi pathos-tip, şi-i iau paralele. O dată cu 
asta ii instilează clişeul, adică i l  rudimen­
tarizează. Flatat in conforturile sale, a­
cest tip de spectator, păcălit de acest tip 
de actor (şi textier), nu mai i ubeşte orga­
nic elevaţia, o respinge. El are zona lui. 
Dar, încă o dată : ce elevaţii îi propune 
teatrul ? Ce-i dă el i n  contrapondere ? 
Aceasta e intrebarea, Nu zic : n imic ; zic : 
cam puţin. 
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VALERIU MOISESCU 

De semnalat calitatea unor traduceri 
din dramaturgia universală 

1 Noţiunea de cultură o include pe 
aceea de valoare ; valoarea artistică, pre­
supunînd obligatoriu creaţia, este deter­
minată de gradul de împl i nire a unui 
produs artistic, implicind noutate, origi­
nalitate, i nventivitate, unicitatc>, "con­
strucţie viabilă care nu repetă in esPnţă 
un model oarecare". Cultura teatrală a 
unui popor, într-un anumit moment, este 
suma valorilor teatrale produ">e in acel 

seanui de urwle trăsături specifice carP, 
deosebind a rtn scenică de celelnlte nrtP, 
izbutesc în cele din urmă să o condiţio­
n1•ze, c;iei ea cstf', printre altele, o art;i 
coll'ctivă, inst i tuţ ionalizată , corelaţionatii, 
tempornlă �i tPmporară, fluctuantă, de­
nat urn b i lă snu pcrfectibilă, de la o searii 
In a l i n ,  in rnport cu publicul. 

Di n t rl' l.oatc a riPII', !Pat ru! reflPctă poate 
cel mai exact, implicit sau explicit, sta­
rPa dP spirit a unei anumite epoci sau 
pPriondP d i n  existenţa umanităţii, Peri­
oadPll' de inflorire a artPi tPatralc, de 
prol i fl'rare a talentelor corespund In ge­
nPI'I' <'U ce!P eli' inălţa.n• spkitualti a so­
ciPiii ţ i i .  Căci, dupa cum scri n M ihn i Emi­
ll l'�cu, .,l niilţiml'a artistidi a unui popor, 
nu si' măsură numai dup<i artişti, ci după 
cuno�că tori i �i protectorii artei" .  

M i j !uacl' IP dP a ed i fica s i  consolida o 
cul tură \Patrală sin t  nc•n um�ratl', incepind 

Teatrul este o a rtă con­
structivă, a l  cărc>i. mate­
rial s!nt con!lictl'll! iv i t '• 
intri' oamen i din cauza cn­
racterelor şi patimilor lor. 
Elementele cu care lu­
crează s0nt chiar arătările 
vii şi imediate ale acestor 
conflicte. 

I . L, CARAGIALE 

Teatrul a fost întotdea­
una cel mai eficace •mijloc 
de propagandă pe care 
l-au avut la îndemînă iul!­
i le noi şi credinţele m !i ­
r·cţe ... 

moment. Din păcate, aceste valori nu pot 
fi programate, ele apar într-o mai mare 
sau mai mică măsură, independent de 
voinţa noastră. 

Putem vorbi, desigur, despre o serie de 
spectacole reprezentative pentru nivelul 
actual al mişcării noastre teatrale, putem 
vorbi de actori, regizori, scenografi din 
diferite generaţii care se străduiesc să 
menţină, să consolideze şi cîteodată să 
ducă mai departe prestigiul teatrului ro­
mânesc. Totuşi... 

Privind producţia teatrală, izolat sau in 
ansamblul ei, sintem obligaţi să ţinem 
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Regizorul trebuie să re­
prezinte fn ordinea fnvă­
ţămîntului, q suprafacul­
tate, care desăv:f.rşeşte toa­
tă pregătirea anterioară a 
actorului. 

CAMIL PETRESCU 

cu calitatea repertoriului şi  terminind cu 
cea a reprezentaţiei. Doi factori mi se 
par însă hotărîtori : intretinerea prin 
toate mijloacele a unui climat de eFer­
vescenţă creatoare şi atitudinea necon­
cesivă in faţa unor criterii şi gusturi în­
doielnice, cit şi  a unor tendinţe deru­
tante de comercializare a produsului artis­
tic, a cărui rentabilitate trebuie căutată 
in primul rind in plan spiritual. Asta n u 
inseamnă nicidecum a dispreţui succesul 
sau a minimaliza ideea unui teatru popu­
lar, ci dimpotrivă, 
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2 I n  primul rî nd , <" vorba despt·<' ca­
litatea l i terar-teatrală a textelor pe care 
le propunL•rn spre rPpr<'zL•ntare.  Dar, d up{& 
cum o l itt• t·atur[& d<' duzină nu poate con­
sti tui baza dt• la nsan• a unor spPcla­
cole ini"& l\{t loa n•, n ici abordarea fărft aco­
peri re a capodoperelor nu duce, din  pă­
cate, in mod inevitabil, la rezultatele 
scontate. Echilibrul fragil dintre propu­
nere şi rPalizare constituie o cond iţie 
primejd ioas[t a oricărei avPnturi tPa tral••. 
Pornind de la această realitate, uni i  sus­
ţin că ,.u n  PŞPC cultural 1' mai stimabi l 
decit un sucC'PS fără ambiţii",  iar alţii si nt  
gata să dl'monst n•ze exact contrariul. I n  
ceC'a ce m ă  priveşte continui să cred ci"t 
decît să asculţi Eroica l ui Heethovpn 1n  
i nterprelan•a un<'i fanfare si rguincioase ş i  
pline d e  bun<' lntL•n ţii ,  e de pref<'rat să 
asculţi Dunărea albastră d i rijată de Ka­
rnjan eu Fi larmonica el i n  Viena. 

Revenind la problemelP l imbii literare, 
ar mai fi d<' sem nalat calitatea unor tra­
duceri din  literatura universală, unPI!' 
eXpf'diate, a l tele depăşi te de timp, gre­
Qaie, incilcite sau greu accesibile înţele­
gerii spectatorului contempot·an.  

In  al doilea rind (fără ca ordinea să 
minimalizeze importanţa), e cazul să re­
punem i n  discuţie limba vorbită pe scenă, 
expl'imarea p r i n  viu grai a unor idei ş i  
sentimente. 

In ultima vreme, urmărindu,.s!', pf! 
bună d rf'ptate, obţinerea unei mai mari 
exprl'sivităţi corpornle a actorului ,  a fost 
neglijată in mod n ej ustifica t expn•sivita­
tea vorbiri i scPnic<'. 

Vorbi rr>a cotidiană, dezarticulată, agra­
mat;i ,  pronu nţia neglijpntă, in rare sfi r­
�itul cuvintului trebuir> dPdus, rostirea 
neinteligibilă, exprimind de cele mai 
multe ori neînţelegerea gindurilor care 
stau in spatelt� vorbelor, strădania dC' a 
obţine ,.firescul" prin repetări i n utilP ah• 
unor cuvinte, prin bilbiieli şi  bolboro­
seli dizgraţioase, ca şi tendinţa de a da o 
coloratură frazelor prin ,.vlrtuozităţi" vo­
cale gratuite, căutate, sacadate, C"oloratc 

· excesiv prin alternanţe inutile de la stri­
găt la şoaptă, toate acestea şi cite şi mai 
cite au făcut uneori ca limba vorbită pc 

· scenă, element primordial al comunicării, 
să devină de nesuportat. 

Lipsa de respect faţă de limbă - bunul 
cel mai de preţ al unul popor - por­
neşte uneori chiar din familie, d i n  exem­
ple nefaste, alteori chiar din şcoală, unde 
orele de limba şi literatura romAnă nu 
izbutesc să-şi dobîndească importanţa 
cuvenită, 

tn al treilea rind, mi se pare in tole­
rabilă tendinţa manifestată de cătr(' unii 
actori, de a "colabora" cu autorul şi de a 
adăuga, pe parcursul reprezentaţiilor, in 
dorinţa obţinerii unul succes facil, tot fe­
lul de vorbe şi expresii parazitare, mai 

întotdeauna vulgare şi de prost gust, dis­
trugind î ntr-o clipă gind irea unui pf'rso­
naj ce nu se poate exprima n iciodată pre­
cum cel care, s l răd u i n d u-se să-1 i nt ruchi­
Jll'ZI', il nPagft prin tr-o vorbire străină lui.  

J\cPasta mi si' pare u na di ntre cele mai 
PVidPnte mani festări ale prostului gust, 
iar prostul gust reprezintă nu numai o 
PXprPsie a li psei de cultură, ci şi o formă 
evidentă a dispreţului faţă de m .  

:J J\ defini  prostul gust mi  s <'  pare o 
i ntrepri nderi' n u  tocmai uşoară, atîta vre­
me cît bunul gust rămîne o s i ntagmă 
alPatorie. J\cf'asta ţine dC' o educaţie com­
plexă şi ch iar d<' î ntrepătrunderea dintre 
etic şi eslPlic. Căci, după cum spuneam 
cu o altă ocazie, idealul estetic al 
kitsch-ului e poleiala sau poleirea, iar 
substratul moral - făţărn icia. 

Kitsch-ul este atemporal ,  el nu ţine de 
VPchi sau de nou, ci de confuzia ş i  pro­
lifera rea nonvalorii. Căci, după cum re­
marca Thierry de Duve, problema este­
ticii moderne n u  este ,.ce e frumos, c i  
ce ţ ine de artă". 

Putem idf'ntifica mai multe aspecte ale 
k itsch-ului, şi anume : 

• Comercializarea artei, prin producţia 
in sf!rie a unor facilităţi care vizează 
,.autenticitatea de suprafaţă" . 

• Fla tarea dezordini i  care domneşt<' i n  
guc;tul nonPstetic, după cum remarca 
Jc•an-Fran<;ois Lyotard . 

• BclPctismul, formulă la modă, care, 
după cum sublinia acela�i filozof şi este­
t ician francez, ,.reprezintă gradul zero al 
culturii  generale contemporane" . 

ION ZAMFIRESCU 

Teatrul trebuie să-şi propună, 
printre altele, apărarea cuvintului 

şi a vorbirii 

1 Repertoriile şi spectacolele noastre 
de teatru, la ora actuală, sint acelea care 
sint. Nu aş putea spune că ele se ridică 
inspre condiţii şi niveluri ideale. Toate, 
însă, in mod meritoriu, sint preocupate 
să ţină ideea de cultură teatrală in stare 
de tensiune. Sub acest raport, am senti­
mentul că in teatrele noastre se proce­
dează cu pătrundere, cu simţ social, nu 
mai puţin şi cu abnegaţie. Se poate afir-
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acto'ti A 

' "  slujG.a 

Millo, creatorul şcolii 
realiste de interpretare 

Mihail Pascaly, cel mai 
mare actor romantic al 
veacului trecut 

Iancu Petrescu - un 
actor al autenticitliţii 
intuitive 

Miluţli Gheorghiu - un 
interpret care reconsti­
tuie linia tradiţională a 
şcolii ieşene 

Aristizza Romanescu, la 
fel de strălucită come­
dianl şi tragediană, un 
prim actor total 
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limS.ii A 'tomane 'tostite pe ILI scena 

George Calboreanu -
monumentali tatea i nter­
p re t ă r i i  clao;ice 

George Vraca, un expo­
nent a l  culturii  m ij loa­
celor d e  expresie 

Leopoldi n a  Ilălănuţă, 
vestală a poeziei ros l i h• 
pe scenă .. .  

Ion Caram i t r u  - o mo­
d a l i t ate m ocl c rn ii de 
c.<;enţializ:u·c 

Dan Nasta - o abor­
dare cerebrală care n u  
exclude patet ismul 

() .­..;... )  
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ma pPrf'mptoriu in măsura posibili t;lţi­
lor, teatrele noastrf' Î!ii fac datoria. 

Dar - 1;<tim 1 - problema culturii lf'a­
trale nu stă PXclusiv in răspundPrl'a !:'i 
pe seama spectacoll'lor propriu-zise dP 
teatru. Intră i n  joc, neapărat, ş i  factori 
din afară : de la instrucţia literară înce­
pută in şcoală, conti nuînd cu prelungiri 
şi asimilări ale acesteia în mecanisme ciP 
funcţionare a sociPtăţii, pînă" la calitatea 
morală şi materială a spriji nului pe care 
societatea in genere il datorează actPlor, 
programelor şi instituţiilor de cultură. 

Ar fi prea puţin dacă pri n cultură ele 
teatru am inţelege doar ceva limitat, de 
resortul unor Cf'rcuri artistice, al unor 
speculaţii de specialitate, al unui public 
de rafinaţi .  Este necesar să privim lucru­
rile şi in pPrspectiva cPtăţii. Teatrul, in­
tre arte, este aceea care rf'clamă şi can• 
comportă cm mai compiPxă reţea dP re­
laţii cu cetatea. Atîta vrPmP cit i nd ifP­
rent din ce motive in această reţea s-ar 
produce fisuri ori absenţc, ar fi greu ca 
o cultură de teatru să se poată institui şi 
funcţiona cu adevărat. 

2 Trepidaţiile vieţii moderne ; inmul­
tirea abrevierilor in vorbirea curentă ; 
tehnicizarea vocabularului ; stilul şi con­
venţiile comunicării informaţionale ; me­
gafoanele ; ritmurile disco ; accentele 
puse pe mi�care mai mult decît pe disci­
plina cuvintului ; lăsarea in umbră sau 
chiar părăsirea de-a binPlca a unor re­
guli cla'iice de retorică ; toatp acC'slPa 
- cărora să nu uităm a IP adăuga �i un 
anume stre�s t inzînd să dPvină fm·m;� de 
modernitate psihologică - fac c-a limba 
şi vorbirea să-şi piardă din liniştC', d i n  
expresivitate, d i n  adincime, d in paleta d P  
nuanţe şi d i n  interioritate. Faptul nu tre­
buie trecut cu vederea. Nimic, atit in 
structura sensibilă a individualităţii uma­
ne, cit şi in aceea a colectivităţii ca a­
tare. nu ar putea şi nu ar trPbui să ră­
mînă străin de ceea ce o vorbire fru­
moasă poate realiza pe planuri i mpor­
tante ale vieţii şi ale solidarităţii uman!'. 

Teatrul, de aceea, printre alte obiPctive 
ale indatoririi sale de artă �i ale misi­
unii lui socialP, trebuie să-1 înscrie şi pf' 
acesta apărarea cuvîntului şi a vorbirii.  
Uneori - să n u  ascundem ! - poatC' c;i 
se trece uşor, ori se trece cu anume pr{'­
zumţie, in numele unui principiu, pe lîngă 
această condiţie. Se ţipă ; se caută PfC'cte 
de suprafaţă : se rostogolesc cuvinte : se 
exagerează mişcarea· in detrimentul rosti­
rii ; se fac concesii gustului de moment ; 
şi, cel puţin cîteodată. se uită că limba 
română este o limbă deschisă. bogată î n  
vocale, cu lumini, c u  virtualit:'iţi eurit­
mice, toate acestea reclamînd deopotrivă 
atit artă, cît şi exegeză in desfăşura rea 
vorbirii. 
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Cu riscul de a părPa puţin vechi, in­
vinovăţil eventual de servitute faţ;i de 
canonnP clasice, teatrul trebuie să repre­
zinte lini�tea, frumuseţea, poezia �i ne­
sfir�itl'ie conotaţii umaniste ale limbii ro­
mâneşti. 

3 Prostul gust, mai mult decit expre­
sia unei infirmităţi spirituale a publicului 
spE"ctator, este o urmare psihologică şi 
sociologică a produselor ce i se oferă cu 
pretenţie de artă şi de cultură. Cu a­
ceasta, cred, am spus ceea ce ar fi mai 
i mportant de spus î n  chestiunea amintită.  

GEORGE BALAIŢA 

O cultură teatrală presupune 
un repertoriu fără prejudecăti 

1 Nu cred că se poate conta pe mine 
ca spectator de teatru. Sint onest, dar in­
consecvent. Teatrul este o prea mare is­
pită, ca să nu incerc să-i rezist. Dar oridt 
de rar ai merge la teatru, e greu să eviţi 
spectacolele mediocre. Mă tem chiar că, 
prea des, mediocritatea d ă  ,.tonul" . C<'l 
puţin din ce văd eu, nu atit pe alese, cit 
pe apucate. Nu cunosc mai deloc specta­
colele din provincie. In orice caz, o ,.cul­
tură teatrală" presupune un repertoriu 
fără prejudecăţi, şi concPpţii variate de 
spPctacol. Marii clasici nu pot lipsi d i n  
nici o stagiune, măcar l a  teatrele impor­
tante. Ce înseamnă un an teatral fără 
Ibst•n, Shakespeare, Cehov, Sofocle, 
Strindberg, Moliere ? ... Caragiale ar tre­
bui jucat fără Intrerupere, măcar la unul 
din Teatrele Naţionale. De asemenea, 
locuri ,.fixl'" pentru piesele de actualitate 
românească şi străină. Şi tot ce pare la 
un momPnt dat să insemne ceva in tea­
tru. Imi veţi spune că toate acestea sint 
truisme. Bineinţeles 1 Dar sint chiar spec­
tacolul. riscul, plăcerea, datoria, talE"ntul, 
ba nii şi încă ceva pe deasupra, teatrul, 
adică . . .  

2 Numai pe căile firescului . Graba �i 
grijile zilnice reduc limbajul la formule 
stereotioe. Fără să-ti dai seama, iţi intrii 
in uz. Observi destul de tirziu, nu mai ai 
cP face ! Vorbeşti aiurea in continuare De 
allfPI. P si comod să foloseşti cit mai pu­
ţ i n{' cuvinte. Nu pentru a concentra. ci  
pentru a nu spune nimic.  Nu este oblil'a­
toriu să foloseşti un limbaj " bogat" sau 
.. frumos" pentru a nu spune nim'c. Se 
reuşeşte asta şi In varianta .. simplă" Cit 
de artificială pare astăzi frazarea, altă-
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cl a tii i m prPs i o n a n l ii ,  JW t i p n r u l  �('o] i i  d<' 
d icţie şi dcclamaţi u nc ! Da r, nici  o ora­
l i tate npcontrolată carP confund[! sci n d 1 1 ra 
scenei (lemn preţ ios) cu strmla, asfa l l ati1 
sau nu ... 

:J Mulţi (chiar din teatru) se i n�ală 
ci n d  cred că un spectacol d!• pmst gust 
Pste mni uşor el!' făcut dPcit "cd{Jia l t".  
Nu 1 IJL>seori se consumă mult mai m u ltă 
!'nergie pentru un spectacol nPrl'u�it  de­
cit pen tru u n u l  foarte bun. 

Din cnstPl u l  unde era găzduit i n tr-o 
iarnă, ndolescpntul Mozart ii scriP VPsel 
mamei lui cii tocmai a term i nat t rPi con­
cprte �i a l te cîteva piese mai m ici, dar 
pline dl' fn rmPc, şi copilăre�te se m i ră 
cum se face că u n  a l t  oaspetp al prin­
tesei, cunoscutul compozitor X, om in 
vîrstă, se căznPşle dP vreo ci nci săptă­
mîni la o biată sonată, zău nu înţeleg, 
dragă mamă, in rest, totul e minunat, iar 
doamna prinţesă mă iubeşte foarte mult ... 

./\şa că, mnestre, dacă aveţi cumva în 
vedere formarea şi aprofundarea prostu­
lui gust, rPnunţaţi, Dacă P cu putinţă. 
Veţi fi mult mai odih nit, mai senin, m a i  
calm, în fine, mai artist. 

Ce am spus aici nu pste altcPva c!Pcit 

opin ia unui spPctator încăpăţî nat , plin de> 

hachiţe, dar clf' bună crPd i nţă -:; i ,  m a i  

ales, nebun d upă teatru. -�-�-...-... .-
. ., .• , 
---, 

SOLOMON MARCUS 

Un rol important in cultivarea limbii 
îl au actorii 

1 Prin cultură teatrală inţelegl'm 
două lucruri : a) o cultură care se con ­
stituie intr-o imagine fidelă a stad iului 
actual atins de literatura dramatică şi de 
spectacolul teatral in lume şi b) o cultură 
care dă seama despre modul in care tea­
trul înregistrează marile probleme care 
stau azi în faţa omenirii. Aceste obiective 
de o mare complexitate se realizează in 
primul rînd printr-un repertoriu adecvat. 
ln ceea ce priveşte obiectivul a, proba­
bil că ne aflăm intr-o situaţie relativ sa­
tisfăcătoare (prudenta mea este datorată 
faptului că nu cunosc repertoriul teatre­
lor nebucureştene şi nu am o imaJZine mai 
precisă asupra evoluţiei repertoriului de-a 
lungul ultimelor decenii). Chiar şi pentru 
un observator superficial, varietatea re­
pertoriului actual Pste evidentă. Specta­
cole ca Hamlet, Doamna cu camelii, Me­
najeria de sticlă, Ploşniţa, Zbor deasupra 
u n u i  cuib de cuci. Marea, din rPpertoriul 
internaţional, O scrisoare pierdută, D'ale 
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carnavalului, Mi tică Popescu, Aceşti in­

�eri trişti.  lo, Mircea Voievod, Preşul, No­
ţ•�mea de f_ericire, Dimineaţa pierdută, 
dm repl'rtonul naţional, furn izează o ima­
gi ne Plocw•ntă a variPlăţii şi valorii. 

1\lta PStP situaţia in privinţa obiPcti­
vului b. A!itPptăm ciP la h•at ru, mai mult 
dPeit el!' la oricare a ltc"i a rt<i, in registrarea 
şi aprofunda rPa noilor t ipuri  dP confl ic te 
pe can• 11' gcnereaui,  in relaţii lP social­
umanP, cPa dP-a doua revoluţie i nd ustri­
a lă, problc>nwlP g loba lP ale omenirii ,  rit­
m ul rapid dP transforma ri' a profPs i i lor, 
m od ul i n  carP sathfacPn•a nc>voilor umanP 
fundamen ta l!' de supravieţ uire, de Iiber­
taiP, clP id!•n t i tal < '  si d!• spns t rPCI' astilzi  
p ri ntr-o fază Iiini · precedent in istoria 
omen iri i.  

O culturci tmt rală n u  poate eluda nici 
una d i n tre problemele majore ale ome­
nirii. 
1 
' 

2 Rolul t eatrului in cult ivarea u n u i 
l imbaj ing1·ij it sP rPal izează atit prin ca­
lităţi i!' lPxtului şi pl"in i nterpretarea ac­
torilor, cit !ii pri n "complicitatea" spl•cta­
torilor. Tl'atrul poatp fi o lecţie de dic­
ţiune şi de r!'torică, iar aceste cali tăţi, 
di ncolo de valoarc>a lor culturală gPnc­
rală, sint un PXI'mplu binefăcăto1· pPn lru 
atîţia spc>ctatori care> p ractică profesii in 
carP "punerea in scenă" are o anumilil 
importanţă (cadre didactice, j urişti etc.) . 
Nu vom ascunde lnsă că uneori autorii 
dramatici şi actorii tratează superficial 
această chl'stiune ; chiar zilele trecute am 
putut auzi o actriţă, de altfel foarte ta­
lentată, c>Xprimindu-se in modul următor : 
" poezia care am spus-o". 

Teatrul, prin varietatea personajelor pl' 
ca ri' le aduce in scenă, furnizează o vastă 
tipologie a abaterilor de la o vorbire 
exemplară. Eroii caragialieni au creat, in 
această privinţă, un adevărat termen dP 
referinţă, Este necesar deci ca actorul 
să-şi ia o distanţă necesară faţă de perso­
najul pl' care-I interpretează, iar specta­
torul trebuie să fie suficient de cult pen­
tru a sesiza această p istanţă. 

3 Prostul gust este un aspect al in­
culturii. Ar trebui să se acorde o atenţie 
mai mare culturii teatrale la virsta şco­
lară, cind si' formează gusturile. Specta­
colele insoţite de dPzbateri ar fi foarte 
eficiente. Eventual, se poate face aceasta 
numai cu un act dintr-o piesă. O mani­
festare a lipsei de J;!ust (de fapt, lipsă de 
înţelegere) am putut-o vedea la o parte 
din spectatorii la Dimineaţa pierdută. Ru­
moarea stirnită de unele moment<·• dintrP 
cele mai nepo1 riv;tP este o adevărată pro­
vocare la adresa actorilor, care pot fi 
tcnta\i să oriente?.e spectacolul într-o di­
recţie greşită Cei mai mulţi re7istă, dar 
există şi momente de cedare. • 
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