Jeatrul si educarea

1 Pot spectacolele existente la ora
actuala sa formeze o cultura teatrala?

Cum contribuie teatrul la formarea
Q unei limbi frumoase si expresive ?

3 Cum poate fi definit, detectat si com=~
batut prostul gust?

Ancheta revistei noastre

dcea acestei anchete a pornit de la cileva intrebari la care, chiar daci le
cunosteam rispunsul, nu am incetat si m3 gindesc de cite ori imprejuririle
o cereau, O primd intrebare era dacid pe scenele noastre nu ar trebui s3
se jJoace permanent, pe lingd textele valoroase ale dramaturgilor nostri, si pie-
sele din marea dramaturgie universald, deci si nu lipseasc3 nici tragedia antica,
nici commedia dell’arte, Shakespeare, Moliére, Ibsen, Shaw, Cehov sau Piran-

dello. Nu mi gindesc la stagiunea unui singur teatru, nici chiar 1a programul lui pe
o perioadd mai indelungati, ma gindesc la afisul teatrelor bucurestene pe an-
samblu, Spectatorul, si in special spectatorul foarte tinir, in formare, ar trebui
s3 fie permanent tinut in contact cu valorile teatrului, Un singur teatru nu are
nici actorii, nici forta necesard si pund toti acesti autori pe scend, iar cind o
face, premiera are loc cu mult zgomet, cu un regizor de primd miarime si o distri-
butie de exceptie. De obicei, aceastd investitie de forte nu propune o viziune
wclasicd*, ci un demers regizoral nou, un experiment, Nu avem dreptul, ar fi
impotriva firii s3 nu lisidm oamenii nostri de teatru si cerceteze, si incerce; pe
de altid parte, publicul neinitiat, care vine la teatru si pentru a cunoaste capo-
doperele dramaturgiei, poate fi derutat, Nu mi gindesc la situatiile-limiti, cind,
iesind de la un spectacol Goldoni, am auzit o voce de licean ,Nu stiam c3i si
Goldoni a scris piese cu gangsteri, mi refer la experimentul cultural care in-
seamni formarea unei avangarde teatrale.

Deci regizorul are voie, e chiar de dorit, si incerce noi formule, dar publi-
cul neinitiat are nevoie si vadi la inceput marea dramaturgie in montiri cla-
sice, pentru ca urmitorul pas si insemne intelegerea experimentului, Acest pas
intermediar, cultural, intre public si experimentul teatral, poate fi ficut de un
teatru pentru tineret, in care spectacolul poate avea un caracter pedagogic, sau de
teatrul TV, Nu se ia niciodatd un cercetilor in matematici pentru a explica regula
de trei simpld, ci se apeleazd la un pedagog, M-am gindit la televiziune, pentru
ci ea foloseste, la fel ca si cinematogralia, actori din intreaga tar3, are deci posi-
bilitatea sd intocmeascd mai usor distributia, are o mare audien{d la public si
poate apela la un comentariu critic de specialitate,

Initierea in istoria teatrului rezolvd doar partial aceastd problema, a cul-
turii teatrale a publicului, Am incetat si mai fiu surprinsi atunci cind oameni,
buni specialisti in meseria lor, doresc si afle ce rol are munca regizorului, cind
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gustului public

existd o scend, iar actorii si-au invatat textul : ei presupun ci acestia din urma
se urcd pe scend si joaci, Pentru mulii spectatori, efortul ridic3rii unui spectacol
st reduce la invatarea textului. Se vede ,produsul finit* la premier3, se aplaudi
mai mult sau mai putin, dar nu se cunoaste mecanismul care se afld in spatele
celor dou3 ore de spectacol, efortul lunilor de repetitii. Unii afirm3 c3 nici nu tre-
buie s3 se stie, conteazd doar rezultatul. Nu trebuie si cunosti pentru a fi mai
indulgent in judecata de valoare, trebuie s3 cunosti pentru a intelege. Publicului
i se aratd deseori anirenamentul sportivilor de performanti, pentru a aprecia
munca lor: oare nu ar fi la fel de profitabil sa fie aratat, din cind in cind, si
wantrenamentul* artistilor de performanta ? !

Intr-o discutie despre teatru, a te preocupa de calitatea limbii vorbite pe
scend poate pirea un lucru de interes marginal, atunci cind mai sint inci multe
de spus despre arta actorului, arta regizorului sau a dramaturgului, Nu imi pro-
pun s3 discut acum despre limbajul piesei contemporane, pentru c3d dramaturgii
sint creatori de limb3, au o mare libertate in folosirea cuvintului. MA gindesc la
fenomenul de recreare a cuvintului, la limba traducerilor si la felul in care
cuvintul este exprimat de actor, la arta rostirii cuvintului,

Multe texte importante nu au traduceri recente, iar vechile versiuni, valo-
roase ca document, sint uneori de nefolosit pe scend din cauza limbajului ne-
expresiv, Uneori se g3sesc solutii, si dacd ne gindim la piesele care se afld in
lucru aflim c3 Valeriu Moisescu, pentru viitorul spectacol Moli¢re, a lucrat sase
luni la o noud traducere, iar Grigore Gonta colaboreaz3 cu traducitorul in timpul
repetitiilor, O admirabild solutie a g3sit Alexandru Tocilescu cind a montat
Hamlet. Uneori nu se gdsesc solutii — si numesc un recent spectacol Pygmalion
de G. B, Shaw, vazut la Sibiu, un spectacol foarte bun, care avea un singur ne-
ajuns: traducerea, Dar ce importanti este tocmai limba, in aceastd piesd! Si
totusi, sint unii cunoscatori de teatru care isi incearc3 talentul si in traduceri, dar
ocolesc textul dramatic, alegind diverse alte surogate.

Din aceste citeva semne de intrebare, s-au niscut

Ancheta realizatid de
Aurelia BORIGA

intrebdrile anchetei.

SERBAN CIOCULESCU

Cultura teatralid de azi
este si o culturd cu caracter etic

1 Noi avemn numeroase teatre, nu nu-
mai in capitala, ci si in alte centre ale
tarii, care in trecut nu aveau asemenca
institutii si unde lumea se bucura cind
treceau actorii in turnee sezoniere, Exista
deci o -culturd teatrald raspinditd in toata
tara si mijloacele materiale pentru pro-
pagarea ei: localuri de teatre, actori nu-
merosi, elemente teatrale tinere si foarte

https://biblioteca-digitala.ro

talentate., Asa cad raspunsul meu este po-
zitiv, Teatrul este, prin excelenta, cum
s-a spus, o scoald a moravurilor, cu atit
mai mult cu cit morala socialistd este mai
scverd decit morala burgheza.

Este clar ca accastd cultura teatrala
cste si o culturd cu caracter etic, adica
implincste mai bine ca in trecut rostul
ci cducativ. Adicd se pune mai mult te-
mei astdzi pc educatia profesionala, ceta-
tencascd, morala ete. a spectatorilor decit
pe pura distractic. Rareori, cite un autor,
ca Marin Sorescu, Paul Everac, Valeriu
Anania sau Ion Baiesu, face si teatru
pentru teatru, pe lingad cel incadrat in
scopuri declarative, si in acest sens spec-
tacolele existente cred cda-si indeplinesc
dubla menire. Nu am caracterul ubicui-
tatii, dar imi inchipui ca teatrele din pro-
vincie, ca si cele din capilald, au acelasi
repertoriu.
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2  Aceastd a doua intrebare este, si pe
scara interesului ce se¢ acorda elemente-
lor constitutive ale teatrului si ale spece-
tacolului, de ordin sccundar, Teatrul nu
are menirca sd contribuie, cum spuncti
dumneavoastra, la formarea unei limbi
frumoase si expresive, Personajele tca-
trului sint oameni din popor, dintre carc
unii vorbesc o limba savuroasd, altii insi,
trecuti prin scoli medii, vorbesc o limba
a cliseclor, o limba a expresiilor de-a
gata, Literatura propriu-zisd are accasti
menire, pe care dumneavoastra ati dori
sd o acordati si teatrului, Teatrul, potri-
vit lui Caragiale, nu estc un sector al
literaturii. Teatrul este altceva, in orice
caz nu c beletristic. Cind are caracler
dramatic puternic, se incadrcaza in lite-
ratura, Dar spectacolul propriu-zis ¢ alt-
ceva, Va dau un singur exemplu: O
noapte furtunoasi a fost dati intr-o in-
terpretare noud, de melodrama, in care
{oate erau vraiste, in care caracterele crau
rastalmacite, in care finalul era altul,
Ricd Venturiano era altul, Veta — alta,
Credeti ca accasta contribuia la formarea
unei limbi frumoase ? | Vedeti dumnca-
voasird, regizorii se gindesc sa intine-
reasca lucrarile dramatice capitale, Or, nu
e nevoic. Ele ,se intineresc* insa prin
simplul fapt cd e o noud generatie de
actori care joaca, dar textul, spiritul lor
se vulgarizeaza in acest fel. $i atunci,
dimpotriva, teatrul, in care regizorul in-
tervine indiscret, uriteste si limba si per-
sonajele. In aceasti privintd, nu i se
poate cere teatrului sd contribuie la for-
marea unei limbi frumoase ca expresic.
Eu merg mai departe: din cauza virstei,
ies putin seara, sau aproape deloc, dar
urmaresc piesele de teatru date la tele-
viziunc si constat un lucru — ca actorii
vorbesc foarte repede. Or, o limba fru-
moasd este si o limba care are ritm, o
cadenta, nu chiar ca versul, ci mai ascuns,
Vechiul teatru, cu Nottara ca regizor, pe
urma cu Soare si chiar cu Sicd Alexan-
drescu, didea mai multa importantd ros-
tirii. Acum, adeseori, si actorul si actrita
-se scapd pe gura“, elimind cuvintele ca
pe niste lucruri impure. Nu se poate.
Limba e, cum spune Eminescu, un fagure
de miere. In intrebarea dumneavoastra
este implicatd o conceptie melioristica a-
supra limbii noastre. Avem o limba foarte
frumoas3, pe scend nu mai este insa fru-
moasa.

3 Aici nu sint de acord cu dumnea-
voastrd, Nu publicul are prost gust. Sint
spectacole care sint de prost gust. Spec-

tacolele apeleazi la plicerile de Jjoasa

zona ale publicului, Dar publicul e un
public receptiv, si dacd spectacolul ar

avea un nivel mai ridicat, publicul ar
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fi tot atit de receptiv, Vedeti dumnea-
voastra, roméanul aplauda foarte usor, se
incalzeste foarte usor, pretutindeni unde
¢ o colectivitate, chiar artistica, pu-

" blicul aplauda la scend deschisa la cel

mai mic cuvint de spirit, mai mult sau
mai putin artistic. Existd vorbe de spirit
neartistice, c¢xista vorbe de spirit artis-
tice, Tcatrul de azi, in aceasta privinta,
nu oferd totdcauna un climat de asa na-
{urd incit publicul sd guste o literaturd
tealrala artistica si un joc artistic, in carc
limbajul, rostirea sa delecteze publicul,
Acuma, publicul sc¢ delecteazd cu orice,
Avem un public prea bun, In strainatate
exista fluier si fluierdtura, fie naturald,
pentru cine stie sd-si tuguieze bine bu-
zele, fie cu instrumentul. La noi, fluierul
nu functioneazid. Atunci, omul de pust
care sta intr-un colt, unul din zece, dacii
nu-i place spectacolul, e handicapat dc
ceilalti noud care aplaudd (aplauda pen-
tru cd s-au invdatat cu spiritele proaste,
s-au invatat cu efecte dramatice usoare).
Exigenta artisticA in teatru ¢ acum mai
mica, si asta se si explici, Se cere ca
productia dramatica sa fie foarte mare,
ca sd alimenteze cele peste 40 de tea-
tre din tar3. Inainte erau mai putine
teatre, picsele de teatru care se ficeau
crau mai literare, mai artistice, Asa cd
acuma teatrul foarte rar se integreaza in
literaturd, E insd adevarat ca si intre cele
doud razboaie teatrul nu a fost la inalti-
mea pocziei si a romanului, asa cd nu
aduc o acuzatie speciald acestor ani, ci
teatrul se situcazd mai jos decit literatura
propriu-zisd de imaginatie. Tcatrul astazi
nu mai este un teatru de imaginatic
pura. Ccele mai multe piese, cel putin cele
transformate radiofonic, trateaza probleme
de munca. Adica intr-un colectiv se comit
erori, uneori din partea directiei, dar sint
si elementie care si atraga judicios atentia
si atunci intre unil si altii se produce o
bascula. Pind la urm3, fireste, triumfa bi-
nele. Ei, schemele acestea sint foarte fa-
cile. Cam acesta este schematismul teatru-
lui, cel putin al celui pe carc il vedem la
televiziune. Sigur, actorii sint foarte buni,
dar sint pusi sd Joace In piese mediocre.
As spune ci astidzi este un decalaj intre
corpul artistic, in care sint foarte multe
talente, si piesele in care joaca. Sotia mea
si cu mine urmarim toate aceste specta-
cole la televiziune si constatim cd In-
tr-adevar au norocul si creascd generatii
de actori foarte talentati, si aratosi, si
inalti, si simpatici, dar si dotati ca artisti.
Dar piesele In care joaca sint cam lipsite
de interes, nu-{i cam ramine nimic dupa
ce le-ai vazut, Ti-a placut actorul, ti-a
placut decorul, ti-a placut un unghi al
celui care proiecta lumina asupra unui

obiect din camer3, toate acestea sint inte-



resante, dar piesele sint cam  stereotipe.
Vedeti, stereotipia este pusa sa fie servita
de actori foarte talentati, si atunci, in
mare parte, interesul merge la actori, nu
la piesd. Picsa o uitd spectatorul. Eu
presupun cd un om al muncii, un lucra-
tor calificat sau mai cultivat, care si-a
luat i certificatul de inviatamint mediu,
urmeaza si o facultate, se duce regulat
la o reprezentiatie noud, vede timp de un
an treizeci de piese noi. Cu ce rdmine
el?| Ramine cu imaginea unor actori
care i-au placut. Unuia ii place Motoi,
altuia ii place MiticA Popescu etc. Insi
productia teatrald suferd. Nici intre cele
doud razboaie tcatrul n-a dat dramaturgi
mari, In timp ce Rebreanu s-a rcalizat
dupa intregirea tarii, Sorbul, fiind de a-
ceeasi virsta (au fost $i cumnati), crease
Patima rogie in 1916, inainte de a intra
Romania in razboi. Dupa aceea n-a mai
dat piese de aceeasi forta dramatica.
N-am avut, repet, mari dramaturgi in
perioada interbelicd, si nu prea avem nici
astdzi. Avem citiva dramaturgi buni,
v-am numit citiva, pot sd fie mai multi ;
a murit Mazilu, a murit Lovinescu, Ins3,
fncd o data, conscrvatoarele noastre au
norocul sid scoatd genceratii foarte bune
de actori, si asta compenscaza intr-un fel
lipsurile productiei dramatice. Omul sc
duce sa-si vada actorii simpatizati, Nada
nu mai e piesa, nada e actorul. Presupun
cd multi cetiteni se duc la un spectacol
unde vad ca afisati sint actorii preferati.
Publicul, incd o dati, nu are un prost
pust, are aspiratia spre frumos, 1 sc
dd ceva frumos, gustul lui se perfcctio-
necazd, nu i se d&, gustul lui rdmine la o
Joasd zond a artei dramatice, a simplelor
efecte teatrale, a witz-urilor si gagurilor
fara continut omenesc si fara expresie li-
terard, S& nu acuzdm publicul nostru:
poporul nostru, si de la tard, si de la
oras, si muncitorul manual, si muncitorul
agricol sint avizi de culturd si de spece-
facol. Cultura li se di, dar adesea spec-
tacolul nu li se da la un nivel cultural
corespunzator, Li se di o culturd poli-
tica, 1i se da o pregatire profesionali
mult mai ridicatd decit in trecut, cind
80%, erau analfabeti. Din acest punct de
vedere, nu putem spunc ci avem un pu-
blic prost. E un public care nu mai este
analfabet, si la toatc nivelurile triieste
bucuria artisticd, Acelasi lucru l-as putea
spune si despre dans. Nici o imaginatie,
la fel ridicd piciorul balerina, la fel e
miscat voalul, nimic nou, Omul se uiti
la fatd dacii are siluetd si la tot ce arata,
fie si neartistic, dar gustul artistic nu se
ridicA la aceeasi fndltime. Incd o datj,
publicul nostru e un public admirabil, De
la cel mai simplu spectator la cel mai ra-

finat, fiecare este avid sd se ridice me-
reu: intelectualiceste si culturaliceste,
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Chiar si personajele lui Caragiale care
vorbese stileit voiau sad se ridice mai sus,
manifestau o aspiratie spre culturd, A-
ceasta trcbuie sa gaseasca un climat ar-
tistic ridicat, Am verificat recent, la sar-
batorirea Cellei Delavrancea : citeva fra-
ze ale mcle, foarte simple, au gasit un
ecou neastcptat, desi erau improvizate in
timp ce imi asteptam rindul. Publicul,
invitat sau atras de recitalul ilustrei cen-
tenare, atita astepta ca sa se incalzeasca.
Uneori, insa, din nefericire, se incalzeste
la proaste glume, cind nu este pus in
situatia sd se plictiseascid la piese cu
mercu aceleasi teme, cu prea putine va-
riatii. Eu am o mare incredere in publi-
cul nostru, vazind in ochii lui ca e atit
de receptiv. Nu e un public morocanos,
dificil, rece. Vai de momentul cind va
avea gustul mai format, dacd productia
dramaticd va ramine la acelasi nivel | Sa
nu exageram insa acest risc, Cultura tea-
trald, in genere, ne ingaduie optimismul.

PAUL EVERAC

Cine sapa la infelegere
sapa si la bunul gust

1 Se stie ca educatia unei populatii
se face printr-un complex de factori mo-
rali, sociali, politici, prin invatatura si
buna functionare a resorturilor adminis-
trative, prin puterea de influentare a
idealului. Teatrul e si el printre acesti
factori, dar nu trebuie sd i se exagereze
importanta, 1l poate sa ajute sau sa
strice, sd fie ajutat sau contracarat de
factorii ceilalti. Fl ridicd in fatd modele,
dar si critici, aratd unde e limita ome-
niei celei favorabile si unde incep falsifi-
carea, dezmatul, deriziunea, invitind spec-
tatorul la delimitare. Daci teatrul n-are
vigoare emotiva sau ideatica, el poate sa
faca rau chiar dorind sa faca bine, fi-
indcd banalizeazd principiile cele mai sa-
natoase, bagatelizeazd problemele vii prin
truisme schematice, compromite adevarul
de dragul sablonului. Or, sablonul, de
cele mai multe ori, produce rezistenta, iar
cind nu produce, invazia lui, in loc sa
dezmeticeascd spectatorul, il corupe,

Ca sa se dez-sablonizeze cu dinadinsul,
unii autori recurg astazi la bizar, la para-
dox, la aforistic, dinamiteazd forma si
fac lucrul inform si ininteligibil, Contri-
buie ei la educatie ? Dupad parerea mea,
nu, Sarada lor nu atinge sensibilitatea,
inteligenta se sforteaza sid-i urmadreasca,
delimitarea morald nu se petrece si, a-
fard de un pic de surprizd in ce priveste
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incditul limbajului si arcancle parabolei,
rezultatul ¢ aproape nul, Lumeca pleaci
usor amuzatd si temeinic zdpacita, Sporul
de cultura c¢ aiuritor,

Aceastd lume sc ingramdideste apoi la
ce e simplu si elementar. Respinsd din
turmentele unci inteligente cc nu si-a
gdsit forma, ea cade In spectacolul pri-
mar, deconectant, mirobolant si ieftin, al
carui impact educativ-cultural e de ase-
menea redus. Drumul de la sablonul mo-
ral la eseul spccios se termind prin re-
venire la sablonul divertisant, adica la
cola cducativi cca mai joasd. Nu avem
inca, socotesc eu, in teatru, destule ten-
siuni cu valoarce terapceutica, un teatru de

ment caracterizant (al lumii pe care o
deserie) si nu clement modelator, exem-
plificator. Chiar poetica zilclor noastre ¢
alla, incap in ca alte vorbe decit aticismul
vechilor poeti, care minuiau cu grija
limba literara. S-a ndscut o poetica a di-
fuzului, a labartarii si turgescentei ver-
bale, incorporind zone banale sau sordide,
Eclectismul, hibridul sint la ordinea zilei,
In zona vietii, apdsarea pe utilitar a sim-
plificat limbajul, 1-a descircat de poten-
tele lui poetice, l-a trimis spre sablon.
S-au ivit stiaruiloare influente de la popu-
latii colaterale. Se vorbeste curent cu ne-
glijentd, cu licente agramate, cu desu-
chiere,

“Ceateul —
inaltd gecald
motrald

Oglinda actorului tre-
buie sd fie in inimd si tot
mestesugul ii este sd arate
natura.

HELIADE RADULESCU

..trebuie
slavd,

jartfi
tuncea

rie,

insemndtoare. A-
scena romdneascd
va fi artd, iar nu pdpuse-

M. KOGALNICEANU

Dacd trecutul unui popor
poate sd invie undeva cu
culorile sale pldpinde, cu
repegiunea adevdratului
trai, cu spontaneca varie-
tate a faptelor, a persoa-
nelor, a limbajului, apoi
numai doar pe scend, intr-o
dramd istoricd...

B. P. HASDEU

interes de
dorul binelui §l o
mare hotdrire de a face

consum mediu calitativ, simplu si direct,
care constituie fundamentul culturii tea-
trale. Avem in schimb ,limbaje noi",
unele stupefiante.

2 Jesind din institut, unii actori vor-
besc greu, poetizeaza greu. Ei n-au o idee
clara cit din limbajul de teatru este coti-
dian, unde se termina simplitatea si unde
incep ridicarea pe coturni, stilizarea si
plasmuirea artistica a limbii. Ei nu mai
fac @ la Vraca sau a la Calboreanu, e
vetust, e depasit; dar nici textele mo-
derne nu le mai propun asa ceva, limba
s-a simplificat incercind sa fie supla, func-
tionala, de toate zilele. Drama istoric-
romanticaA a cedat preponderenta piesei
realiste, naturaliste sau celei paradoxal-
grotesti, unde limbajul vine mai abrupt,
mai intimplator, cu zvicniri de moderni-
tate si culoare, El este acum doar cle-
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Teatrul preia aceastd limba si, dupa
teoria clasicd, o ,reflectd“. Face cl bine

sau rdu ? O limbad prea ingrijita — dacii
nu e arhaicA — ar suna curios azi pe

scend, ar artificia calofil relatiile. Una
prea mustoasi ¢ pinditd de capcana pito-
rescului si poate da in marginea vulga-
rului,

Insa vulgarul, de obicei, nu vine dinspre
limba spre simtire, ci invers. Criticii sint
alertati cind cuvintul suna picant pe sce-
nd, dar vulgaritateca propriu-zisa, a simti-
rii comune, le scap4, fiindca adesea o im-
partiasesc. (Pentru o criticastra esential-
vulgara, cu trec drept un autor vulgar,
fiinded am limba coloratd si licentioasa,
singurul semnal pe carc ea il prinde.)

Sd péazim limba, s-o lucrdm ? Poate.
De fapt, fiecare personaj isi cere limba
lui, si fiecare relatie, la fel. Horia tre-

buie sa vorbeascéa altfel decit Tovitd, Brin-



coveanu dccit Dufy. Scriitorul ¢ un artist
al limbii $i nu un guard comunal al ei.

3 Cine sapa la Intelcgere, sapa si la
bunul gust. Dincolo de inteligibil nu
poate exista decit un gust arbitrar, indo-
iclnic, un mesa) care nu porteaza: pe ce
sd edifici, deci, bunul gust ?

Dar si, la polul opus, s,bancuri si cli-
see“, se produc ravagii, invazii ameninta-
tcare din partea platitudinii.

Prostul sau bunul gust nu sint numai
afacerea teatrului, Ele trebuie puse in co-
relatie cu stilul general de viata, cu {aci-
litatile acesteia.

duiosie, fdira caritale, fara tristetea vese-
lici, adica fara zona unde se afineaza mo-
ravurile si se produc fericitele mutatii
de mentalitate, in locul unui ,,ha-ha“ ne-
angajant. Relatia umana reflectatd tn tea-
tru e ori simplicissima, rudimentara, ori
imbirligata, intoarsa pe dos, cu sofisticarii
istete, sugubete. Prezenta inteligentei e
adesea evidentd, a sufletului, mai putin.

Sa spunem deci inteligibilitate, sa spu-
nem omenie, sa spunem perspectivi
inalta : bunul gust va rezulta.

Cindva, mitocania pe scend facea oroa-
re. Acum nu s¢c mai lucreazad homeopatic,
n-ajunge s-o reprezinti ca sd-1 intorci pe
speclator de la ea, Trebuie totdeauna o

2%

Teatrul este cea mai
mare gscoald morald, cea
mai mare $coald de edu-
cajiune... este un templu
al moralitdtii, al luminil §i
al stiintei.

IOSIF VULCAN

..trei locuri sint de creat,
pentru a se dobindi un rc-
zultat satisfdcdtor : 1. lin-
ba, 2. giocul actorilor si
3. educatia publicului,

VASILE ALECSANDRI

Dacd repertoriul e sufle-
tul unui teatru, actorii sint

corpul lui, sint materia, in
care se intrupeazd reper-
toriul,

MIHAI EMINESCU

Dupa parerea mea, leatrul nostru, in
momentul de fata, nu , ridica* prea tare.
El lasd mai degraba Jos, ori hipostaziaza
alaturi, coloreazi abundent, convoaci ri-
sul unde se poate si cu mijloacele cele
mai putin subtile. Nu mai are respon-

sabilitatea tragicului, a sublimului, nu-l
preocupa constituitul, ci schimbatorul,
preferd amuzamentul, dezbaterii (fiindca
dezbaterea i se pare cel mai adesea fac-
tice, falsa), ba mai cauta sa scoata efecte
si din incongruentid. Modclator nu prea
este, intr-un sens superior, Unde sa fie
deci aici zona de gust? In teribilismul
eseistic ?

Si apoi si satira noastrd e adesea fara
contrapondere, scipatid in caraghios, fara
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contrapondere, in registrul elevatiei si al
trainiciei., O avem ? Rar. Batjocoritori
sintem, uneori cu oarecare rafinament
— se cheama ironie —, dar marile senti-
mente nu misund prin dramaturgia noas-
trd. Chestie de gust? Numai de gust?

Si mai vin si susanistii, histrionii de
doi bani. Ei apuca publicul, de jos, prin
duiosii-tip si mascaltonerii-tip, ba chiar
si pathos-tip, si-i iau paralele, O data cu
asta fi instileaza cliseul, adica il rudimen-
tarizeaza. Flatat in conforturile sale, a-
cest tip de spectator, pacalit de acest tip
de actor (si textier), nu mai iubeste orga-
nic elevatia, o respinge. El are zona lui.
Dar, incd o datd: ce elevatii ii propune
teatrul? Ce-i da el in contrapondere ?
Aceasta e intrebarea. Nu zic : nimic ; zic:

cam putin.
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VALERIU MOISESCU

De semnalat calitatea unor traduceri
din dramaturgia universala

1 Notiunea de culturd o include pe
aceea de valoare ; valoarea artistica, pre-
supunind obligatoriu creatia, este deter-
minatid de gradul de implinire a unui
produs artistic, implicind noutate, origi-
nalitate, inventivitate, unicitate, .con-
structie viabila care nu repcta in escnta
un model oarecare“. Cullura teatrala a
unui popor, intr-un anumit moment, este
suma valorilor teatrale produse in ace}

scama de unele trasaturi specifice care,
deosebind arta scenicd de celelalte arte,
izbulese in cele din urma sd o conditio-
neze, caci ea cste, printre altele, o arta
colectivd, institujionalizata, corelationata,
temporald si temporarda, fluctuanta, de-
naturabild sau perfectibild, de la o seari
la alta, in raport cu publicul.

Dintre toate artele, teatrul reflecta poate
cel mai exact, implicit sau explicit, sta-
rea de spirit a unei anumite epoci sau
perioade din existenta umanitatii, Peri-
oadele de inflorire a artei teatrale, de
prolifcrare a talentelor corespund fn ge-
nere cu cele de indltare spirituald a so-
cietatii. Caci, dupa cum scria Mihai Emi-
nescy, LIndliimea artisticd a unui popor,
nu se masura numai dupa artisti, ci dupa
cunoscatorii si protectorii artei*,

Mijloacele de a edifica si consolida o
cultura teatrald sint nenumarate, incepind

Tcatrul este o artd con-
structivd, al cdrei mate-
rial sint conflictele ivite
intre oameni din cauza ca-
racterelor st patimilor lor,
Elementele cu care lu-
creazd sint chiar ardtdrile
vii si imediate ale acestor

conflicte.

Teatrul a fost intotdea-
una cel mai eficace mijloc

de propagandd pe care
l-au avut la indemind ide-
ile noi §i credinjele mda-
rete...

A, DAVILA

1. L. CARAGIALE

Regizorul trebuiec sd re-
prezinte in ordinea fnvd-

tdmintului, q suprafacul-
tate, care desdvirseste toa-
td pregdtirea anterioard a
actorului.

CAMIL PETRESCU

moment, Din pdcate, aceste valori nu pot
fi programate, ele apar intr-o mai mare
sau mai micd masurd, independent de
vointa noastra.

Putem vorbi, desigur, despre o serie de
spectacole reprezentative pentru nivelul
actual al miscarii noastre teatrale, putem
vorbi de actori, regizori, scenografi din
diferite generatii care se straduiesc sa
mentind, sa consolideze si citeodata sa
ducd mai departe prestigiul teatrului ro-
manesc. Totusi...

Privind productia teatrald, izolat sau in
ansamblul ei, sintem obligati sd tinem
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cu calitatea repertoriului si terminind cu
cea a reprezentatiei. Doi factori mi se
par insa hotaritori : iniretinerea prin
toate mijloacele a unui climat de efer-
vescentd creatoare si atitudinea necon-
cesiva in fata unor criterii si gusturi in-
doielnice, cit si a unor tendinte deru-
tante de comercializare a produsului artis-
tic, a cdrui rentabilitate trebuie cautata

in primul rind fn plan spiritual. Asta nu
inseamnd nicidecum a dispretui succesul
sau a minimaliza ideea unui teatru popu-
lar, ci dimpotriva,



2 In primul rind, ¢ vorba despre ca-
litatea literar-teatrald a textelor pe care
le propuncem spre reprezentare, Dar, dupa
cum o literatura de duzinda nu poate con-
stitui baza de lansare a unor spcecla-
cole inaltatoare, nici abordarea fara aco-
perire a capodoperelor nu duce, din pa-
cate, in mod inevitabil, la rezultatele
scontate, Echilibrul fragil dintre propu-
nere si rcalizare constituie o condigic
primejdioasd a oricdrei aventuri teatrale,
Pornind de la aceastd realitate, unii sus-
tin ca ,un escc cultural ¢ mai stimabil
decit un succes fara ambitii, iar altii sint
gata sa demonstreze exact contrariul, In
ceea ce ma priveste continui sa cred ca
decit sa ascul{i Eroica lui Beethoven 1n
interprelarca unci fanfare sirguincioase si
pline de bune intentii, e de preferat sa
asculii Dunirea albastrd dirijala de Ka-
rajan cu Filarmonica din Viena.

Revenind la problemele limbii literare,
ar mai fi de seminalat calitatea unor tra-
duceri din literatura universald, unele
expediate, altele depasite de timp, gre-
oaie, incilcite sau greu accesibile intele-
gerii spectatorului contemporan,

In al doilea rind (fird ca ordinea si
minimalizeze importanta), e cazul si re-
punem in discutie limba vorbitd pe scenj,
exprimarea prin viu grai a unor idei si
sentimente.

In ultima vreme, urmaérindu-se, pe
buna dreptate, obtinerea unei mai mari
expresivitati corporale a actorului, a fost
neglijata in mod nejustificat expresivita-
tea vorbirii scenice,

Vorbirca colidiana, dezarticulati, agra-
maid, pronuntia neglijentda, in care sfir-
situl cuvintului trebuic dedus, rostirea
neinteligibila, exprimind de cele mai
multe ori neintelegerea gindurilor carc
stau In spatele vorbelor, stradania de a
obtine ,firescul* prin repetdri inutile alc
unor cuvinte, prin bflbfieli si bolboro-
seli dizgratioase, ca si tendinta de a da o
coloraturd f{razelor prin ,virtuozititi* vo-
cale gratuite, c3utate, sacadate, coloratc
.excesiv prin alternante inutile de la stri-
gat la soaptd, toate acestea si cite si mai
cite au facut uneori ca limba vorbiti pe
-scend, element primordial al comunicarii,
sd devind de nesuportat.

Lipsa de respect fatd de limba — bunul
cel mai de pret al unul popor — por-
neste uneori chiar din familie, din exem-
ple nefaste, alteori chiar din scoald, unde
orele de limba si literatura romé&nd nu
izbutesc sd-si dobindeascd importanta
cuvenita,

In al treilea rind, mi se pare intole-
rabild tendinta manifestatd de citre unii
actori, de a , colabora“ cu autorul si de a
adiuga, pe parcursul reprezentatiilor, in
dorinta obtinerii unui succes facll, tot fe-
lul de vorbe si expresii parazitare, mai
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intotdeauna vulgare si de prost gust, dis-
trugind intr-o clipa gindirea unui perso-
naj ce nu se poate exprima niciodata pre-
cumn cel care, strdduindu-se sa-1 intruchi-
peze, il neagd printr-o vorbire straina lui.
Aceasia mi sc pare una dintre cele mai
cvidente manifestari ale prostului gust,
iar prostul gust reprezintd nu numai o
cxpresie a lipsei de cultura, ci si o forma
evidentd a dispretului fatd de ca.

3 A defini prostul gust mi sc pare o
intreprinderc nu tocmai usoard, atita vre-
me cit bunul gust ramine o sintagma
aleatorie, Aceasta tine de o educatie com-
plexa si chiar de intrepatrunderea dintre
etic si estetic. Caci, dupd cum spuneam
cu o alld ocazie, idealul estetic al
kitsch-ului e poleiala sau poleirea, iar
substratul moral — fatarnicia,

Kitsch-ul este atemporal, el nu tine de
vechi sau de nou, ci de confuzia si pro-
lifcrarea nonvalorii. Céci, dupa cum re-
marca Thierry de Duve, problema este-
ticii moderne nu este ,ce e frumos, ci
ce tine de arta“,

Putem identifica mai multe aspecte ale
kitsch-ului, si anume :

o Comercializarea artei, prin productia
in serie a unor facilitdti care vizeaza
»autenticitatea de suprafata“.

o Flalarea dezordinii care domneste in
gustul nonestetic, dupd cum remarca
Jean-Francois Lyotard.

e Fclectismul, formuld la modj, care,
dupad cum sublinia acelasi filozof si este-
tician francez, ,reprezintd gradul zero al
culturii generale contemporane“,

ION ZAMFIRESCU

Teatrul trebuie sii-si propuna,
printre altele, apararea cuvintului
si a vorbirii

1 Repertoriile si spectacolele noastre
de teatru, la ora actuald, sint acelea care
sint. Nu as putea spune cid ele se ridica
inspre conditii si niveluri ideale, Toate,
insa, in mod meritoriu, sint preocupate
sd tind ideea de culturd teatrald in stare
de tensiune. Sub acest raport, am senti-
mentul c3d in teatrele noastre se proce-
deazd cu patrundere, cu simt social, nu
mai putin si cu abnegatie. Se poate afir-
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Mari actori tn slujba cultivdrii

Millo, creatorul scolii Mihail Pascaly, cel mai Aristizza Romanescu, la

realiste de interpretare mare actor romantic al fel de stri3lucitd come-
veacului trecut dian3 s§i tragediani, un

prim actor total

Iancu Petrescu — un
actor al autenticitatii
intuitive

‘Milutd Gheorghiu — un
interpret care reconsti-
tuie linia traditionald a
scolii iesene
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bimbii romane wostite pe scend

George Calboreanu — Georgge Vraca, un expo- Dan Nasta — o abor-
monumentalitatea inter- nent al culturii mijloa- dare¢ cerebrald care¢ nu
pretdrii clasice celor de expresie exclude patetismul

Leopoldina Balanuta,
vestala a poeziei rostite
pe scena...

Ion Caramitru — o mo-
dalitate modernd de §
esentializare

to
-l
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ma peremptoriu  In masura posibilitati-
lor, teatrele noastre isi fac datoria,

Dar — stim | — problema culturii tca-
trale nu std exclusiv in radspunderca si
pe seama spectacolelor propriu-zise de
teatru. Intra in joc, neaparat, si factori
din afard: de la instructia literard ince-
putd in scoald, continuind cu prelungiri
si asimiliri ale acesteia In mecanisme de
functionare a societatii, pind la calitatea
morald si materiald a sprijinului pe care
societatea in genere il datoreaza actelor,
programelor si institutiilor de cultura,

Ar fi prea putin daci prin culturd de
teatru am intelege doar ceva limitat, de
resortul unor cercuri artistice, al unor
speculatii de specialitate, al unui public
de rafinati. Este necesar sd privim lucru-
rile si In perspectiva cetatii. Teatrul, in-
tre arte, este aceea care reclama si care
comporid cea mai complexa retea de re-
latii cu cetalea, Atita vreme cit indife-
rent din ce motive in aceasti retea s-ar
produce fisuri ori absente, ar fi grecu ca
o culturd de teatru sa se poatd institui si
functiona cu adevarat.

2 Trepidatiile vietii moderne ; inmul-
tirea abrevierilor in vorbirea curenti ;
tehnicizarea vocabularului ; stilul si con-
ventiile comunicarii informationale ; me-
pafoanele ; ritmurile disco; accentele
puse pe miscare mai mult decit pe disci-
plina cuvintului ; lasarea in umbra sau
chiar péarasirea de-a binelca a unor re-
guli clasice de retoricd: toate aceslea
— carora sd nu uitdm a le adduga si un
anume stress tinzind sd devind forma de
modernitate psihologici — fac ca limba
si vorbirea sa-si piardd din liniste, din
expresivitate, din adincime, din paleta de
nuante si din interioritate. Faptul nu tre-
buie trecut cu vederea. Nimic, atit in
structura sensibild a individualitatii uma-
ne, cit si in aceea a colectivitatii ca a-
tare. nu ar putea si nu ar trebui sa ra-
mind strdin de ceea ce o vorbire {ru-
moasa poale realiza pe planuri impor-
tante ale vietii si ale solidaritatii umanc.

Teatrul, de aceea, printre alt¢ obicctive
ale indatoririi sale de arta si ale misi-
unii lui sociale, trebuie sa-1 inscrie si pe
acesta apdrarea cuvintului si a vorbirii.
Uneori — sd nu ascundem ! — poate ca
se trece usor, ori se trece cu anume pre-
zumtie, in numele unui principiu, pe linga
aceastd conditie. Se tipd: se cautd efccte
de suprafatda . se rostogolesc cuvinte; se
exagereazd miscarea’ in detrimentul rosti-
rii ; se fac concesii gustului de moment ;
si, cel putin citeodatd. se uitd cd limba
roméand este o limbad deschisa. bogatd in
vocale, cu lumini, cu virtualitati eurit-
mice, toate acestea reclamind deopotriva
atit artd, cit si exegeza in desfisurarea
vorbirii.
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Cu riscul de a parea putin vechi, in-
vinovidtil eventual de servitute fati de
canoane clasice, teatrul trebuie si repre-
zinte linistea, frumusetea, poezia si ne-
sfirsitele conotatii umaniste ale limbii ro-
manesti.

3 Prostul gust, mai mult decit expre-
sia unei infirmitati spirituale a publicului
spectlator, este o urmare psihologica si
sociologicd a produselor ce i se oferd cu
pretentic de artd si de cultura, Cu a-
ceasta, cred, am spus ceea ce ar fi mai
important de spus in chestiunea amintita.

GEORGE BALAITA

O cultura tcatrali presupune
un repertoriu [ira prejudecd(i

1 Nu cred ca se poate conta pe mine
ca speclator de teatru, Sint onest, dar in-
consecvent, Teatrul este o prea mare is-
pitd, ca sd nu incerc sa-i rezist. Dar oricit
de rar ai merge la teatru, e greu sa eviti
spectacolele mediocre, M3 tem chiar c4,
prea des., mecdiocritatea da ,tonul*, Cecl
putin din ce vad eu, nu atit pe alese, cit
pe apucate. Nu cunosc mai deloc specta-
colele din provincie. In orice caz, o ,cul-
{urd teatrald“ presupune un rcpertoriu
fara prejudecati, si conceptii variate de
spectacol, Marii clasici nu pot lipsi din
nici o stagiune, macar la teatrele impor-
tante, Ce inseamnd un an teatral fard
Ibsen, Shakespeare, Cehov, Sofocle,
Strindberg, Moliére ?,,, Caragiale ar tre-
bui jucat fird Intrerupere, macar la unul
din Teatrele Nationale, De asemenea,
locuri ,fixe* pentru piesele de actualitate
romaéneascd si strdind. Si tot ce pare la
un momeni{ dat sd insemne ceva in tea-
tru. Imi veti spune cid toate acestea sint
truisme, Bineinteles | Dar sint chiar spec-
tacolul, riscul, placerea, datoria, talentul,
banii si incad ceva pe deasupra, teatrul,
adica...

2 Numai pe cdile firescului. Graba si
grijile zilnice reduc limbajul la formule
stercotipe. Fara sa-ti dai seama, iti intra
in uz. Obscrvi destul de tirziu, nu mai ai
ce face ! Vorbesti aiurea in continuare De
altfel. e si comod sa folosesti cit mai pu-
tine cuvinte. Nu pentru a concentra. ci
pentru a nu spune nimic. Nu este oblira-
toriu sa folosesti un limbaj , bogat“ sau
~frumos" pentru a nu spune nim‘c, Se
reuscste asta si In varianta ,simplad* Cit
de artificiald pare astdzi frazarea, alt3-
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Un spectacol mereu perfectibil — spectacolul publicului :
»wPresul“ de Ion Baiesu, Tealrul de Comedie, reprezentafia
nr. 685, 15 ianuarie 1988
Foto : Sorin LUPSA
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data impresionanta, pe tiparul scolii de
dictic si declamatiunc! Dar, nici o ora-
litate necontrolatd care confundd scindura
scenei (lemn pretios) cu straca, asfaltatd
sau nu...

3 Mulii (chiar din teatru) se insald
cind cred ca un spectacol de prost gust
este mai usor de ficut decit ,celalalt®,
Nu | Deseori se consuma mult mai multa
cnergie pentru un spectacol nereusit de-
cit pentru unul foarte bun,

Din castelul unde era gazduit intr-o
iarna, adolescentul Mozart ii scrie vesel
mamei lui cd tocmai a terminat trei con-
corte sialte citeva piese mai mici, dar
pline de farmec, si copildreste se mird
cum sc face cd un alt oaspete al prin-
tesei, cunoscutul compozitor X, om in
virstd, se cazneste de vreo cinci saptaa-
mini la o biatd sonatd, zdu nu inteleg,
dragd mama, in rest, totul e minunat, iar
doamna printesd mé iubeste foarte mult...

Asa ca, maestre, dacd avetii cumva in
vedere formarea si aprofundarea prostu-
lui gust, renuntati, Dacd e cu putinta.
Veti fi mult mai odihnit, mai scnin, mai
calm, in fine, mai artist,

Ce am spus aici nu este altceva clecit
opinia unui spectator incdpatinat, plin dc
hachite, dar de bund credintd si, mai

ales, ncbun dupa teatru. |
TR

SOLOMON MARCUS

Un rol important in cultivarea limbii
il au actorii

1 Prin cultura teatrald intelcgem
doud lucruri: a) o culturd care se con-
stituie intr-o imagine fideld a stadiului
actual atins de literatura dramatica si de
spectacolul teatral in lume si b) o cultura
care da seama despre modul in care tea-
trul inregistreaza marile probleme care
stau azi in fata omenirii. Aceste obiective
de o mare complexitate se realizeaza in
primul rind printr-un repertoriu adecvat.
In ceea ce priveste obiectivul a, proba-
bil ca ne aflam intr-o situatie relativ sa-
tisficatoare (prudenta mea este datoratd
faptului cd nu cunosc repertoriul teatre-
lor nebucurestene si nu am o imagine mai
precisa asupra evoluiiei repertoriului de-a
lungul ultimelor decenii). Chiar si pentru
un observator superficial, varietatea re-
pertoriului actual este evidentd. Specta-
cole ca Hamlet, Doamna cu camelii, Me-
najeria de sticl3, Plosnita, Zbor deasupra
unui cuib de cuci. Marea, din repcrtoriul
international, O scrisoare pierdutd, Dc’ale
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carnavalului, MilicA I’opescu, Aceyli in-
geri trigti. Io, Mircca Voievod, Presul, No-
tiunea de fericire, Dimineata pierduts,
din repertoriul national, furnizeaza o ima-
pgine elocventd a varielatii si valorii,

Alta este situatia in privinia obiccti-
vului b, Asteptam de la teatru, mai mull
deeit de la oricare alta artd, inregistrarea
si aprofundarea noilor tipuri de conflicle
pe care le genereazi, in relatiile social-
umanc, cea de-a doua revolutie industri-
ala, problemele globale ale omecnirii, rit-
mul rapid de transformare a profesiilor,
modul in care satisfacerca ncevoilor umane
fundameniale de supravietuire, de liber-
tate, de identitate si de sens trece astazi
printr-o fazid [ara precedent in istoria
omenirii.

O culturd teatrald nu poate cluda nici
una dintre problemele majore ale ome-
nirii.
|

2 Rolul teatrului in cultivarea unui
limbaj ingrijit se realizeaza atit prin ca-
litatile textului si prin interpretarea ac-
torilor, cit si prin ,complicitatea spccta-
torilor. Teatrul poate fi o lectie de dic-
tiune si de retoricd, iar aceste calitati,
dincolo de valoarca lor culturald genc-
rald, sint un cexemplu binefacator pentru
alitia spcctatori care practicd profesii in
care ,puncrca in scend“ are o anumila
importanta (cadre didactice, juristi etc.).
Nu vom ascunde insd cad uneori autorii
dramatici si actorii trateaza superficial
aceastd chestiune ; chiar zilele trecute am
putut auzi o actritd, de altfel foarte ta-
lentata, exprimindu-sc in modul urmator :
»poezia care am spus-o“,

Teatrul, prin varielatea personajelor pe
care le aduce in scend, furnizeaza o vasta
tipologie a abaterilor de la o vorbire
exemplard, Eroii caragialieni au creat, in
aceastd privinta, un adevarat termen de
referinta, Este necesar deci ca actorul
sd-si ia o distantd necesara fatd de perso-
najul pe care-l1 interpretcaza, iar specta-
torul trebuie sa fie suficient de cult pen-
tru a sesiza aceastad distanta.

3 Prostul gust este un aspect al in-
culturii, Ar trebui sd se acorde o atentie
mai mare culturii teatrale la virsta sco-
lara, cind se formeaza gusturile. Specta-
colele insotile de dezbateri ar fi foarte
eficiente, Eventual, se poate face aceasta
numai cu un act dintr-o piesd. O mani-
festare a lipsei de gust (de fapt, lipsd de
intelegere) am putut-o vedea la o parte
din spectatorii la Dimineata pierduti. Ru-
moarea stirniti de unele moment~ dintre
cele mai nepotrivite este o adevarata pro-
vocare la adresa actorilor, care pot fi
tentati sd orienteze spectacolul intr-o di-
rectie gresitd Cci mai multi rezista, dar
existd si momenic de cedare. B



