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Dramaturgia de inspiraţie istorică
realitate transfigurare şi 

Dup[l Pxcch• n ln lucrn1·e a lui I on Znm
firescu, Drama istorici universali şi no
ţionalll:_, Pstc legitimă o reluare a discuţiei 
care sa nu fie numai o "aducere la zi" a 
problPmelor ? I ndrăznim să răspundem 
afirmativ, pentru că demersul nostru vine 
din alt orizont : acela al istoricului 
profesionist, O precizare prelimi nară este 
î ndată necesară : departe de noi i ntPn ţia 
de a şicana pf' autorii dramatici pentru 
inexactităţile istorice. Nu avPm de gind 
să-i reproşăm, de pildă, lui Paul A n�-:hel 
- altminteri atit de grijuliu in privinţa 
rigorii documentaţiei - că in SAptAmina 
patimilor · plasează bătălia de la Baia i n  
1469 in loc d e  1467 (personajele numă
rînd, deci, eronat anii trecuţi de la eveni
ment) sau lui Marin Sorescu că in A treia 
teapA il "eliberează" pe Vlad Ţepeş din 
detenţie după doar "vreo zece ani" in  
timp ce el  s-a aflat in  captivitatea lui 
Matia Corvin din 1462 pînă în 1474-1475 
(de observat că şi Marian Popescu, in  pă
trunzătoarPa sa analiză a teatrului istoric 
sorPscian,  scrie dPspre "revenirea la 
scaunul dom nesc, după zece ani", vezi 
Teatrul ca literaturA, Bucureşti, 1987, p. 
186). Exemplele de acl'st fel se pot i n
mulţi, dar, repPtăm, nu este i ntenţia 
noastră de a devC'ni un ,.detector" de 
Prori istorice in  teatrul istoric 1 La urma 
urmei, inadvPrtPnţele cronologice semna
late nu şti rbP.�c in nici un fel valoarea 
artistică PXcepţională a celor două piesP 
amintite, nici demersul innoitor in atitea 
privinţf' al lui Marian Popescu. 

S-a repetat pînă la saţietate că in teatrul 
lui Shakespeare se intilnesc atitea aba
teri - unele foarte mari - de la adevă
rul istoric, fără ca prin aceasta piesele 
sale să piardă statutul de capodopen•. 
Atunci, la ce bun această discuţie por
nită din intentia de a trece dramaturgia 
noastră istorică prin grila istoriografică ? 

Este un adevăr bine ştiut că între o lu
crare ştiinţifică şi alta beletristică, dedi-

mfP unui moment sau unei personalităţi 
istorice, cea din urmă are o forţă mult 
mai mare de penetrare în conştiinţa pu
blică decit cea dintii. Să amintim doar 
romanul lui Ma rin Preda, Delirul, care a 
modelat in rîndurile publicului cititor o 
imagine a anilor 1940-1941 atit de solidă, 
incit cercetarea istorică, chiar dacă ar 
vrea să o modifieP, ar intimpina mari di
ficultăţi .  ConferPnţiind in numeroase in
stituţii, intreprinderi, unităţi militare 
despre actul revoluţionar de la 23 August 
1944, am avut de răspuns la numeroase 
în trebări despre evf'nimentele dm anii 
1 940-1944, răspunsurile fiind confruntate 
şi ... acceptate in funcţie de ceea ce 
ascultătorii citiseră in romanele lui Ma
ri n Preda, Eugen Barbu sau ale al
tora. Este surprinzător să constaţi ce 
incredere deplină are cititorul în autorul 
unui roman istoric şi cît de străină i i  
este - de cele mai  multe ori - ideea că 
literatura nu se poate dispensa de fic
ţiune. 

Am mai constatat, iarăşi, că intre scrii
tor - romancier ori dramaturg - şi 
istoric, ultimul are, pentru marele public, 
doar funcţia de VPrificator. Am fost de 
atitea ori in  situaţia de a răspunde la 
intrebarea unor amici care citiseră un ro
man istoric sau văzuseră o piesă cu su
biect istoric : .,Chiar aşa s-au petrecut 
lucrurile ?". Şi cind răspunsul a fost că 
"Nici vorbă de aşa ceva", replica a su
nat "Bine, dar autorul nu putea să i n
vente asta !" Se pare, aşadar, că gradul 
de accesibilitate este direct proporţional 
cu gradul de credibilitate, altfel spus, că 
imaginea transmisă de o piesă de teatru 
sau de un roman este mai repede recep
tată şi se dovedeşte mai durabilă decit 
aceea transmisă de o lucrare de istorie. 
Gradul de difuzare - piesa sau romanul 
ating un număr mai mare de spectatori , 
respectiv cititori, decit studiul de istorii' 
- şi cel de ariditate - lectura unui stu-
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Eroi 
şi interpreţi 
în drama 
istorică 

O literatură dr·ama
tică in�pirată din io;lo
rie cultivă, potrivit  tra
di ţiei, imaginea eroului 
luptător pentru idealur·i 
patriot ice; dar, desprins 
din tablourile înceţoşa
te ale viziunii roman
tice şi adus în focarul 
unui confl ict de idl'i, a
cesta dobîndeşte com
plexitate psihologică, 
este înzestrat cu o gin
dire clarvăzătoare şi cu 
abilitate politică. Rolu
rile astfel concepute o
feră actorilor un nta1 e
rial de Cl'ea\ ie bo.:at şi 
in teresant ; de aceea şi 
putem vorbi astăzi des
pre o veritabi lă galerie 
de eroi în intcrpretăr·i 
antologice, demne să st: 
înscrie în memoria sce
nei : Mircea (!o, 1\lircea 
Voievod de Dan Tărchi
lă, Teatrul Dramatic 
din Constan\a) - San
du Simionică (1) ; Şte
fan cel Mare (S;iptămi
na palim i lor de Paul 
Anghel, Teatrul Naţio
nal din Bucureşti) -
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Gheorghe Cozorici (2) ; 
Vlad Ţepcş (A trPia 
ţeapă de Marin Sorescu, 
Teatrul Naţional din 
Bucureşti) - Amza Pel
lca (3) ; Mihai Viteazul 
(Viteazul de Paul An
ghel, Teatrul ,.Bulan
dra") - Victor Rebcn
giuc (4); Petru Rareş 
(Petru Han·� de Horia 
Lovinescu, Teatrul Na
ţional "Vasile Alecsan
dri" din laşi) - Tcom 
Viilcu (5) ; Horeo (PI'O
ccsul Horca de Al \'oi
tin, Teatrul ,.Dula�dra") 
- Octavian Cotescu (ti). 
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diu, de n-ar li decit tr imiterile la sw-se 
!ii bibliografie, şi î ncă estl' mai anevo
ioasă decit acePa a unui roman, pentru a 
nu mai vorbi de piesa de teatru, carP, 
văzută, e o destindere (cu cond iţia să fie 
bună 1 )  - asigură beletristici i î n  con
ştiinţa publică un acces superior aceluia 
al literaturii istorice. 

AcPasta !'Ste, aşadar, indreptiiţirea "in
tC'rvenţil'i" noastre Intre dramaturgi, cri
tici şi istorici ai teatrului.  Intenţia noastră 
este să încercăm o discuţie asupra ima
ginii pe car<' o t ransmite spPctatorilor 
teatrul de inspiraţie istorică, desprP u n 
anumit eveniment sau o personalitate. 
Altfel spus, cum apari' eveniml'ntul (p<'r
sonalitatPa) din confruntarea cu stad iul 
actual al cercetării istoric·e şi în Cf' mă
sură mesajul piesei este adecvat epocii 
istoric<' evocate, 

ln aceste prolegomC'ne ni se pare nece
sară abordarea unor probleme teoretice, 
deşi - mărturisim - simţim, primii, mo
destia mijloacelor noastre. Ne-am îngă
dui să luăm ca punct de plecare analiza 
dedicată de Georg Lukacs romanului 
istoric, valabilă şi  pentru teatrul dP 
i nspiraţie istorică : "in romanul istoric 
nu este vorba de repovestirea marilor pVe
nimente istorice, ci de rPînvierea p rin 
mijloace literare a oamenilor care au 
participat la aceste evenimen te, EstP 
vorba de a-l face pe cititor să retrăiască 
mobilurile sociale şi omeneşti care i-au 
determinat pe oameni să gîndească, să 
simtă şi să acţioneze aşa cum au făcut-o 
in realitatea istorică. Şi este o lege a 
creaţiei artistice, care in primul moment 
pare paradoxală, dar apoi devine lesne de 
înţeles, că, pentru a face perceptibile 
asemenea mobiluri sociale şi omeneşti ale 
acţiunii, evenimentele exterioare apanmt 
neînsemnate, relaţiile aparent mai re
strinse sint mai adecvate decit dramele 
monumentale ale istoriei universale" (Ro
manul istoric, voi. J, Bucureşti, 1978, p. 58) . 
De la formularea acestor principii s-au 
scurs citeva decenii, In cursul cărora isto
riografia insăşi a cunoscut o adevărată re
voluţie, care a avut drept urmare o 
extraordinară diversificare a direcţiilor 
de cercetari' şi a tehnicilor de investi
gaţie. Cadrele tradiţionale ale istoriogra
fiei pozitiviste - acelea care erau pre
dominante in timpul elaborării lucrării 
lui Lukacs, chiar dacă viziunea sa era 
marxistă - au fost sparte sub loviturile 
convergente ale materialismului istoric 
şi alP Şcolii de la "Annales" şi a cu-. 
rentului i niţiat de ea. S-a schimbat, 
aşadar, abordarea de către istorici a 
obiectivului i nvestigaţiei lor (asupra acPs
tor aspecte vom reveni, cind vom di�cuta 
diversele piese de teatru cu tematică 
istorică). 

S-a schimbat lnsă şi modalitatea ele 
exprimare a teatrului de in�piraţie isto-

nea. Romulus cel Mare al lui Friedrich 
DO rrl'nmatt mai poate fi considerată o 
adl'vărată piesă istorică '? 

Să conchidem că atit istoria - ca dis
ciplină - cit şi teatrul istoric au inre
gistrat veritabile mutaţii şi că vechile ca
noane de investigaţie, respectiv de tratare 
artistică, au fost literalmente pulverizate 
şi că in cercetarea istorică, deopotrivă, ca 
�i în teatru sînt astăzi deschise căi noi, 
unde abia la inceput de explorare. 

O a doua remarcă este că, datoritA 
unor îm prejurări specifice, există anu
mite epoci in prezentarea cărora beletris
t ica - romanul şi teatrul - au luat-o 
inaintea cercetării istorice. Am spus ş i  
c u  alt prilej că, d e  pildă, în Politica (III) 
a lui Theodor Mănescu sint discutate 
probleme ale istoriei contemporane a 
României, de care cercetătorii noştri s-au 
apropiat cu multă "prudentă" sau n u  
s-au apropiat deloc. Apare aici un feno
ml'n interesant : autorul foloseşte un şir  
d e  documente, bine ştiute de istorici 
(unPh! au şi 'fost publicate în cele patru 
volume 23 August 1944. Documente, sub 
r!'dacţia lui Ion Ardeleanu, Vasile Arimia 
-:;i M ircea Mu')at, 1984-1985), dar care 
nu şi-au găsit valorificarea cuvenită in 
cPrcetarea propriu-zisă. 

Iată de ce credem că, din acest punct 
dl' vederP, responsabilitatPa romancieru
lui sau dramaturgului capătă la noi u n  
spor d P  greutatP ş i  îndreptăţeşte - dacă 
nu cumva reclamă chiar - intervenţia 
istoricului. 

PPntru acesta din urmă sint astăzi de 
domeniul evidenţei două constatări pe 
care le redăm in două formulări des ci
tate : "Istoria nu este repovestirea iz
voarelor" (Gerhardt Ritter) şi "Orice isto
rie adevărată este o istorie a prezentu
lui" (Benl'detto Croce). Cea dintii nu 
are nf'voie de multe comentarii ş i  ea se 
reintilneşte in cimpul belestristicii cu ob
servaţia citată a lui Georg Lukâcs : opera 
literară dl' inspiraţie istorică nu repo
VP�teşte evenimentele. Remarca lui Croce, 
care a declanşat asupră-i critica lui 
Lukacs, n u  vrea să spună altceva decit 
că fiecare generaţie caută in trecutul isto
riC' răspuns la propriile sale întrebări : 
în acest sens, orice istorie este contempo
rană. Pentru noi, de pildă, cei pentru 
care, după Congresul al IX-lea al Parti
dului Comunist Român, lupta pentru in
dependenţă a devenit o componentă fun
damentală a trăirii noastre politice, 
efortul multisecular pentru neatirnare al 
inainta5ilor a devenit mai lesne de în
ţeles şi legătura dintre ei şi noi s-a sta
bilit mai uşor. Din acest punct de vl'dere, 
mărturia lui Paul Anghel despre împre
jurările care I-au determinat să scrii' 
Săptămîna patimilor este cea mai expli
cită : "circumstanţe spf'cinle, cînd istoria 
contemporană autorului îşi caută n işte 
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puncte de spnJ i n inapoi. Cind anuml' 
!'Venimenh• el in  istoria prezentă a Europei 
ti ndeau să reedikze t n•cutul cu o t>galft 
putere d ramatic<i, cu puterea catastmfei. 
Săptămîna patimilor a fost sc!'isă in anul 
1961l, i a r  scena cu sol i i  străini ,  pe m a l u l  
Dunări i ,  m i-n d ictat-o pa rcă ŞtPfan " (0 
antologie a dramaturl{iei româneşti con
temporane 1944-1947. Teatrul de inspi
raţie Istorică, Pd. Va leriu HâpPanu, Bucu
re�ti ,  1970, p.  563-564). 

Legătura cu prl'zentul n u  ia însă i n tot
dt>auna fornw atit dt> d ramat icl' - de 
I'XistenţialP, ,un spunP - ca in cazul c i
tat, al l ui Pa u l  An.l.(lwl.  PrPzPntu l irumpl' 
in teat ru l istoric şi  i n  forml' mai puţ i n  
grave, d a r  n u  mai puţi n semnificative. I n  
Răceala l u i  Mari n SorPscu , tribu laţ i i lP l u i  
Pinzaru l a  ViPna ( .. Am stat un an l a  
Viena, ca u n  ciin e d P  pripas. Cu hoţi , c u  
borfaşi , spărgători .. .  scursoan•a societăţii . . .  
din toată luml'a. Pînă m i-au ven it actPle. 
Dormeam toată şlPahta i ntr-o ba r·acă") tri
mit d irect la lagărul dP tristă celebritati' 
de la TrPiski rchi>n , după· cum motivl'lP 
plecării lui (.,1\Iă gin deam c-o să-mi gc'i
sească şi m ie vreo pată - mai găsisl'l'i-1 
la vreo doi. Şi începuseră să mă caute 
şi pe mine de bube-n cap, cum sc zice . . .  
Şi  la urmă ... miP m i-a plăcut dP m u l t  
m uzica . . .  ţineam tarc m u l t  să văd Viena") 
ni' d ispensează dP comPnta rii. 

Nu credem că există vreo piPsă in 
dramaturgia contPmpornnă românPască 
de inspiraţie istorică în care să nu răz
bată într-un fel sau altul , mai '  pute rn ic 
sau mai slab, rezonanta prezPntului. Con
statarea trebuie să ne m ulţumea�că. O rl'
consti tuire dP ma x imă rigurozitate a tt·c
cutului, lipsită însă de o desch idere către 
prezent - ca, de pildă, cea a lui Flaubert 
în Salammbo - devine un joc patent de 
erudiţie. 

Fără a avea pretenţia unei clasificări 
(tipologii) a d ramaturgiei istorice româ
neşti din zilele noastre, credem că în cu
prinsul ei se pot distinge u rmătoarele ca
tegorii : evocarea istorică a cărei finali
tate este înţelegerea unei epoci, . a unui 
conflict sau a unei personalităţi (admi
rabila trilogii' a lui Paul Everac, Costan
dineştii, Drumuri şi răscruci şi Solul, ofl'
rin d  cea mai bună ilustrare) ; prezentarea 
unei personalităţi istorice din perspectiv;i 

contemporană (Săptămîna patimilor, Io, 
Mircea Voievod d!' Dan Tărchilă etc.) ; 
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tPatrul istorico-poli lic (evocan•a de ciitn• 
Titus Popoviei in Puterea şi Adevărul a 
"obsPdan tu lui deceniu" sau a recurcnţei 
in 1950 a fenomenclor ce I-au carac l l'
rizat in piesa Eugeniei Busuiocea nu, Timp 
şi adevăr). O clasificare care nu ponll• 
l'pUiza, dl"·dgm, bogăţ ia de i dl'i ş i moda
l i tiiţ i de tratare elin ll•atrul J"OmânPse 
co n tE"mporu n .  

I n tenţia noast1·ă estP de a d iscuta pie

sele reprezentative ale teatrului nostru 
dc i nspira ţil• istorică, d i n  ungh iul de Vl'
dPr<' al autenticităţii  sp iritulu i istoric. De 
l'Xl'm plu, Răceala n u  infăţişcază numai 
m a rele moment a l  lui Vlad Ţepeş (de� i 
1'1 n u  a pare in p iesă) ; prin finalul ei 
piPsa tra nsmit<' - cum sesiza un comen: 
tator - .,metafora morţii.  C;ipita n ul Toma 
moare in patul său, in timp ce istoria se 
seri<' pc· bogata-i lPspecle dP morm i n t .  llă
l'Pala sa Pstp istorică, are Vl'ch imP deci 
iar actul ei de ... idPn ti t ate .. SI' reînnoieşte: 

period ic" (Marian Popescu, op. cit., p. 189). 
Istoricul mai vede însă ceva : finalul Ră
celii tra nsmite şi o importantă realitate 
istorică : de ce românii au fost victorioşi 
în acest conflict cu JmpPriul Otoman, care 
prin tont<' caracteristicile salP - şi i n  pri
m u l  rînd prin ma rea disproportie de !or
\l' - se infăţi">t>ază ca un conflict asime
tric, pentru a relua un concept d i n  tipolo
gia războiului contemporan (Cf. And rew 
Mack, l\'hy Big Nations Lose Small Wars : 
the Politics of Asymetric Conflict in 
.. Worlcl Politics", voi. XXVII, no. 2, Ja
n uary 1975, p. 175). Chiar dacă autorul n u  
a avut in vedere conceptul, el comunică 
spectatorului esenţa lui. Şi in aceasta stă 
valoa rea educativ-patriotică a piesei. 

Nicolae Iorga îşi incheia Prefaţa la 
lstoriologia umană cu aceste cuvinte : "Aş 
fi vrut, din partea mea, să am mai mult 
talent .. poetic .. pentru a fi mai aproape 
de adevăr" (Materiale pentru o istorio· 
grafie umană, ed . Li l iana N. Iorga, Bucu
reşti, 1968, p.  5). Man•lp istoric afirma 
capacitatea superioară a scri i tomlui - i n  
raport cu cea a istoricu l u i - ele a reinvia 
trt-cutul (oare RAscoala l ui Hl'brea n u  nu 
ne introduce in psiholog ia ţărănimii răs
culute mai bine dt•cît orice studiu isto
ric ?). Cum a ilustrat teatrul istoric româ
nesc această afirmaţie a lui Nicolae Iorga, 
vom încerca să arătăm pri n a naliza pie
splor de i n spiraţie htori că. 

Florin CONST ANTINIU 
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