S.L.A.
Conversind cu
Frank Rich,
criticul dramatic

al ziarului
,,INew York Times‘

— Cum simtiti responsabilitatea de
a fi criticul dramatic al unuia dinfre
cele mai importante cotidiene ameri-
cane ?

— Atitudinea ziarului ,Times* — pe
care, de altfel, o fmpartasesc — este ci
trebuic sa-t{i pastrezi obiectivitatea pe cit
este posibil, fard sa devii insa impaciui-
tor sau sa spui lucrurile cu jumatale de
gura, Trebuie, adici, sa dai atentia cu-
venita detaliilor, gindindu-te la anvergura
pe care o arc ziarul la care scrii, si incer-
cind mai ales s nu judeci dintr-o pers-
pectiva ingustd sau strict personald. De
asemenea, trebuic si ai o viziune de an-
samblu, asa incit, dacd nu-ti place o
piesd, dar apreciezi jocul unui interpret,
sa mentionezi asta in cronica. Cu alte cu-
vinte, trebuic ales tonul potrivit cu fm-
prejurarea, Aceste lucruri nu sint expre-
sia unui cod strict, ci a unui stil de lucru
pe care angajatii ziarului il cunosc si fl
aproba. Poate cd unii considerd de aceca
ziarul lipsit de culoare, dar redactorii
cred in integritatca acestei atitudini si se
asteapta ca toti colaboratorii sa si-o in-

suseasca. Bineinteles, ramine suficient
spatiu pentru a-{i manifesta subiectivi-
tatea...

— Sim\iti ca pe o povard calitatea
de critic dramatic al ziarului ,New
York Times" ?

— Da. Imi iau slujba foarte in serios.
(...) Intreaga mca existen{d ¢ structurata
fn jurul activitdtii mele profesionale : vi-
zionarea de piese, scricrea articolelor, asi-
gurarea unor conditii de viatid si de mun-
ca in care si am timpul sa le fac pe
toate. (...) Uneori e foartec usor sia des-
fiintezi un spectacol, dar asta sc intimpla
rar. Teatrul bulevardier e in declin, asa
ca aproape tot ce vad in ultima vreme
plecaca de la ambitii inalte de inscenare,

chiar daca le duce sau nu la bun sfirsit.
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— Se spune ci Broadway-ul traver-
seazd o crizd. Care credeti ci va fi
solutia ? Exist3 una ?

— Nu cred ca sint persoana potrivitd
sd raspunda la aceastd Intrebare, deoa-
rece problemcle care se pun sint legate
in primul rind de bani, si nu de arta
teatrului. Sint convins cd existd multi
dramaturgi buni si multi oameni talen-
tati care lucrcaza In teatrul american
astizi, Daca ¢i ar fi adusi pe Broadway,
asa cum au fost adusi odatid Tennessec
Williams, Eugene O’Neill si Arthur Mil-
ler, poate cd Broadway-ul ar merge ina-
inte. Problema este acum, din pacate,
legata de investitii si cistig, (...) Un cri-
tic dramatic n-are nici o putere in a-
ceasta privinta. (..) Pe de alta parte,
Broadway-ul a pierdut multi spectatori,
din cauza pretului ridicat al biletelor sau
a proliferarii unor musicaluri de tipul
Cats ori Mizerabilii. Acest gen de spec-
tacole nu incurajeaza si nu formeaza noi
generatii de spectatori.

— Teatrul Off Broadway intimpind
aceleasl probleme, (...) Cind a pierdut
teatrul newyorkez larga audientd la
tineri ?

— In generatia mea, Am simtit-o fncd
de pe vremea cind eram student. Oamenii
ma priveau ciudat fiindcd mergeam la
teatru si doream si si scriu despre asta,
De cele mai multe ori, nimeni nu voia sa
vina cu mine. Toti erau pasionati de filme
sau de concerte rock. Televizorul a avut
de asemenea un efect negativ asupra au-
dientei teatrale. (..) Ma deprimd si ma
framinta aceasta situatie tot atit de mult
ca si pe altii, nu stiu daca existd vreo
iesire, tot ce-mi vine acum in minte este
atmosfera de la Public Theatre. Nu orice
se pune acolo este grozav, dar cel putin
tinerii vad un spectacol de teatru, Daca
nu intrd la The Coloured Museum, merg
la My Gene, sau la The Knife. Asa era
atmosfera si pc Broadway pe vremuri.
Acum insa mullce teatre de aici s-au in-
chis, iar costul crescut al biletelor e fnca
un argument forte tn acest sens. (...) Este
regretabil ca producatorii dau vina pe ar-
tisti, spunind ca ne-am pierdut spectatorii
fiindca nu se mai scriu piese bune. Ade-
varul este ca producatorii au pierdut con-
tactul cu scriilorii americani interesanti,
nu le mai acordd acestora credit, si, ca
urmare, se intimpla ceea ce se intimpla.

— De ce oare continuim s3i avem
atitea spectacole aduse de pe scenele
londoneze ?

— Producatorii comerciali nu au un
gust format si nici opinii ferme in lega-
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turd cu spectacolcle, ei au nevoic de¢ pa-
rcrea altcuiva pentru a lua vreo hotarvire.
Daca publicul englez sau criticii englezi
sau americani considerd ¢ un speciacol
esle valoros, producdtorii iau aceastia opi-
nie drept valabila. (...) Nimeni, sc pare,
nu mai vrea si cheltuiascid bani bazin-
du-sc pe propriul discernimint artistic,
pe propria lui judecata de valoarc. Ori-
cit erau dec lipsiti de scrupule ca oamecni
producatorii de moda veche de pc Broad-
way, ei stiau ce vor si fdaceau lucrurile
dupa cum credeau, (...) Astdzi, aproapc
nici un producitor nu are curajul sa puni
o piesd dificild de Tennessec Williamns
sau si ofere doud versiuni scenice dife-
rite ale aceluiasi text sau sid incerce sii
impund o piesd carc n-a avut succes de
prima data.

.— Numiti trei sau patru seri de
exceptie pe care le-ati petrecut la
teatru,

— King Lear a lui Peler DBrook, cu
Paul Scofield in rolul titular, productia
originala a piesei Cui i-e fricd de Vir-
ginia Woolf? la New York, Follies (mu-
sical de Stephen Soundheim)... Lungul
drum al zilei citre noapte (pe care am
vazut-o in anul in care am stat in Anglia),
cu Laurence Olivier si Constance Cum-
mings interpretind rolul mamei intr-un
fel care m-a tulburat mult,

— Cind cineva spune: ,Frank Rich
acordd sau nu dreptul de existentd
unui spectacol*, ce simtiti ?

— Simt c3 trebuie si ma apar. Nu e
intru totul adevarat. Ca si pretul bilcte-
lor, e un motiv la indemina pentru a scu-
za o serie intreagd de neajunsuri. Ade-
varul e ca musicalurile costisitoare su-
pravietuiesc unor cronici care arata ca
sint mediocre. Doar spectacolele care au
cronici proaste peste tot riscd sa nu-si
mentind afisul. Piesele serioase din tea-
trul comercial pot insd esua, indifcrent
de ceea ce sustin eu. Problema esecului
sau succesului unei piese e mult mai com-
plexa si depdseste cadrul unei cronici de
cotidian,

— Ce pirere aveti, criticii sint ne-
cesari ?

— E greu s raspund la aceastd intre-
bare fara sa par caraghios.

(Fragmente din interviul
publicat in

»The Dramatists Guild
Quarterly*)

60

https://biblioteca-digitala.ro

PPOLONIA

Cehov in ritm alert

In {catrul polonez, dupd adevaratcle
scoli infiintate de regizorii Grotowski si
Tomaszewski, s-a afirmat, tot mai mult,
tinarul regizor Krzysztof Babiéki, cu spce-
tacolele rcalizate pe scena Teatrului
Wybrzeze (Litoralul) din Gdansk : Irydion
de Zygmunt Krasiniski, Termopile polonez
dupa Tadcusz Micifiski si, In special, in-
citanta Livad3d cu visini de A. P. Cehov.
Succesul enorm al spectacolului cehovian
a fost asigurat de caracterul intens intro-
spectiv si de renuntarea totald la traditia
interpretarii clasice a operci dramatice a
lui Cchov, Spectacolul este cu totul si cu
totul incdit, foarte riguros arhitecturat in
fiecarc amdnunt al sau. Coplesesc, {3rit
sd socheze, estelica orviginald a regizoru-
lui, viziunea lui, omogecnitatea mijloace-
lor de expresie, toate clementele consti-
tutive, diverse in unitate (cuvint, miscare,
spatiu, timp, culoare, sunet...), fiind sub-
ordonate ideii supreme a spectacolului, con-
ferind claritate si sobrietate mesajului.

In aproximativ aceeasi manierd a rea-
lizat si rcgizorul Janusz Nyczak, la Tealr
Nowy din Poznan, spcctacolul Trei surori
de A, P. Cehov. Regizorul a renuntat,
programatic, la stereotipia curentd si la
canoancle ostracizante ale stilului ceho-
vian, anulind lirismul tern si incarcat de
suferinjd, debarasindu-se de tonurile ele-
giace, de ritmurile lente, irenante si de
pauzele cu taceri prelungite, tasante. A\
impus spectacolului un ritm alert si o
traiectorie sigurd, limpede, accentuind
concreletea  situatiilor si starilor, rezul-
tatd din analiza deosebit de minutioasd
si profundd a textului, tonurile usor li-
rice fiind introduse cu multd stiintd de
alternanta si dozare, pentru asigurarea
nuantelor necesare, A estompat, de ase-
menea, excesul recitalurilor de virtuozi-
fate actoriccasca ale interpretilor princi-
pali, urmarind obtinerca unei interpre-
tiri omogene, de cchipd, care sa serveasca
nemijlocit conceptia regizorald si ideea
spectacolului.

La Festivalul de la Wroclaw, s-a impus
spectacolul Model de probe metafizice dc
Tadeusz Bradecki (in regia autorului),
Un alt regizor care ,cistigd teren“ in tea-
trul polonez contemporan este Tadeusz
Kantor, mai ales cu spectacolul Artistii
si moard! Este prezenti in aceste spec-
tacole problema -catastrofismului, curent
spiritual reinnoit, datoritd atmosferei de
paroxisticd teamd instauratd de era nu-

cleara... Rubrici realizati de
Margareta BARBUTA,

Corina LUPSA, Vlad Andrei
ORHEIANU



