
tură cu spectacolele, ei nu nevoie d�· !)<'i­
rcrca altcuiva pentru a lua vreo hotan re . 

Dacă publicul englez sau criticii englezi 
sau amc•rican i consideră c<i un sprct aeol 
este valoros, producătorii iau această opi­
nie drept valabilă. ( ... ) Nimeni, se pare, 
nu m a i  vrea să cheltuiască bani bazin­
d u-se pe propri ul dis�ernămint artisti�, 
pe propria lui judecata de valoare. On: 
cit erau de lipsiţi de scrupule ca omncnt 
producătorii de modă v-:ch� de pc Broa

.
d­

way, ei ştiau ce vor ş1 face?� lucrunle 
după cum credeau. ( ... ) Astaz1, aproap�· 
nici un producător nu are curaj ul sa puna 
o piesă dificilă de Tennessep Willimns 
sa u să ofere două versiuni scenice dife­
rite ale aceluiaşi trxt sau să incerce s[t 
impună o piesă care n-a avut succes ele 
pl"ima dată. 

.- Numiţi trei sau patru seri de 
excepţie pe care le-aţi petrecut Ia 
teatru. 

- King Lear a lui Peter Brook, cu 
Paul Scofield in rolul titular, producţia 
originală a piesei Cui i-e fricA de Vir­
ginia Woolf ? la New York, Follies (mu­
sical de StPphen Soundheim)... Lungul 
drum al zilei către noapte (pe care am 
văzut-o în anul in care am stat in Anglia), 
cu Laurence Olivier şi Constance Cum­
mings interpretind rolul mamei int r-un 
fel care m-a tulburat mult. 

- Cînd cineva spune : "Frank Rich 
acordA sau nu dreptul de existenţA 
unui spectacol", ce simţiţi ? 

- Simt că trebuie să mă apăr. Nu e 
intru totul adevărat. Ca şi preţul bilete­
lor e un motiv la îndemînă pentru a scu­
za 

'
o serie întreagă de neajunsuri. Ade­

vărul e că musicalurile costisitoare su­
pravieţuiesc unor cronici care arată că 
sint mediocre. Doar spectacolele care au 
cronici proaste peste tot riscă să nu-şi 
menţină afişul. Piesele serioase din tea­
trul comercial pot însă eşua, indiferent 
de ceea ce susţin eu. Problema eşecului 
sau succesului unei piese e mult mai com­
plexă şi depăşeşte cadrul unei cronici de 
cotidian. 

- Ce părere aveţi, criticii sînt ne­
cesari ? 

- E greu să răspund la această intre­
bare fără să par caraghios. 
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Cehov in ritm alert 
In t Pn trul polonez, după adevăratele 

scoli înfiinţate ele rl'gizorii Grotowski �i  
'fomaszcwski,  s-a afirmat, tot mai m ul t, 
tînărul regizor Krzysztof Babicki, cu spcc� 
tacolele J'Palizate pe scena TeatrulUI 
Wybrzeze (Litoralul) din Gdansk : lrYdion 
ele Zygrnunt Krnsinski, Termopile polonez 
după Tacleusz Micil'lski şi, in special, in­
citanta Livadă cu vişini de A. P. Cehov. 
.Succ!"sul enorm al spectacolului cehovian 
a fost asi.t.:urnt ele caracterul intens i n t ro­
spectiv şi ele renunţarea totală la tr�diţia 
interpretării clasice a operei dramatice a 
lui Cehov. Spectacolul este cu totul şi cu 
t otul inc>d i t, foarte riguros arhitecturat i n  
fiecare amănunt al s<iu. CoplPşesc, fără 
să şocheze, este t ica originală a regizoru­

lui viziunea lui, omogrnitatca mij loace­
lor

' 
de expresie, toate l'lementelc consti­

tutive diverse în unitate (cuvint, mişcare, 
spaţiu

'
, timp, culoare, sunet ... ), fiind. sub­

ordonate ideii suprt•mc a spectacolulUI , con­
ferind clari ta te>  şi sobrietate me!>ajului . 

In aproximativ aceeaşi manieră a rea­
lizat şi regizorul Janusz Nyczak, la Teah: 
Nowy din Poznan, spectacolul Trei surori 
de A. P. Cehov. Regizorul a renunţat, 
programatic, la stereotipia curentă şi la 
canoancle ostracizante ale stilului ceho­
vian, anulind lirismul tern şi încărcat de 
suferinţă, debarasindu-se de tunurile ele­
giace, 'de ritmurile lente, trenante şi de 
pauzele cu tăceri prelungite, tasante. A 
impu'i spectacolului un ritm alert şi

_ 
o 

traiectorie sigură, limpede, accentumd 
concreteţea situaţiilor şi stărilor, rezul­
tată din analiza deosebit de minuţioasă 
şi profundă a textului, tonurile uşor li­
rice fiind introduse cu multă ştiinţă de 
alternanţă şi dozare, pentru asigurarea 
nuanţelor necesare. A estompat, de ase­
meJwa, excesul recitalurilor de virtuozi­
tate actoricească ale interprc>ţilor princi­
pali, urmărind obţinerea unei intcrpre:­
tări omogene, de echipă, care să serveasca 
nemijlocit · concepţia rcgizorală şi i deea 
spectacolului. 

La Festivalul ele la Wroclaw, s-a impus 
spectacolul Model de probe metafizice de 
Tadeusz Bradecki (in regia autorului), 
Un alt regizor care "clştigă teren" in tea­
trul polonez contemporan este Tadeusz 
Kantor, mai ales cu spectacolul Artiştii 
să moarA ! Este prezentă in aceste spec­
tacole problema catastrofismului, curent 
spiritual reinnoit, datorită atmosferei de 
paroxistică teamă instaurată. de era nu­
cleară... Rubrică realizată de 
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