Molo : ,Pe cinstea mea, sint
cel mai {irdisnit tinar
din toatd Iliria !

(William Shakespeare,
A doudspreczecea noap-
te)

Friedrich Hebbel a visat intr-o noapte
cd se afla in pat cu secolul al XVI-lea
si cd se trudeste din rasputeri sa-1 ur-
neascd din somn, fird mild pentru biata
sutd de ani a Renasterii, adormita la in-
timplare, intr-un alcov de pripas. Scrii-
torul nu specifica, din picate, al cui secol
XVI l-a visat si nici in ce fel interpre-
teazd el o asemenea aparitie profetica.
Metafora, in toata extravaganta sa oni-
ricd, materializcazd o anumita atitudine
fatd de traditia culturala, fatd de con-
stiinfa vecinatatii spirituale cu un ras-
timp de mult dispirut din realitatea ime-

pe sccna Teatrului National din Bucu-
resti, E vorba despre intcrpretarea per-
sonajului Nicolae Ionescu din piesa lui
Platon Pardau Ionestii.

Rolul ii prilejuieste lui Bleont intilni-
rea cu un erou contemporan, de-o virsta
cu el, inginer de viitor, fiu de director
de fabrica, ambitios, dar si merituos, in-
trat in conflict cu parintele siu si cu sine
insusi, din cauza exageratului veleitarism
care-i mincaza firea., Personajul are, ce-i
drept, o mare dozi de schematism, drama
sa fiind unilaterald si conflictul interior
dovedindu-se, la urma urmei, superficial.
Dar nu acesta credem sa fie motivul pen-
tru care Bleont ii compune cu violenta
stingiicie aparitia scenica. Stingacie, in-
tr-adevar, cu atit mai evidentd, cu cit ac-
torul ne-a obisnuit cu evolutii riguroase,
limpede structurate, clare in intentii si
de multe ori stralucitoare ca realizare.
Ce fel de roluri si ce fel de compozitii

CRONICA TINEREl GENERATI

Claudiu Bleont si formele talentului

diatd, viu Incd fin realitatea infinitd a
gindurilor noastre, a viziunilor noastre,
Mi-ar plicea sa cred c3, dormind, secolul
al XVI-lea din patul lui Hebbel visa, la
rindul siu, cite ceva ce, ca-n povestea
regelui din Lewis Carroll, lua fiinta in
lumea noastrd moderna,

Incercind s3 definim talentul, ne po-
ticnim mereu in aceleasi epitete saracite
de nuantd si consumate prin rutina jur-
nalisticd. Adevirul regretabil este cd nu
dispunem incad de un aparat riguros al
termenilor prin care sa putem evalua si
descrie talentul, cu tipologia si deviatiile
sale, Si, de aceea, ne gasim de multe ori
Intr-o pozitie dilematici in fata nepre-
vazutelor forme pe care inzestrarea ac-
torului le poate lua. Sa analizdm, spre
pilda, cazul — as spune emblematic —
al unui actor tinar, afirmat incd de la
primele aparitii pe scena profesionista,
interpret cu un statut aparte intre colegii
sdi de generatie. Claudiu Bleont are, fira
doar si poate, vocatia meseriei pe care
pi-a ales-o. Are chiar ,mania* acestei
meserii. Si daca produsul creativ al ha-
rului sdu a impresionat pind acum prin
maturitate si originalitate, comportamen-
tul creativ al actorului ar merita o mai
atentd privire, determinati fn primul
rind de una dintre ultimele sale aparitii
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au fost insa acelea ? Claudiu Bleont a
mai jucat virsta tinira, La institutul de
teatru l-a interpretat pe Jimmy din Omul
care aduce ploaia si pe Melchior Gabor
fn piesa lui Wedekind, Desteptarea pri-
miverii. La National il joacd pe Billy
Bibbit in Zbor deasupra unui cuib de
cuci, Fiecare dintre aceste compozitii
n-a avut insd ca atribut principal tine-
retea pur si simplu. Atit Jimmy, cit si
Melchior sint eroi aflati in momentul de
cumpand al adolescentei virile, un caz
limitd fiind Billy, personajul handicapat
in propria-i barbatie si surprins intr-un
moment culminant, decisiv, al instaurarii
complexului.

Acceasi ambiguitate caracterologicd o
vom intilni si la personajele din seria
»maturilor, Fedea (Intr-un parc, pe o
banc3), Arkadi Semionovici Garunski (Un
birbat si mai multe femei). E1 (Anonimul
venetian) si Catindatul (D’ale carnavalu-
lui) alcatuiesc In mod paradoxal refle-
xiile unei singure tipologii. Sau poate
este vorba despre numitorul comun la
care personalitatea interpretului le-a
adus. Toti sint barbati insingurati, rupti
de orice relatie stabila si adevarata cu
lumea exterioari, trdind si suferind o
insularizare a constiintel in raport cu
contextul ‘vietii. Ca aceastd Insularizare
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devine tragicomicd la Catindat si patetic-
tragici in Anonimul venetian e o ches-
tiune de reordonare a termenilor in func-
tie de interesele dramaturgului,

In sfirsit, ar mai exista o categorie de
eroi, compozitii In toatd regula, care fii
includ pe Fukagawa, din Strigoi la Kita-
hama, pe Ghitd Coscodan din Agachi Flu-
tur si, nu fn ultimul rind, pe Sir Andrew
Aguecheek (A dou3sprezecea noapte) si
pe Fata lui Verde-lmpirat (Harap-Alb),
Roluri colorate, savante in costum si
bombastice ca modalitate de interpretare,
metamorfoze complete ale fizionomiei co-
tidiene In spatele unei caricaturi tipolo-
gice de mare efect.

Cele trei categorii de impersondri deli-
mitate pind acum au o notd comund. Pri-
viti cu atentie, toti eroii interpretati de
Bleont sint victime inocente. Inocenta si
victimizarea ramin, de altfel, atribute ale
actorului si in rolurile de pe ecran, Cu
cit actorul are de interpretat eroi mal
apropiati ca virstd de el, cu atit aceastd
tipologie se contureazd mai evident. Un
suport constant al evolutiilor lui Bleont
fiind redarea cu un precis dozaj de e-
fecte exterioare a crizei pe care o tra-
verseazd psihic eroul. Personajele capata
o aurd stranie, un contur instabil, ridicat
de actor, prin forta talentului siu, la ran-
gul de mister. Jocul lui Bleont instau-
reazd ca lege criza identitdtii si devine
de aceea un Joc interesant, captivant,
enigmatic, Actorul acordeazd personajele
la o cheie stilisticd proprie, care devine
singulard -prin recompunerea continud, in
mereu alti ordine, a mozaicului de stari.

Atunci cind personajul vadeste o
limitatd fintindere psihologici, un tra-
iect liniar si exterior dramatic,
actorul elaboreazd cu minutie apa-
ritia si ticurile sale comportamentale,
realizind portrete baroce, stridente in for-
mi, cu un mare potential de comic bu-
fon. In realitate, in aceste roluri se dez-
lantuie adevdratul Bleont, Ghitd Cosco-
dan sau Fugakawa sau Sir Andrew si
Fata lui Verde-Impirat sint de aceea,
fntruchipdri spumoase, colorate, cu mare
prizd la public si de o violentd intru to-
tul teatrald. Interpretul se simte cu atit
mai el insusi cu cit masca §i costumul
fi ascund alura de fiecare zi. Si fiindca
am ajuns aici, si observdm cit de mas-
cate sint, la propriu, toate personajele pe
care le-a jucat Bleont, De la ochelarii
rotunzi ai lui Melchior, fata cadaveric3,
adinc incercdnati a lui Billy Bibbit, la
peruca blondd si nasul rosu al lui Sir
Andrew, de la falsetul rigusit al eroului
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din Anonimul venetian, pind la intona-
tiile languroase ale Fetei de Impdrat din
Harap-Alb, el este obsedat de amdnuntul
revelator si se simte in largul siu pe
scend numai i numai apirat de o masca.
E o mare calitate pentru un actor, dar
este si o limitare in acelasi timp. Pen-
tru cd Nicolae Ionescu nu poartd o mas-
ci. El e un erou de toatd ziua, trdind o
dramid a meschinului si nu o framintare
metafizici, purtind pantofi si pantaloni
ca toatd lumea si nasturii de la cdmasa
incheiati corect, atit de corect incit, daca
unul s-ar rupe din greseald, am da vina
pe cabiniera teatrului, In convingerea pe
care evident o nutreste ci pe scend nu
poate si nu trebuie sd fie ca in viatj,
Bleont rateazd acest personaj ,al zilelor
noastre“. Tehnic spus, nu reuseste si i
se ,adecveze“, traversind un blocaj crea-
tiv ale cadrui cauze pot fi explicate prin
intermediul a ceea ce am reusit s sin-
tetizdm despre comportamentul si con-
stantele talentului s3u, Speculind in con-
tinuare, putem afirma cd Bleont este un
actor de tip renascentist, elisabetan in
stil — si sd ne reamintim abundenta,
agresivitatea, retorismul teatral al comicu-
lui pe care il practicd, alidturi de nevoia
acutd de-a se travesti, fiindecd nu numai
in Harap-Alb, dar in toate celelalte ro-
luri ale sale actorul s-a travestit In fond
in personaj (si cit de ambigue sint tra-
vestiurile renascentiste I), Fiindc3, dupa
spusele lui Kott: ,Travestirea e un pri-
le} de amdgire asupra identititii¥, iar
Bleont crede cd astfel trebuie si-si in-
teleagd actorul menirea. Concluzia ? Des-
tul de greu de formulat, Pe de o parte,
trista consemnare a faptului cd uneori
actorii sint folositi neinspirat, cunoaste-
rea talentului si a mecanismelor crea-
toare ale artistului ficindu-se la supra-
fatid. Pe de altd parte, exprimarea con-
vingerii c3, in plind evolutie, interpretul
nu e un instrument, ci o operd de arta
in sine, functionind (sd-mi fie iertat bar-
barismul) dupd legi si norme interioare
pe care trebuie sd avem curiozitatea a le
scoate la lumind, Actorul este o ,operad
deschisd“ care se poate modifica si im-
plini din mers si pe nesimtite.

Claudiu Bleont, desprins din visul unui
glorios secol al XVI-lea, ne convinge,
prin vocatie, cd timpul artei este etern
si cd incompatibilitdtile se nasc atunci
cind ,modernul® nu se ridicd la inalti-
mea acestui timp.

Corina SUTEU



