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Schimbătoarele, 
mereu neschimbate le 
chipuri ale laşităţii 

Piesa lui Peter Karvas, Şapte martori, 
ne propune o anchetă psihologică desfăşu
rată sub înfăţişarea (şi cu prilejul) unei 
anchete judiciare de rutină, care trebuie 
să descopere nu făp!aşii unei crime, ci 
doar condiţiile precise in care s-a produs. 
Şase dintre cei şapte martori ai agresi
unii sfîrşite tragic adoptă aceeaşi poziţie : 
a neangajării - criminalf', in ultima i ns
tanţă -, dictată de egoism, de laşitate, 
de cinism, de complex al neputinţei şi 
aşa mai departe. Oricum, poziţia lor este 
aceeaşi , diferite fiind motivaţiile interi
oare, modul de manifestare, calea aleasit 
pentru a se disculpa. Pornind ele la aceas
tă ielec a piesf'i, spectacolul montnt pe 
scena Teatrului Dramatic din Braşov 
de Eugen Mercus apelează la o solu
ţie interPsantă, de generoase posibilităţi 
(nu lipsită de dificultate, însă 1) pentru 
interpretare : cele şase roluri sint încre
d inţate aceluiaşi actor, Mircea Andrf'escu. 

Alegerea actorului s-a dovedit la fel de 
inspirată ca şi  alegerea soluţiei scenice, 
Mircea Andrf'escu dispunind de mobilita
tea expresivă, de amploarea registrului 
şi deopotrivă de experienţa necesare unei 
asemenea performanţe artistice. Observind 
liniile principale, ideile pe care şi-a con
struit evoluţia, ne simţim îndemnaţi să 
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amintim in primul rînd - contrar uzan
ţc>i - ce nu a făcut. Mai precis, ni se 
pare necesar să precizăm că au fost refu
zate cu consecvenţă rezolvările cele mai 
la îndemînă, mijloacele simpliste de a 
diferenţia personajele. Ne referim, desi
gur, la utilizarea excesivă a machla]ului 
sau n costumului, la defecte de vorbire, 
la ticuri proprii unui personaj sau altuia, 
la celelalte binecunoscute modalităţi exte
rioare de conturare a unei personalităţi . 
Actorul tşi schimbă foarte puţin tnfăţişa
l'ea pentru fiecare dintre roluri (doar 
attt cit este necesar, fiind vorba de perso
naje diferite). Di!erenţierile sint lăuntri
ce, se trădează In priviri, In ritmul miş
cărilor şi In debitul verbal, In gesturi mă
runtt', dar semnificative. Dificultatea, 
principala dificultate, pe care interpretul 
o avea de infruntat era, de altfel, tocmai 
asemAnarea personaJelor - ca atitudine 
adoptată Intr-un moment-limită, atitu
dine vădind aceeaşi gravă carenţă de or
din moral - asemănare plantată, totu5i, 
pe nenumărate deosebiri de temperament, 
educaţie, vîrstă, circumstanţe legate de 
momentul respectiv ş.c.l. Această perma
nentă coexistenţă : asemănare - diferen
ţă, trăsături comune - trăsături dis
tinctive, este sesizată cu fineţe, exprima
tă scenic prin mijloace diversificate, dar 
coerente stilistic. Cele şase ipostaze ale 
laşităţii au chipuri proprii, cauze ,.indivi
duale", dacă se poate spune astfel, dar 
ele se alătură una alteia, se lntrepătrund, 
se determinA reciproc, httr-un joc perma
nent, bine condus actoriceşte, de nuanţe, 
motivări, accente, 

Linia pe care e construită evoluţia ro
lurilor - ar trebui spus, a acestei cer
cetări asupra chipurilor laşităţii - este, 
după cum aminteam la începutul acestor 
tnsemnări, inspirată, bine aleasă, şi cea 
m.ai convingătoare dovadă ni .se pare 
aceea că momentele mai. puţin izbutite se 

. · Mirce� 'A.iiCirÎitscu in cele Şase per
sonaJe ale roluluCsiu! � Stinlli, jb!>, 
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leagă exact de îndepărtarea - trecă
toare - de ideea adoptată. Este vorba 
despre unele îngroşări, despre anumite in
sistenţe pe un gest, pe detalii de mişcare, 
de fizionomie, insistenţe ce nu subliniaz;i 
valoarea expresivă, ci, mai curînd, !.Unii 
pleonastic. Ne gîndim, de exemplu, la 
forţa de sugerare pe care o dobîndeşte 
preocuparea abia schiţată, parcă involun
tară a unuia dintre martori, de a nu-şi 
prăfui costumul elegant in care e îmbră
cat (care costum şi-a avut " partea lui de 
vină" in desfăşurarea evenimentelor) şi, 
prin contrast, efectul supărător (concreti
zat in distragerea atenţiei spectatorului 
de la esenţial) pe care il produce t icul 
altui personaj (aranjarea stăruitoare a 
curelei de la pantaloni), tic plauzibil, de 
altfel, dar excesiv repetat (şi concrPtizal). 
Toate aceste rezerve (şi, desigur, exemple 
se mai pot da) ţin, însă, de capitolul de
talii. Detalii ce merită a fi revizuite toc
mai pentru că tonul general este cu mult 
deasupra. 

O misiune deloc uşoară a revenit, in 
spectacol, şi interpreţilor celor doi anche
tatori. Deloc uşoară, pentru că era nece
sară conturarea unei individualităţi, a 
unei conflictualităţi proprii fiecăruia din-

(Continuare de la p. 65) 
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tre personaje, fără a se umbri problema
tic� principală a piesei, nedeplasind, nici 
un moment, centrul ei de interes. Con
fruntării dintre anchetatori şi martori i 
se alătură o confruntare - de alt tip, 
dar poate şi mai gravă - intre cei doi 
reprezentanţi ai legii, intre principiile lor, 
reflectînd deosebirea de vîrstă (biologică, 
dar mai cu seamă profesională). Acest al 
doilea plan conflictual este revelat cu 
claritate - dar şi cu necesara su

.
rdină, 

pentru a evita producerea unor distorsio
nări - de Dan Dobre (precis in nuanţe, 
in figurarea semnificatiilor, investigind 
personajul în adincime, cu intelegere, dar 
fără indulgenţă) �i de George Tudor (au
tor al unui portret cald, sincer, inzestrat 
cu forţă de comunicare ; un reproş se 
cere formulat, totuşi, referitor la tentaţia 
"dramatizărilor" exprimate prin rictus). 

Al şaptelea martor, singurul care a re
acţionat omeneşte in faţa violenţei, dar 
singurul care se consideră vinovat de a 
nu fi reuşit să impiedice crima, este con
turat cu linii exacte (doar puţin prea in
sistente), cu emoţie (doar uneori prea "în
volburată") de Melania Niculescu. 

Cristina DUMITRESCU 

(Continuare de la p. 79) 

la condiţia cea mai mizeră şi insignifiantă 
(sugerată prin vestimentaţia sumar-deplo
rabilă, amintind de cămăşoala soloasă a 
tînărului Decebal de la inceputul come
diei), trece ln " munca de jos", ca dădacă 
a nepotului. O prea mare libertate acor
dată initiativei interpreţilor sau o insu
ficientă gindire asupra unităţii spectaco
lului permite unele tendinţe divergente 
ln jocul actorilor (In genere, inspirat şi 
alert) ; in vreme ce Cristina Pardanschi 
(Miza) caută valenţele dramatice ale ro
lului, Vasile Vasillu (Spirache) e ispitit 
de cele bufe, Smara Marcu (Dacia) face 
un bun rol conform tradiţiei, Constantin 
Săsăreanu (avocatul Nercea) evoluează, in 
final, spre carnavalesc, Vlad Rădescu işl 
caricaturizează personajul (Stamatescu), 
iar Dan Glasu (Traian), Llvia Doljan 
(Chiriachiţa), Marinela Popescu (Gena) şi 
Eduard Marinescu (Decebal) nuanţează 
moderat linia tradiţională a personajelor 
lor. Din fericire, micile divergenţe nu 
compromit ideea regizorală, care se a
firmă biruitoare In finalul parabolic. 

Spectacolul se constituie intr-un act de 
atestare a profesionalltăţii unui nou regi
zor, Tudor Chirilă, confirmind, pe de altă 
parte, lncă o dată, valoarea trupei de ac
tori Urgumureşeni, 
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