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Confluenţa artelor 

A i ntrat in cbişnuinţa iubitorului 
bucureştean de arte să fie abonat al 
spectacolului ,.Confluenţa artelor". Aşa 
se n umeşte - spectacol, din l ipsă, credem 
noi, de alt termen. Fiindcă in realitate 
e mult mai mult. Este. dacă vreţi, un 
soi de cenaclu-lecţie. Se recită, se ascultă 
muzică (pe viu sau imprimată), se pm
icctează d iapozitive cu lu(·rări de mtă, 
�e danseaz<i .  Fiecare şedinţă are o temă 
bine stabilită prezentată şi alcătu ită cu 
spirit sintetic, critic şi  enciclopedic, cu 
talent regizoral şi de comper expresiv, 
pătimaş şi extaziat tie către Cristina Va
si l iu . De pildă, printre ultimele rPprczen
taţii (repetăm, nu găsim încă termenul 
adecvat pentru această manifestare), cea 
a lunii noiembrie, s-a numit " Mari te-m•' 
ale culturii române" , gravitînd în jurul 
celor patru mituri esenţ iale romiineşti 

al Dochiei , Mioriţei .  Zburătorulu i ,  Meş
terului Manole. 

C'e se intimplă ? De regulă un grup 
restrîns de actori. doi-trei ,  ce recită pc 
fondul muzical şi vizual creat de lucră
rile unor maeştri , reuşesc să aducă o 
sală întreagă, aceea a Ateneului 
Român - la cea mai inal tă tensi une in
telectuală. Fără a exagera, unele mo
lllentc ating graniţa sublimului. A�lfel , 
Leopoldina Bălănuţă a recilat pri ntre 
altele, uluitor, Scric;oarea 1 de Eminescu, 
baladde Meşterul Manole �i Mioriţa, 
Moartea căprioarei de Labiş, iar Eusebiu 
Ştefănescu s-a ridicat la acet•aşi înaltă 
cută intr-un registru mai larg, tic la tra
gic-filozofic - rostind MistreJul cu colţi 
de argint ele Şt. Aug. Doinaş, la ludic -
Domnişoara Hus de Ion Barbu şi Suiti 
de G. Stanca, actorul fiind completat de 
tînărul, taler..tatul şi premiatul flautist 
Ion Bogdan Ştefănescu. La reuşita serii 
au mai contribuit Georgeta Stoleriu, 
Cristina Anghelescu. balerinii Cristina 

şi Gheorghe Angheluş ş.a. Paginile mu

zicale răsfoite au fost d intre cele mai 
convingătoat e în cadrul temei : George 

Enescu, Ciprian Porumbescu, Mthail 

Jora, Doru Popovici ş.a., cu diapozitive 

după lucrări de Brâncuşi, Arnan, An

drecscu, Grigorescu, Tonitza, Pctraşcu , 
Sab ! n  Băla�a etc. De la confluenţa atî

tor arte şi a atitor spirite nu poţi pleca 
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cll'dt bogat. Iar meritul nu c>ste exclusiv 
al -aulorilot·, ci  şi al celor ce ne-au "tra
dus" atit de elocvent opera lor intr-un 
cadru propice şi accesibil cum este cel 
•Jfet·i t de Filarmonica "George Enescu". 

Tonusul necesar 
Convenţională şi neincăpătoare, em

blema "Teatru de amatori" nu pare deloc 
potrivitci acc>stui spectacol al Casei de Cul
tură din Hîmnicu Vilcea, in care Silviu 
Purcărete pune in scenă premiera abso
lută a piesei Noaptea marilor speranţe 
de Tudor Popescu. Dar profes ionalismul 
nu esle, in toate C'azurill', C'lwst iune de 
t itulatură. Atit satira existenţială a lui 
Tudor Popescu, cit şi  vigoarea comică a 
d i recţiei de scenă găsesc în membrii tru
pei vîlcenc tonusul interpretati v necesar 
- cel puţin in ceea ce-i priveşte pc eroii 
principali. 

Partitură complexă şi greu de condus 
intre melodramatismul înşelător al textu
lui şi patetismul ironic al viziunii, perso
najul Delia face parte din galeria de ca
ractere foarte generoase cu actorul .  Inter
preta rolului, Doina Mileczi, expresivă şi 

discret obiectivată faţă de personaj, cotn

punc portretul in tremolo sensibil al tele
fonistei măcinate de singurătate, avide 
dP împ l inire casnică, dornicc> de tandreţe, 
resemnate la pPsimismul mizer nl "mari

lor speranţe" mereu înşelate. Neindoielnic 
dotată cu vocaţie actoricească, Doina Mi
leczi reuşe5te să mcnţină un impondera
bil Pchilibru intre stările " sincere" ale 

croinei imaginate de Tudor Popescu şi 
stările Pmfalice, artificiale ale tipului 
existenţial pe care aceasta i l  exemplifică 
in lectura lui Silviu Purcărete. Trecerile 

de la dialog la scene mute, cu fundal so
nor (din off se cîntă de la Traviata la 
Plaisir d'amour), concepute de regizor cu 

intenţia de-a ingroşa tuşa caricaturală a 
situaţiei şi de-a o proiecta în simbol sa
tiric, sînt realizate cu siguranţă pe deplin 
profesionistă, atit de protagonistă, cit şi 
de Cristian Rengescu, interpret al rolului 
Călin. Hiperbolizarea prin regie a cli 
�ePlor "m elo" i ntroduce in spectacol o 
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paradoxală orchcstrare de eiPmente din 
zona rt-alului �i  cea a suprarealului, ima
ginea tpatral;i de ansamblu fi ind apro
piată dP spPc ia absurdului. Faptul că i n
tenţiile v i zi un i i au fost cu meri torie şi  
uneori chiar surprinzătoare forţă de crea
ţie reda te prin joc de grupul de actori 
(n.b. - neprofesionişti) d i n  Hm. Vîlcea 
întăre�tc o convingere mai veche legat{t 
de pulerf'a t ra nsformatoare a pasiunii 
pentru !Patru �i de t recerPa fericită în 
fapt a o ricărPi iniţiative de acest fel cu 
aportul bine i n tenţionat a l  celor " de me
Sl'rie".  Casa de Cultură din Himnicu Vîl
Cf'a răm î nf', de aceea, un foarte fericit şi 
demn dP urmat PXemplu. 

U n  cvasianonimat 
nedorit 

Sint teatre care realizeazii performante 
uimitoare in ceea ce priveşte menţinerea. 
in repertoriu a unor productii artlstil'e 
de-a lungul anilor, prin improspiUarea 
distribuţiei, decorurilor. costumelor etc. 
De exemplu, Preşu l  ţine afişul la TPa
trul de Comedie de peste 15 ani. Alte 
titluri ajung la cifre record de repre
zentaţli, datoritii frecvente! programArii. 
Astfel, Poveste din Hollywood la Tea
trul Naţional din Bucureşti, care a de
piişlt 400 de reprezentaţil in 3-4 ani. 

Longevitatea spectacolelor ar putea fi 
în mult mai mare mAsurA s-:�rijinitA prin 
campanii publidtare (ştraifuri, inter
viuri, Iotoreportaje etc.). Din păcall', 
chiar jubileele multor spectacole de suc
ces se desfAşoarA in cvaslanonimat. 

Sărăcie cronică 
a cronicii 

In cronica sa din "Viaţ,a studenţească" 
la ultima premieră a T('atrulut "Bu
landra" (Uria.�i i  munţilor de Pirandello, 
in regia Cătăltnei Buzoianu), Simelta Bron, 
un critic teatral cu experienţă, ne sur
prinde prin reducerea ccnnentariului la 
două cuvinte : de excepţie şt de referinţă. 
A.�tfel, "trecutul no.�tru a beneficiat ele 
foarte lluni actori, in măsură să recepteze, 
să sintetizeze .�i să reflecte cu o putere 
de excepţie di[icilul şi stratificatul tr•.rt 
pirandellian". "lntreo teatrul pirandellian 

esti> şi un p)ogiu adus aetot·ului".  "Poate, 
ele CU'r•r•a, .�i montările cu piesele .�ale s-au 
lmrumt, c1.�a cum aminteam, de interpre
tft ri adesea de exccpţiP., cu siguranţă de 
r<' fl•ri nţii". Dar dimensiunile maxime (am 
zice enorme !) ale acestor deo.�e!Jit de 
.. oriyinale" aprecieri sint atinse în urmă
tom· ea (mzcl, pe care nu ne putem abţine 
.,ă o cităm i n  intreoime : "Ion Cara
mitru, « Vrăjitorul» unei minuni scenice 
omagiind un autor �i o operă de refe
rinţ<i ,  ultima a sa (sancta... amhiguitas ! 
- n.n.) aduce prin ·marele său talent w1 
<'lol-(iu Actorulu i ,  nouă revenindu-ne usoara 
mi.�iun.r! de a-i omagia cal itatea d� ex
cepţie a interpretăr i i .�i forţa ele repre
zrmtahilitate scenică a personajului-cheie 
·întruchipat." Fina lul nu putea, desigur, 

să fie decit apoteotic, intrucit "fiecare 
actor şi-a asumat marea responsabilitate 

ele a aduce un c:>logiu Actorului ." Pentru 
o comentatoare a f<>nomenulut teatral cu 

atit de vechi .\tate de .�erviciu in zonă, 
ni  se pare o ,ţ/irăcie a limbajului... cro

nicll ! 

De ce , ,V laicu-V odă" ? 

,\ apărut recent, în colecţia " Lectura 
şcolarii" a Editurii "Ion CreangA" (re
dactor Delia Damirescu), o antologie de 
dramaturgie românească. 

Ediţia este ingrijitii şi prefaţatii de 
Constantin MAciucA. 

Volumul cuprinde o reprezentativA se
lecţie de piese clasice : Chiriţa in pro
'' incie, Răzvan !?Î Vidra, O scrisoHrc pier
dută,  Vlaicu-Vod�i şi Apus de soare. 

O postfaţii amplA conţine ,.aprecieri 
critice" ale unor personalitAti din dome
niul criticii şi istoriei literare. 

Fiecare piesA este insotiti de o suc
cintA prezentare a autorului intr-o notA 
bibliografici, cu extra'ie referitoare la 
operA în general şi la piesa respectivA 
in special. GAsim citate d in G. CAii
n�scu, Pompiliu Constantinescu, C. Do
brogeanu-Gherea, Tudor Vianu, Şerban 
Cioculeo;cu, Constantin Ciopraga, Al. Piru 
şi alfii.  

Titlul volumului deruteazA insA : de 
ce Vlaicu-Vodă ? Nici mAcar un subtitlu 
nu trimite la continutul mai amplu. 
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Scenă sau teren 
de sport ? 

Se constată în ultimul timp tendinţa, în 
aria .,modalităţilor scenice", de-a trans
forma scena într-un teren de sport, de 
mişcare în genere, cu orice preţ. Actorul 
nu prea mai are timp să-şi tragA sufle
tul (la modul propriu), e implicat în tot 
felul de situaţii debordînd de .,acţiune" 
fizică, o serie de mijloace tehnice (seri
peţi, cărucioare, trambuline, trape auto
mate) se eriJează în unice depozitare de 
metafore şi toată această vînzoleală caută 
sA dea impresia eli in faţa noastră se în
tîmplă ceva nemaivăzut. Teama că dacli 
.,stai", pe scenă, publicul se plictiseşte ; 
obsesia unei stranii idei de .,ritm", toate 
se transformă într-un tăvălug core unifor
mizează, depersonalizează. Urmărindu-se 
.,vitalitatea" cu tot dinadinsul, se ajunge, 
cel mai adesea, la contrariu. 

,_ -( � 

Să ne recit im� din 
cînd în cînd) clasici i 

Camil Petrescu, in 1928, despre jocul 
unor actori : ,.Niciodată actorul român 
nu-si va sti rostul lui fntr-o piesă. Va 
căuta totdeauna «să scoată ceva .. , adică 
să iasă cît mai mult in relief, cu pre
ţioasa lui persoană. ( .. . ) 

lnţelegînd anapoda fraza că nu cxisti1 
«roluri mici .. , actorul român nu ştie ce e 
un rol secundar, adică rol auxiliar, adică 
rol menit prin însăşi concepţia autorului 
să treacă neobservat. O singură replică 
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dacă are de spus actorul român o va face 
«cu dicţiune» sonoră, cu o pădure de 
rwsturi, «Cu cîrlige .. , fără sif ţie socoteală 
de at•mosfera generală a scenei. 

Actorii «mari» niciodată nu vor şti care 
sint replicile esenţiale ale piesei, cele 
care o rezumează, cele care fi alcătuiesc 
scheletul. Tot ce e esenţial va fi lăsat in 
um/Jră, iar ceea ce fi va aminti actorului 
nostru vreo replică de succes din trecut, 
din a ltă piesif, va fi scos In relief ca si:t. 
ollţie efect,'' 

Nimic nu se pierde . . .  

Ca (încă) o dovadă c ă  mm1c d i n  ceea 
ce marii artişti dăruiesc din preaplinul 
harului lor nu se pierde, rodind in sensi
bilitatea şi talentul celor mai buni dintre 
învăţăceii lor, transcriem din interviul 
acordat de actriţa Mariana Buruiană cri
ticului de film Eva Sirbu (Cinema 12/ 
1987) : 

..... Norocul cel mare, insă, a fost că l-am 
avut profesor pe Marin Moraru. Şi l-am 
"'Prins .. în primul lui an de profesorat. 
F.ra proaspăt şi venea spre noi cu tot ce 
acumulase ca experienţă, dornic să ne 
comunice, să ne împărtăşească, să ne dea 
tot. A fost o intilnire fabuloasă, de care 
sint marcată pînă in ziua de azi. Şi nu 
numai eu. Toţi colegii mei trăiesc cu sen
zaţia asta. Pentru că el nu ne-a învăţat 
atit tehnică, mijloace, modalităţi. El ne-a 
insuflat sensul, rostul acestei meserii .  Ine
fabilul ei. Sublimul ei, Despre sublim era 
vorba in fiecare lecţie cu Marin Moraru. 
Cum să uiţi ? ... " 

Intr-o confesiune ataşantă prin fran
cheţe şi gravitate (provocată şi primită 
cu ştiinţa rcporterei de a se plasa discret 
in conul de umbră şi de a crea almos
fPra de simpatie "desferccătoare"), aceste 
citeva fraze justifică investiţia de viaţă a 
unui profesor şi reprezintă, intr-un fel. 
răsplata. 
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