Jeatrul

si educarea

gustului public

1 Pot spectacolele existente la ora
actuala sa formeze o cultura teatrala?

Cum contribuie teatrul la formarea
unei limbi frumoase si expresive ?

Ancheta revistei noastre

Cum poate fi definit, detectat si coms
batut prostul gust ?

OVIDIU IULIU MOLDOVAN

La foarte putini din tinerii ultimelor
promotii am scsizat dragostea
si interesul pentru poezie

1. Exista, in acest momenl, la ficcare
teatru cel putin doud—trei spectacole de
mare interes cstetic si de mare interes din
parteca publicului spectator, Poale ca ar
trebui sa se insiste asupra marilor valori
dle culturii universale, poate cd la ora
actuald nu toate cforturile se materiali-
zeaza in cevenimmente artistice, dar cred
ca ne aflam prin preajma, prin preajma
cristatlizarii unui fenomen teatral compe-
titiv si de reala calitate.

Un fapt extrem de imbucuritor este
revenirea publicului in silile de teatru.
Fiecare spectacol este o premierid, o sdr-
batoare. Personal, triicse o revelatio
realizind ca la un spectacol cum cste
Caligula, dupa aproapce opt ani, sala este
arhiplina, sala mare a Teatrului National,
cu o capacitate de 1500 de locuri! Iste
o mare bucurie si o mare satisfactie pen-
tru noi, si cred cda pasul ¢ graitor pentru
ceea ce dlcatuieste astazi fenomenul lea-
trului romanecsc.

2. Teatrul, prin insasi menirca sa, ar
trebui sé constituie un factor de promo-
vare a limbii, In sensul cel mai nobil al
cuvintului. Teatrul trebuic sa fic o tri-
bund, o scoald in ceca cce priveste cul-
tivarea cuvintului. Statecam de vorbd,
la o sesivne ITI, cu un mare critic englez,
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care cra pentru prima datd in Romania,
El avusese revelatia faptului ¢d limba ro-
mand este cca mai leatrald limba din cite
i ascultat, cd un spectacol jucat in limba
romana ii da impresia unui concert, Mu-
zicalitatea  acestei  limbi,  plasticitatea,.
forta de penetratic a cuvintului, paleta
cromatica din punct de vedere sonor este
atit de expresiva, incit este o blasfemic
ca cineva sa-i minimalizeze aceste virtuyi,
acoste posibilitdtyi care tin de esenta el
Din pacaie, de dragul unor efecte ieftine,.
al unor succese facile, uncori ca este to-
citd, transformald in diferite forme de
argou, presiaratd cu jargoanc,  expresii
suburbane, care, folosite pe scenele tea-
trelor noastre, reprezintd un act de im-
pictate care ar trebui senctionat. E inad-
misibil ca un om carce nu posedi darul
de a transmite idei si ginduri in fru-
moasa  limba cu care am fost haraziti
noi, romanii, sa oficicze pe un altar ar-
tistic cum este cel al unui teatru, A
aparut o avalansa de spectacole pe sta-
dioane, facute in cooperare cu tot felul
de cluburi sportive, cu tot felul de fot-
balis.i-vedete.  N-am  nimic  impotriva
fotbalistilor, isi au rostul lor, meritul lor,
dar acolo, pe stadioane, in meciurle de
fothbal. Genul acesta de spectacole .mix-
teY, de susanele, perverteste si omoard tot
ceea ce este mai scump i mai sacru, in-
strumentul cel mai de pret al teatrului,
care oste limba, limba romancasca, Auw
aparut vedete in genul de cartier", care
«¢ vor cu o mare priza la public. Pu-
blicul {rebuie indrumat  spre exigenta,
nu impins spre ceca ce este mai ieftin,
spre expresii care nu se mai folosese
nici in mahalalele eroilor  lui G, N
Zamfirescu.



Nulti actori tineri proveniti din 1A, T.C.
nu mai au cultul cuvintului pe scena.
Vorbirca fireased de drapul {irescului s-a
dizolval in cenusiu, intr-o vorbire degra-
datd si deeradanta, Un tinar din  ulti-
mele promotii imi spunca De co trebuic
sd se siointeleaga ? Eu transmit starca!
Mi s-a piarut o cnormitate. Transmite
starea ! Prin ce 2! Instrumentul principal
al teatrului, instrumentul de transmitere a
starii este cuvintul, Eram la o filmare,
nu intelegeam ce zice sioi-am spus : Fii
dragut, vorbeste mai clar, nu aud ce spui,
nu te inteler, nu pot sd comunic cu dum-
neata." ,De ce sa ma intelegi ¥ Eu trans-
mit o stare!* .Prin ce imi {ransmiti
dumneata o stare ?1* La doi metri dis-
tanta de¢ mine, nu auzeam cc-mi spunce!
.Cine te-a invatat asta ?!* Apoi mi-am
dat scama ¢d de fapt isi ascundea o ne-
pulintd. Nu mai amintesc de vorbirea
neingrijila, de lipsa de dictie, de¢ vocile
nelucrate, nestudiate, Unii considerd a-
wceastd preocupare desuctd. Un actor cu
tchnica vorbirii teatrale e vdzut ca un
actor depdsit, demodat. Este o infinnitate
<are, dacad sc¢ va extinde, va avea conse-
cinte nocive pentru teatrul romanesc. la
foarte putini din tinerii ultimelor promo-
tii am sesizat interesul si dragostea pen-
tru poezie, Or, poezia este o scoald a
cuvintului, Unde poate sd se formeze
mai binc un actor, unde se¢ poate el rea-
liza deplin, decit in poezia cmincesciani?!
Cum sc pregiteste el pentru intilnirea cu
«© mare partiturd din teatrul clasie, din
teatrul antic, altfel decit exersindu-se in-
ir-un contact permanent cu marca poezic
universald si nationala ?

3. Am observatl ca publicul nostru, care
are o culturd teatrald si un gust teatral
format, reactioncaza la calitalea specta-
«colului eu foarte multd promptitudine, cu
o scnsibilitate iesitd din comun. El este
seismograf perfect la marile spectacole
si la spectacole cu capodopere ale dra-
‘maturgici universale, Am observat un
interes mult mai mare decit fata de un
spectacol de minimi  rezistentd, cu o
piesd bulevardierda. Din pacate, unii gin-
-desc altfel. Chiar si  conducerile unor
teatre incurajeaza uneori facilul pentru
«<d cere un efort mai mic, Este un succes
gratuit, fard nici un fel de consccinte
benefice pentru public, un succes care
sc cpuizcazd o datd cu lasarea cortinei.
El nu determind nici o mutatie in con-
stiinta spectatorului. Nu spun ca nu tre-
‘buie s oxiste si un teatru de bulevard,
nu spun cd nu trebuie sd existe si un
teatru de divertisment., E necesar si el,
asa cum in orice domeniu artistic trebuie
sd cxiste o paletd cromaticd foarle lar-
ga. Dar nu accasta trebuie sa fie coloa-

na vertebrald a unui cimp de actiune.
Tolusi in muzica existi DBach, Bectho-
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ven, Wagner, Stockhausen, Exista opere
de referintd, majore, pe linga care in-
cap si foarte multi usor ,digerabili®, Dar
coloana  vertebrala,  fenomenul  estetice
cste determinat de niste piloni care re-
zista in confruntarca cu timpul, Si daca
au rezistal alitea sccole, nu avem drep-
tul sa trecem pe lingd ei si s4 nu ne
plecéin in fata lor,

Sintetizind, cred ca c¢ nccesarid o mare
grija pentru diversificarca repertoriala si
spectacologicd, astfel incit sd nu perver-
tim pgustul publicului, Pervertirea gustu-
lui public cste un pacat de neierlat in
fata generatiilor viitoare si in fata con-
stiintei noastre,  Gustul publicului  se
formeaza in ani, in vreme ce perverti-
rea, degradarca lui se produce cu usu-
rin{d, iar redresarca cere apoi chin si
sacrificii,

e e S ———y
SERGIU NICOLAESCU

Fac parte dintre aceia
care cred in public

1. Nu sint un mare amator de teatru,
Cu toale acestea, pot raspunde, precizind,
in primul rind, ca nu yrcau sa generali-
7oz sint osigur ca exista spectacole care
pot sa formeze o culturd teatrald, tot asa
cum sint altele care nu reusesc sa inde-
plineascd aceastd conditic. Conditie, de
altfel, eclementara,

Nu inteleg exact intrebarca, dar cred
¢d modul de a se adresa publicului tre-
buie realizat prin mijloace teatrale, si a-
nume dialogul, “conflictul, interpretarea,
mizansccena, costumul i decorul.

2. In ce ma priveste, as spune invers,
ca limba contribuie la formarea teatrului.
L.imba poate sd imbogdteasca, si coloreze.
Shakespeare sigur ca a imbogdtit limba
englezi, a desdvirgit-o, a pus-o in poezie,
a valorificat-o.

Si teatrul poate contribui la formarea
unci limbi expresive, la fel cum, la rin-
dul ei, limba, chiar si cea populara, poate
influenta si Imbogdti cunostintele dra-
maturgului. Cred insd ca forta teatrului
e mai mult vizuald si in acest sens tea-
trul contribuie la formarea unei culturi
care, in sine, este specifica.

Pulerea de influentare a teatrului a fost
incd din evul mediu foarte mare, prin
audientd populard. Nu pot sd nu recu-
nosc, ca cineast, cd tcatrul e pdarintecle
filmului, care, la rindul lui, nu a reusit
sd-1 intreacd decit ca popularitate.

Nu cred cd teatrul ar putea determina
sardcirca unci limbi, ci mai degrabd sa-
racirca spirilului, ceea ce e mult mai
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grav. Asa accepla intrebarca ca pe o afir-
matie, peniru ¢d o limba bogatda si fru-
moasa imbogdatesie teatrul, iar un teatru
bogat si frumos imbogiteste limba, Si
m-as opri aici.

3. E mai mult o intrebare de matcma-
tici. Ar trebui doar sa numarim spec-
tatorii la anumite piese. Dar de prostul
gust al publicului rdspundem de fapt noi,
cei care facem [ilm, teatru sau muzica.
Ma numéar printre cei care cred in pu-
blic (de ce sit nu spun cad si el cred: in
mince ? — dovada, cei peste 100. de mili-
oane de spectlatori de film, Cred in el si
cred in bunul simt, in intuitia lui, Prostul
pust i-1 formdm noi, il vindem cu usu-
rinta unei amagiri, Sigur, publicul nu e
responsabil de asta, el reprezinta intot-
deauna efectul actiunilor noastre.

RALUCA IANEGIC

Da, spectacolele existente pot forma
o culturi teatrali

1. Dinlr-o iubire pe care o am pentru
teatru, aproape la fel de puternica ca si
aceea inchinatid artei mele — dansul, co-
recrafian — ma vad obligald sd raspund
afirmativ la aceastd prima intrebare.
Prin ce mijloace exista o culturd tea-
trala ? Prin acelea ce detin statutul tre-

cerii si regdsirii perpetue prin timp si
care poarlia denumirea de Dragoste si
Adevar pentru Scend — cle apartinind

mai inainte de toate si dupa toate acto-
rilor si regizorilor.

Dar cum iubirea are si versantul ei
de egoism (intelegeti-l ca pe o exigenta),
tributul ei de luciditate, trebuie si adaug
si partea de ,nu* la acest raspuns, $i fap-
tul depinde de componentele pc care le
urmarim in definirea conceptului de cul-
tura teatrala,

O simpla trecere in revistid a afiselor
care compun repertoriile teatrelor noas-
tre ma face sa constat cd nu exisia, nu-
meric, suficiente titluri care si dinami-
zcze formarca unei culturi teatrale, M-am
oprit la aceastd coordonata a cantitatii,
in timp ce venercz adeviratele mutatii,
cele calitative, pentiru ca pe acest atit de
fin si mult discutat cintar al calitatii si
cantitatii, balanta timpurilor noastre ar-
tistice inclind uneori spre cantitate, Si

peniru ca sd apropiem putin discutia
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(in sensul uncei foarte scurte paralele) de
dans, sa spuncm cd nu orice stil, pind la
urmd nu orice poanta a instinctualitatii
lasate In voia ei au darul de a subli-
ma csenta nobild a gestului uman. Deci
dezvollarea unui ,text de dans“, ca si
a unuia de teatru, poale aluncca oricind
pe treapta superficialitayii

Adevidratul gest artistic inscamna prac-
tic o adincire a speciatorului in cunoas-
terca de sine.

2. Cultura limbii este cultura spiritului,
LLimba este de fapt un produs al gestului
colectiv de comunicare, un sir de para-
digme sensibile, inflorescente ale gindului
extrem de subtile si firave, Ea presupune
multiplicitati la care aderd largi grupuri
psihosociale, si toemai de aceea grija
omului de litere ca si a celor care vehi-
culeaza limbajul ar trebui sa se exprime
printr-o veghe contlinud. Nici micar {ea-
trul deriziunii nu e un teatru al limba-
jului derizoriu, Din pdcate, de la dicteul
automat incoace, mergind pind la unele
.depresurizari* ale poezici noi, se alu-
accd usor in imaginald confuzie, uitin-
Ju-se cd visul limbii este unul care, cel

putin de la Noica finainte, are atitea
mistere ascunse sub asonante.
3. Nimic mai usor decit de ingradit

un eventual prost gust — o acut necesard
oprire a acestui proces permanent de
cdistorsiune a sufletului, a ceea ce spi-
ritul se straduieste sd construiascd : esen-
te de viata imediata, esente de deasupra
victii, esente de ginduri izvorite din ca-
pricioasa oscilatie a existentei umane. O
veritabila cohortd a mijloacelor de ,rdu-
facere" pentru spiritul teatral (in masu-
ra in care el rezistd cu adevirat) se si-
tucaza intre doi poli. Unul, ca si spunem
asa, extrem dec ,ieftin“, dar si prost in-
teles @ succesul imediat la public, servit
cu lipuri si tipare de spectacol ce pot {i
indatd ,inghitite* fiard si fie nevoie de
a le mesteca, nici digera. Celalalt pol
estec cel al accesului calre adevarurile
de sine ale creatorilor In primul rind, si
ale celor ce au funciia de a accepta sau
nu aceste creatii, de a le pune sau nu
in lumina, Cuprinzatorul cdificiu al eului
creator, fie cA se numeste actor, regizor
sau director de {eatru, adaposteste un
ansamblu de fenomene de meditatie si
interes din universul spectacolului, care
se cuvin a fi descifrate prin prisma pro-
prici noasire identitati.



VICTOR BIBICIOIU

Mentalitdtfi ce indeamna
la reflectic

1.2.3. Ca orice concept, gustul dobin-
deste continut si forma cu fiecare exer-
citare a capacitatii individuale de a in-
terpreta, a-si apropia sau a respinge un
act artistic, Invariabil, raportarca se face
la nota de originalitate, la coeficientul
de creatic detectabil, Gustul presupune,
in cazuri ideale, vocatie, spatiul si mo-
mentul in care se¢ manifestd in plenitu-
dinea sa cchilibrul dinire subiccliv si
obiectiv ; presupune prezenta, intr-o ma-
surd superioard, a intuitiei ; $i, nu in ul-
timul rind, pregatire intelectuala adcc-
vali, la care se ajunge prin frecventarea
perseveren & a culturii si artei — nu
ocazional sau cu psihologia snobului —,
pind ce se ajunge la constituirea unui
fond de ,deprinderi® critice, pind la
.pricepere* In descoperirea tainelor crea-
tici. Gustul, in ipostazele sale fecunde,
se ridicAd dcasupra ,allor ratiuni® si,
Incorporind inteligenta si afectiunc, nu se
limitcazd la simpla placere, la clectele
secundare ale conjuncturii, Vorbind des-
pre calitatea exercitiului critic, Des-
cartes sc refera la ,bunul-gust* si .bunul-
simt“, la gustul estetie si la simtul pro-
portiilor, cu alte cuvinte.

Vechiul adagiu, in linia tcoriilor orto-
doxe vizind facultatea rcceptarii creatiei
artistice — ,,de gustibus et coloribus non
disputandum* — mai alimenteaza, inca,
alergia unora la rigoarea dobinditd prin
stiintd, iluzia libertatii absolute a indi-
vidului de a aprecia, considera, recon-
sidera si ierarhiza valorile, De unde si
negarea existentei unui  public omogen,
in stare sd-si asume un corpus de prin-
cipii, sa fie, in ultima instanta, cxpresia
generalizatoare a insusi spiritului public,
manifestat, ca atare, nuantiat de la un
popar la altul, de la. o fericadd istorica
la alta, Dialogul, schimbul de¢ opin’i des-
pre rosturile, locul si rolul disciplinelor
umaniste in formarea, dezvcltarea si per-
fectionarca gustului nu vor fi nicicind
supreflue, atita vreme cit tendintele, fi-
nalitatile social-politice in materie de
educare s2 conjugd cu noi si mai pline
de continut conditii de afirmare si rea-
lizare a culturii si artei, a rersonalititii
umane, iar accentul de imporlanta si de
interes general se muta pe obiective pe
care le revendicd, in mod dialectic, con-
fruntarca dintre propuncrile nationale si
celc universale, li revine, desigur, teatru-
lui — definit de la incepulurile organi-
zarii sale ca institutie sub cerul patrici
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noastre drept scoalda pen.ru ,educajiune®,
de Lindreptare a moravurilor®, de ,inal-
tare a cugetului si simtirii*, de ,crestere
a limbii* — misiunca, incarcatd de cele
mai mari rdspunderi, de a sc afla intre
principalii ,,educatori* si, ca arta sincre-
ticad, in fruntea mijloacelor investite si
¢duce gustul publicului.

Teatrul se aratd a fi un complex de
factori, nici unul in afara ideii de cedu-
catic, Remarca lui I, 1., Caragiale, de-
acum un veac s$i ceva, potrivit careia
«Teatrul nu ceste literatura* a fost si mai
este  cronat inteleasd i dramaturgul nu-
méarul unu al romanilor se referca la
particularitatile tipologice ale celor doua
fenomene, diferentiate prin intentii, struc-
turare si finalitati, férd sd excluda, insa,
din judeccata asupra teatrului, Jjudcca:a
asupra literaturii (din triada text-
spectacol-public). Se vorbeste, adeseori cu
maxima seriozilate, despre gustul publi-
culu’; despre necesitatea ameliordrii sale,
acolo unde Iisi pierde calitatea; psiho-
sociologii, cu deosebire, au investigat do-
mceniul in chip competent si se pare ca,
in latura teoreticd, subiectul nu detine
secrele, Sc vorbeste extrem de putin $i
dintr-un singur unchi despre faptul ca
la edificarea gustului publicului, la pro-
cesul formarii, cultivarii si apararii bu-
nului-gust, la maturizarea opiniei citito-
rului, specta orului, auditoriului participa,
cu drept egal, alaturi de scoala — litera-
tura, institutia de spectacole si concerte,
celelalte forme de mass-media, De la con-
cluzia celui care, frizind scepticismul,
cautd sa justifice lipsa de calitate a
muncii sale, apelind la argumente de
felul .asta-i publicul, n-avem ce face*
canl care imparte arbitrar publicul in
clevi, mili ari si... restul, indiferent la
modul cum sc¢ pregateste, programeaza si
difuzeazd un spectacol, la indreptatita
opinic autocritica ,publicul este accla pe
care ni l-am format* si pinad la judecata
ca .niciodati nu s-a facut totul pentru
cducarca  publicului, a gustului sau ar-
tistic* — iatd cileva mentalitati ce in-
deamna la reflectie. Ar trcbui precizat
cd nu existd ,,prost gust*, cel mult reac-
tie de opozitie la noutate, la expcriment,
si de acceptare — adeseori in cheie iro-
nicA — a produsului artistic degradat
sau provenit dintr-o conceptie ca insasi
cronata.

Gindurile, mai vechi si mai noi, nota‘e
aiei se dorese raspunsuri pozitive la in-
trebdrile formulatec de revisti: arta
noastrd teatrala practicata in plina actua-
litate, dramaturgia transpusd in specta-
cole cultivad, educd, in diverse forme,
gustul public, Exceptiile nu rcusesc decit
sa confirme regula.

Ancheti realizati de
Aurelia BORIGA
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