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i\lunecarea spre rîs 

Aproape toţi l'<'i carl' �-au intilnit !<1 
un numwnt dat cu Slugă la doi �tăpini  
- fil' p1·in h'ctură, fi1� printr-un spec
tacol oan'car<' - au eonsidl'rat-u o piesi1 
ddinitiv catalogat{!; fiir;1 indoialit - un 
modl'i al genului, un "summum" de cu
mediP, impecabil{t clemon�traţie de sime -
1 rie în arhitectura dramatică (aproape 
fil•care situaţie şi fic�arP personaj îşi arc 
n•plica sa, "a l'envers", in alt seJ::ment 
al trnmei), joc frPnetic, strălucit, al qui
proquo-ut·ilor, dcscl'IHlentă inoeentă �i 
erudă a unui stil, a unui mod de a trăi 
teatrul. pc care cillăul-vampi r, sior Gol
doni, îl ucisese cu nonşal<lll\<.t - .,cum
media dell'arte". Pe mantia el<' t1·iumf a 
Slugii. . .  se mai distin�cau incit stropi i 
de singc ai adcv{traţilOI' Truffaldino ':oi 
Pantalone .. . 

Ce se mai putea spune, sau face, in 
plus? Netulburat, ciP la in;ilţiml'a su
dului său, fostul uzurpator Carlo Goldoni 
privca zimbind la zvcipăiala urmaşilor 
săi. Mici artificii, un actor mai inspirat 
decît altul, o montare mai ingenioase'"! 
decit alla, nu făceau d!'cit să-i sporeasc;'j 
<>Uperbia. Nici iconoclaştii - cînd s-au 
ivtt, după vrco două secole - n-au ln
cf'rcat sfi-i dărîm<' -.tatuia, ci doar să o 
lumineze altfel. 

Dar să l;isăm lirismul (oricît de inte
mciat ar fi pl) la o parte . Dacă judecăm 
doar două din intrup<irile sccnice ale 
accslci pi1•sc - una intimplat<i la .. Pic
colo Teatro", sub bagheta inegalabilii a 
lui Slt·ehler, alta chia1· la noi (şi nu de 
mult), la Teatrul Tineretului din Piatra 
Nf'amţ - vom obsc•t·va că amindomi, de-;;i 
total difcrite ca fadură, nu fac altceva 
decit s<i reafirme conceptele clasice des
pre Slugă la doi �tlipini ; Pste drept -
folosind, fiecare, sintaxa sa proprif•. La 
.. Piccolo" era o izbucnire de vitalitatP 
(foarte italif'nf'ască, de altfel), umbrită 
doar spre mari c!Ppărtări de o urm;i ele 
amărăciunf'. Camcterrle dobîndeau o 
complexitate nebănuită, se citeau in ele 
clarobscururi pe care - f'Vident - ge
nialul nu le formu)a<;e niciodată explicit. 
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l.a Piatra NPnmţ , comedia - la ff'l ele 
molipsiloar<' ca intotdeauna - p;irea a 
fi rezultatul ac\illnii unui nwcanism 
!�Xtrf'm cln laborios, akătuil prin dpcom
puncri ';oi rl•compuneri fulgPn'ltoarP, pa :·a-
doxalf'. Personajele rftmilwau un kl ci<' 

- siluele, nwnitc si\ pună in mişcare �o:cs
turi şi replici, st1 le transfere ncPstora 
semnificaţiile dintr-o categorie logică in 
alia. Dar (şi aici se dovedea invulnerabil 
Gnldoni) istoria şi morala picsf'i r;imi 
neau - ':oi intr-tlll caz şi in celălalt -
arelcaşi, la fi'! cum iP infă\i';oasPr<i (mai 
rudimentar, probabil) şi primele trupL' 
ambulante. 

Şi iată - fi\ni alte conwnlarii - spec
tacolul cu Slugă la doi stăpîni de la 
Teatrul el<' Comeclif', pus in scenă de 
Tudor i\liiniscu. Cîte ceva elin spectaco
lele citatl• PXistă şi aici (s-ar putea ca 
n'gizm·ul in canz<i să nu aibă habar de 
ele, dar nu asta conteaz;i acum) ; plu
teşte şi aiei o irizare in clarobscur -
mai ales in final, o dată cu uciderea lui 
Truffaldino, cind toţi croii se intorc -
sfiP!nic şi cu urniliuţă - la mitşlil!' 
comnwdici clC'll'arte; mecanismul de cea
sornic - cll'sfăcnt şi refăcut cu miga);i 
de orfevru - funcţionează şi aici, ba 
chia1· şi foloseşte rotiţe, angrenaje noi. 
Dar CC'ea ce urmărim in scenă e�te o 
intimplare cu o ,.mafie" rit se poate de 
contemporanii, perfect, solid ancorată in 
textul marelui comediograf, plauzlbilii 
pînă in celf' mai mici amănunte. Cu o 
condiţie : sit ii ·accepţi cheia. Jar chei<� 
- surprinzătoan•, aparent redunclanttt -
c•ste parodia. 

"Parodia" la o "comedie" sună, in
tr-adevăr, aproapP a pleonasm. Şi lotuşi, 
situaţia este rf'ală, spectacolul este sdi
pilor, umorul imaginilor scenice este -
şi aici - conlagios, transferul sensurilor 
- sorginte a comicului, dintotdeauna -
C'ste mai acasă decit oriunde (mai mult, 
mutaţ iile se petrec de la un intreg -.istPm 
de referinţe la altul). lnsă Goldoni, JW 
soclul său, incepe s;i fiP învăluit intr-un 
soi de nbur, ele l'Paţci. 
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. Nu \"J"t•au si1 judec acum spectacolul 
(am f[ll·ut-o intr-unul dintre numere!!' 
trecute), ci fenomenul. Ce se intimpl;i 
Este vorba de o simplă ambiţie regiza· 
rai{J, dP o nPinrrPdt•rP funciară in vir
tuţi!P dramaturgului (oricare ar fi d), 
sau de un irepresibil instinct drJ persi
flan•? .,Cnzul" reprezinhi un accidPnl 
!'>au sr• intPgn•az;i unei sPI"ii ? 

* 
,\m intrepl"ins act•st lung preambul, �i 

am al••s (arbitrar, dPsigur) ne-este exem
ph•, pentru a-mi facilita o punte ele le
�[ltllni spre obiectul propriu-zis al de
mPrsului mPu, carP ar fi încercarea de 
ordomtrP a unor ob�ervaţii disparate, 

acumula!P in timp, mai mult sau mai 
puţin involuntar. Ele privesc un proces 
concri•t tie t ransforman-' petrl'cut in tNI
trul/spPctacolul românesc contPmporan 
(dnr este observabil - Intr-o sincronie 
rl'lativ{l - şi pr• alte meridiane şi para

lele) şi pe care l-aş numi - preluind un 
gind al mult-dulcel ui  Nichita - alune
carea i\ipre ris. 

Este o devenire a cărei protoistorie ar 
merita cercetată, insă nu de către mine, 
hlc et nunc . Mă ndemenesc mai rnull 
anii tiin urmă, apăsaţi de influenţa bene

ficii a unor re�izori ca Pintilie, Moisescu, 
Hara!!, Ciulei, Şerban şi alţi i - "UC'Pnici 
vr;ijituri" deveniţi [ntre timp clasici -
care au deschis tot mai mult porţile 
unor hohote de ris uriaşe şi neaşteptate, 
izvorite tocmai din locurile unde păreau 
că domnesc doar calmul şi ri�oa rea, prea 

des şi prea mult academicizate, Specta
colele lor cu Proşlil sub clar de JunA 
şi D'ale carnavalului (Pintilie) CintAreaţa 
cheall şi 5 schiţe (Moisescu), Moartea lui 
Tarelkin şi Procesul (IIarag), O scrio;oare 
pierdutA (Ciulei), Ubu-Roi şi Noaptea 
lncurclturilor (Andrei Şerban) - şi nu 
sint , acf!stea, singurele - fără să fie 
concomitente, au fost totuşi jaloanelr• 
aceluiaşi drum, core incepe cu o intcro
�oţic şi se termină cu o ironie, dacii nu 
cu un sarcasm. Motivul interogaţiei 1•ste, 
de regulă, solemnitalea, cel al ironiei -
versatilitatea condiţiei umane. 

Interesant de remarcat este insă fap
tul cii nici unul d intre aceşti eminenţi 
crPatori ele spectacole (poate cu excepţia 
lui Valeriu Moisf!scu) nu s-a dedicat in 
('Xclusivitnte comediei (la unii - vezi 
Ciulei - constituie chiar o parte nc�Ji
jabilă din bibliografia operei lor). Există 
- şi dntăresc greu - in cariera lor şi 
Sp('('tacole grave, infiorate, tulburător ele 
amare, in care dr·umul parf! a fi parcurs 
fn �ens invers . Pintilie şi Harag ru Li
vada cu vişinl, Ciulei cu Furtuna, Şerban 
cu Iona (exPmplc>le se pot înmulţi) por
nP�C' parcii ele ht un zimbPt şi ajung sii 

O earh:aturl subtilA şi rafinati, în 
stil .,retro": Dlnu Cernescu in 
..... Eseu", Teatrul Giuleşti 

descopere riscul, suferinţa şi durerea 
lumii intregi. Surisul (care nu a fost nici
odată candid) se izbăveşte prin lacrimă. 
F:i au rîs şi au ispăşi t. Dar ceilalţi ? 

Cl'ilnlţi - grupul "mai tinPrilor", ajunşi 
'ii ei, astăzi, la virsta dl'plinei maturi
tăţi artisticf! - au fost nevoiţi să preia 
o d ublă npăsan• culturală. Ei s-au for
mat şi şi-au afirmat personalitatea nu 
numai sub presiunea spectacolelor men
ţionate mai suc; (în realitate - cu mult 
mai multe şi semnate de mai mulţi 
c·rPatori), ci �i marcaţi de contactul 
cli•·ect cu o nouă literatur<i dramatică 
(mă refer, airi, numai In cea romil
ncnscă), o dramaturgie care se născuse 
şi îşi prczentnse primii ambasadori in
tr-un singular procPs de simbioză - de 
influenţe reciproce - cu activitatea sce
n ică a regizorilor respectivi. O atare 
simbioză poate fi rPcunoscută (spre a mă 
limita la un singur eXPmplu) in coinci

denta Mazilu-Pintilie înscrisă pe afişul 
Proştilor sub clar de lunA, o coincidenţă 
cu rezultate salutare - şi imP.diate, şi 
in timp - atit pentru dramaturg cit şi 
pentru regizor. St ilul Mazilu şi stilul 
montărilor Mazilu inau�urat de Pintilil? 
avea să devină un inceput de şcoală, d1· 
drum artistic (nu singurul posibil, dP
sigur), deloc u5or de i.L:norat pentru cei 
care nu urmat, Prin el se acredita -
mi Sf! pare, pPntrn prima dată in cul
tura noastră - sistemul "dublei ironii", 
al "satirei de gradul doi". Disecat (şi, 
inevitabil schematizat prin acPastă direc
ţie �răbită), el se prezintă in fplul ur
mător : există un prim nivel, explici ! , 
al �ntirei, dPrivat din ins;işi condiţia 
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Violcntă aulodl!nu;-.ţarc a pcrsoaa
jclor : Alexandru Tocile.�cu tn 
"Concu•·s de frumuseţe", Teatrul dr 
Comedie 

m orală şi d i n  comportamentul social al 
eroilor· (de re.�:ulă, acc�tia sint m i ncinoş i ,  
hoţi, arivişti etc.), care i i  marginalizeaz{• 
de la bun început ; s-ar putea spum• că 
scopul satirei a şi fost a tins. Dar mai 
există şi u n  al doilea nivel, accn .. �a l i rii 
de ,gradul doi ",  dt•spre care vorbeam. 
in cadrul căreia chiar personajele st• 
autoincriminează vehement, cu superba 
dezi nvoltură a inconş lienţei, [n tr-o liber
tate absolută faţă de orice cod mora l  
Celebra repl ică mm�iliană "Poate fi omul 
atit de ticălos ? Poate." nu are inţe:c ; 
dacă este cxprimntă într-un registru în
tristat sau compătim itor, ci numai dacii 
este subsumată unei stări de depli n<"• 
incintare faţă de nimicn ic ia pe care o 
conţine. Efectul satiric esl<! copleş i tor. 
cu condiţia ca m i:ranscena să i i  găsea�c;i 
cheia exactă. (Numai aparent paradoxa l ,  
această cheie î nglobează foarte multe d i n  
rigorile realismului scenic.) 

Dar dacă Teodor Mazilu a fost un 
deschizător de drumuri, el nu a fost -

î n  n ici un caz - şi un un irot. ;\proape 
concomi tent, sau imediat după primc>k 
sale piese, au apărut şi Ion Băieşu (cPl 
din In căutarea sensului pierdut si d i n  
Dresoarea de fantome, dar şi d i n  

'
Tanţn 

şi Costel şi  Preşul), Dum itru Solomon 
(cu Parabole), Marin Sorescu (cu Exh;tă 
nervi, prima var iantă), apoi Tudor Po
pescu (cu Paradis de ocazie), Mihai  J-.;
pirescu (cu Un loc pe terasă), Eugenia 
nusuiocmnu (cu Mirele şi Na�ul), D i n u  

Gri gorescu (cu Fluturi de noapte) şi nu 
u uma i ci. Descendenţa mazi l ian<i este 
ciPparte de a fi fncheiată. 

Sint de observat, pe margi nea acestei 
C"n umerări sumare, cel puţin trei lucruri ; 
m a i  Intii, că nu m-am referit la o serie 
de aiţi dramaturgi cu o activitate notorie 
în accea�i epocă (ce debutează in anii 
'fiO), cum ar fi Aurel Baranga, Horia 
Lovinescu, Paul Everac, Mircea Hadu 
I ncoban, Gheorghe Vlad �.a., chiar dac1t 
d au semnat (şi) comedii de un real 
succes ; apoi, că - n ici din autorii invo
caţi - nu am num i t intreaga lor operă 
.. omediogralică ; �i .  in fine, că pina �i 
intre piesele alese spre exemplificare 
există mari deosebiri de structură dra
matica, de limbaj comic, de zone tema
tice, paleta lor stilistică desfăşurlndu-se 
qe la - să zicem - absurd (Băieşu) 'la 
hiper realism (Tudor Popescu). Sint di
socieri deli bcratE', izvorite d i n  dorinţa de 
a circwnscrie mai exact aria de răspîn
dire o acelei ,.ciatire de gradul doi", cu 
u n  rol aparte in configuraţia actuală n 
• pectacolului românesc, ca re a avut darul 

1\ieca •l i�m de rP.a;orn ' c - tf•:sflicut 
şi •·e 1ăcut ('U m iga lă : Tudor Mli
răo;cu în .. Slugii la doi stăpîni", 
'J'eatml de C >m ecli � 
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dl' a-i dubla şi "litera r" demersurile re
gizorale ale predecesorilor. Care s-au in
tilnit cu ele in momente de referinţă 
pentru teatrul contemporan, cu rediaţii 
In zonPle sall' cl'le mai disparate şi mai 
nPprevăzute. 

* 
Astăzi, nu mă mai miră faptul că 

la vrPmea lor - multe d in experienţele 
care tracluceau in gest scenic concret 
această atitud ine, această stare ele spiri t ,  
au fost considera te şi etichetate doar 
conform aparenţelor lor iconoclaste . Era 
firesc să se inUmple aşa, mai ales daci1 
ne gind im că multe din spectacolele care 
evidenţiau punctul de vedere al " noul u i 
val" rlin regia românească nu apelau 
numai la autori contemporani, ca Ma
zilu, Hiiieşu," Sore�cu, Solomon şi ce:Ia lţ i, 
ci şi la red utabilele OJ;p ·  e ale clasicilor, 
printre ca re cea a lui Caragiale - maes-
1 ruJ i negnlnt al rîsului, sub toate formde 
�ale - era cea mai tentantă şi  mai dl'� 
prefera tă. Incă de In memorabilul D'alc 
carnavalului al lui Pintilie se auziser[J 
voci care discutau, mai mult sau mai 
puţin făţiş, despre "blasfemie" (ciudat 
este cii - judecind obiectiv - Pintilie 
surprindea aici mai puţin prin invenţi i  
ce ţineau de o viziune com ică, el i novn 
cu mult mai substanţial explorin d  un 
�ubstrat tragic nebănuit in comedia lui 
Caragiale). Au mmat apoi toate cclP!al le  
pi<•se ale marelui dramaturg (las la o 
rartc cazul Nllpastei, care se cerc co
mentat intr-un alt context), de la O 
noapte furtunoasA (Alexa Visarlon ş i  Dan 
Micu) şi O scrisoare pierdutA (Ciulei), In 
Conu' Leonida faţli cu reactiunea (!dl!
xn ndru Dabija, Domin ;c Dembinski � i  
Dragoş Galgoţiu), ca să nu mai vorbesc 
de schiţele, articolele, epistolele sale, 
montate in colaje in_qenioase şi, nu o 
dată, incitante, toa:e făcute in in cercart!a 
explicită de a descoperi şi exploata prin 
spectacol alte şi alte fibre, direcţii co
mice ale scrisului său. 

Toate aceste montări nu au fost ''i 
implin i ri t f'ntrale de o aceea�i  n l ti l ud i nP 
valorică. Dar ele nu puteau provoca -
"de plano" - decit refu1.ul fie al acelor 
prea inch is l atl in propriul lor dogmat ism , 
fie al celor care nu aveau in memorie 
- ca unic punct de referinţă acceptabi l  
- decit incă recentele spectacole ale lui 
Sică Alex-andrescu (de altfel, cu merite 
de netăgăduit, şi acestea). Pentru că, in
diferent de diferentele calitati ve, tn fie
care dintre ele se putea deslu�i ten tativa 
de lărgire a dimensiun i lor umoristice ale 
textului, descoperirea unor noi potenţia
luri satirice in litera lui, altele decit cele 
acreditate, antologate, de mizanzcenele 
anterioare. Iar această redimensionare a 
registrului comic s-a făcut, de cele mai 

multe ori, prin apelarea la un al doilea 
nivel de distanţare i ronică, peste cel ori
ginar, intenţionat de autor. 

De aici şi pînă la tend inţa de a des
coperi (dacă nu ch iar de a inventa) noi 
piste de umor in fiecare piesă ce urma 
10ă fie pllsă in scenă nu era decit un pas, 
�i ac('st pas a fost făcut cu o dezinvol
tură wmarcabilă. Nu mai avea impor
tanţă dnc<i .,subiectul" operaţiei in cauză 
era un a utor clasic sau unul contempo .. 
t an, după <"Um nu mai avea importanţă 
dacă oppra respectivă fusese concepută 
sau n u  i niţial d rept o comedie. Orice 
mijloc prin care se pu:ea supralicita 
capacitatea unui  t ext de a provoca risul 
era bineven i t  şi  utilizat cu maximum de 
cficienţii, D i n u  CcrnPscu, in ... Eseu, ela
borează o cari catun1 subtilă şi rafinatii, 
în stil .. retro" ; Ail•xandru Tocilescu, in 
Concurs de frumuseţe, îşi imp i nge per
'ionnjele spre l imitele isteriei şi grotes
cului, obl igîndu-le la o violentă autode
nunţarc (in sch imb, in Nevestele vesele 
din Wind�or, spectacol travestit intr-un 
m usical exuberant şi contagios, ridicolul 
unor eroi şi al unor situaţii este privit 
cu i ndulgenţă, umorul este descoperit i n 
expres ii le sale benigne, tonifiante) ; 
Tudor 1\lărăscu transformă o comedie 
l i rică, O dragoste nebunii, nebunii, ne
bună . . .  , intr-o pmodie · m uşcătoare la 
ad resa icl il ismului şi bucolicului ; CăUt
l i na Buzoianu descoperă in romanul 
Gab riclPi Adameşteanu, Dimineaţa pier
dută, pag i ni încărcate cu cel mai t ipic 
comic de situaţ ii ; Silviu Purcărete, in 
(•iaţetn, maschează sub faldurile unei 
com<'di i  delirante, cu cascade de gag-uri , 
raporturi uman .. de o delicateţe extremă, 
resimţite aproape senzorial - nu cerf'
brnl - sub hohotele do ris. Şi exf'mplele 
s-ar putea înmulţi. 

Am da dovadă rle superficialitate !:'i 
am fi nedrepţi dacă am socoti fenomenul 
o simplă modă. De altminteri, am văzut 
că el îşi află rădăcini fenne tn trad iţ ia 
C'Ulturii noastre teatrale. Pe de altă parte, 
C'l răspund!' unor stări ele sp i rit contem
porane (şi ,  i n egală măsurii, universale), 
rl in CP in C<' ma i rr<'gnan1e ':'i pP care 
nu puiPm ''i le !�l udăm. Amestrcul C'a
tf!gori i lor PsteticP, instaurarea tot mai 
(riumf<Hoa !'e tn artă a 1 ragicom icului  
sint �i  rezul tatul unei nevoi tot mai pro
nunţ ate ele el i bPrare prin ris de moti
vele de strC's cat·e ne înconjoară, .,Homo 
Judens" îşi reclamă cu tot mai multă 
vigoare drepturile 5i - printre acestea 
- n u  cel mai n eimportant este acela 
de a rîde . .,Alunecarf'a spre ris" nu este 
nici o utopie, nici o hirjoană juvenilă. 
Este una din şansele lumii de a evita 
rigiditatea, nemişcarea. 

Dinu KIVU 
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