TEATRUL ROMANMESC

DE AZl:

TENDINMTE, FENOMENE, PERSONALITATI

Alunecarea spre ris

Aproape toti cei care s-au intilnit la
un moment dat cu Slugd la doi stapini
— fie prin lectora, fie printr-un  spec-
tacol oareccare — au considerat-o o piesi
definitiv calalogata ; fara indoiali — un
model al genului, un ,summum* de co-
medic, impecabila demonstratie de sime-
triec  in arhitectura dramatica (aproape
ficcare situatie si fiecare personaj isi are
replica sa, ,.a l'envers®, in alt segment
al tramei), joc frenctie, stralucit, al qui-
proquo-urilor, descendentd  inocenta  si
cruda a unui stil, a unui mod de a trai
{catrul, pe care calaul-vampir, sior Gol-
doni, il ucisesc cu nonsalanti — .com-
media dell'arte*., Pe mantia de triumf a
Slugii... se mai distingecau inca stropii
de singe ai adeviratilor Truffaldino si
Pantalone...

Ce se mai putea spune, sau face, in
plus ? Netulburat, de la inidltimea  so-
clului sdu, fostul uzurpator Carlo Goldoni
privea zimbind la zvapaiala urmasilor
sdi. Mici artificii, un actor mai inspirat
decit altul, o montarec mai ingenioasi
decit alta, nu faceau decit sd-i sporeasci
superbia. Nici iconoclastii — cind s-au
ivit, dupda vreco doua secole — n-au in-
cercatl sa-i darime statuia, ci doar sa o
lumineze altfel.

Dar sd lasam lirismul (oricit de inte-
meiat ar {i ¢l) la o parte. Dacd judecidm
doar doua din Intruparile scenice ale
aceslei piese — una intimplatd la . Pic-
colo Teatro“, sub baghcta incgalabila a
lui Strehler, alta chiar la noi (5i nu de
mult), la Teatrul Tinerctului din Piatra
Neamt{ — vom observa ca amindouad, desi
total diferite ca factura, nu fac altceva
decit sia reafirme conceptele clasice des-
pre Slugd la doi stipini: esie drept —
folosind, ficcare, sintaxa sa proprie. La
<Piccolo* era o izbucnire de vitalitate
(foarte italicneascd, de altfel), umbrita
doar spre mari depdrtari de o urmi de
amariciune. Caraclercle dobindecau o
complexitate nebanuita, se citcau in ele
clarobscururi pe care — evident — ge-
nialul nu le formulase niciodata explicit.
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L.a Piatra Neam{, comedia — la fel de
molipsitoare ca intotdeauna — parea a
fi rezultatul actiunii unui mecanism
cextrem do laborios, alcituit prin decom-
puncri 5i recompuncri fulgerdtoare, para-
doxale. Personajele rimincau un fel de
siluete, menite sd puna in miscare ges-
turi si replici, si le transfere acestora
semnificatiile dintr-o categorie logica in
alta, Dar (si aici se dovedea invulnerabil
Goldoni) istoria si morala piesei rami-
neau — si intr-un caz si in celalalt —
aceleasi, la fel cum e infatisaserd (mai

rudimentar, probabil) si primele trupe
ambulante.
Si iala — [ara alte comentarii — spec-

tacolul cu Slugd la doi st3pini de Ia
Teatrul de Comedie, pus in scend de
Tudor Mariscu, Cite ceva din spectaco-
lele citate existda si aici (s-ar putea ca
regizorul in cauza sa nu aiba habar de
cle, dar nu asta contecazia acum); :lu-
teste si aici o irizare in clarobscur —
mai ales in final, o datd cu uciderea lui
Truffaldino, cind toti croii sc¢ intorc —

sfielnic i cu umilintd — la maslile
commediei dell'arte ; mecanismul de ceca-
sornic — desficut si reficut cu migala

de orfevru — functioncaza si aici, ba
chiar si folosesie rotite, angrenaje noi.
Dar cceca ce urmdrim in scenda este o
intimplare cu o ,mafie“ cit sc poate de
contemporand, perfect, solid ancorata in
textul marelui comediograf, plauzlbili
pind in cele mai mici amanunte. Cu o
conditic : si i ‘accepti cheia. Iar cheio
— surprinzdtoare, aparent redundanti —
csle parodia,

JParodia® la o ,comedie* sund, in-
tr-adevar, aproape a pleonasm, Si totusi,
situatia este reald, spectacolul este scli-
pitor, umorul imaginilor scenice cste —
si aici — contagios, transferul scnsurilor
— sorginle a comicului, dintotdeauna —
csiec mai acasd decit oriunde (mai mult,
mutatiile se petrec de la un intreg sistem
de referintc la altul). Insd Goldoni, pe
soclul sau, incepe si fic invaluit intr-un
soi de abur, de ceata.



.Nu vreau si judec acum spectacolul
(am ficut-o intr-unul dintre numerel
trecute), ci fenomenul, Ce se intimpla
Esic vorba de o simpld ambitie regizo-
rald, de o neincredere funciarad in vir-
tutile dramaturgului (oricare ar [i el),
sau de un irepresibil instinct de persi-
flare 7 ,Cazul* reprezintda un accident
sau se integreazii unei serii ?

*

Am intreprins acest lung preambul, si
am ales (arbitrar, desigur) acesle exem-
ple, pentru a-mi facilita o punte de le-
giaturd spre obiectul propriu-zis al de-
mersului meu, care ar fi incercarca de
ordonare a unor observatii disparate,
acumulate in timp, mai mult sau mai
putin involuntar. Ele privesc un proces
concret de transformare petrecut in tea-
trul/spectacolul  roméanesc  contemporan
(dar cste observabil — fintr-o sincronie
relativi — si pe alte meridiane si para-
lele) si pe care l-as numi — preluind un
gind al mult-duleclui Nichita — alune-
carea spre ris.

ksle o devenire a cdrei protoistorie ar
merila cercetatd, insd nu de citre mine,
hic et nunc. Md ademenesc mai mull
anii din urmd, apdsati de influenta bene-
ficd a unor regizori ca Pintilie, Moisescu,
Harag, Ciulei, Serban si altii — ,ucenici
vrijitori* deveniti intre timp clasici —
care au deschis tot mai mult portile
unor hohote de ris uriase si neasteptate,
izvorite tocmai din locurile unde parcau
cd domnesc doar calmul si rigoarea, prea
des si prea mult academicizate. Specta-
colele lor cu Prostii sub clar de luni
si D’ale carnavalului (Pintilie) Cintireata
cheald si 5 schite (Moisescu), Moartea lui
Tarelkin si Procesul (Ilarag), O scrisoare
pierdutd (Ciulei), Ubu-Roi si Noaplea
fncurclturilor (Andrei Serban) — si nu
sint, acestea, singurele — fard sa fie
concomitente, au fost totusi jaloanelc
aceluiasi drum, care incepe cu o intcro-
gatie si se termind cu o ironie, dacda nu
cu un sarcasm, Motivul interogatici cste,
de reguld, solemnitatea, cel al ironiei —
versatilitatea conditiei umane.

Interesant de remarcat este insd fap-
tul cd nici unul dintre acesti eminenii
creatori de spectacole (poate cu exceptia
lui Valeriu Moisescu) nu s-a dedicat in
exclusivitate comediei (la unii — vezi
Ciulei — constituie chiar o parte ncgli-
Jabild din bibllografia operei lor). Exista
— si cintdresc greu — in cariera lor si
spectacole grave, infiorate, tulburitor de
amare, in care drumul pare a fi parcurs
ifn sens invers. Pintilie si Harag cu Li-
vada cu visini, Ciulei cu Furtuna, Serban
cu Iona (exemplele se pot inmulti) por-
nese parcd de la un zimbet si ajung si
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O caricaturli subtild si rafinat3, in

stil ,retro“: Dinu Cernescu in
»...Escu”, Teatrul Giulesti

descopere riscul, suferinta si durerea
lumii intregi. Surisul (care nu a fost nici-
odatid candid) sc izbdveste prin lacrima.
FEi au ris si au ispasit. Dar ceilalti ?
Ceilalti — grupul .mai tinerilor*, ajunsi
si ei, astazi, la virsta deplinei maturi-
tali artistice — au fost nevoiti si preia
o dubld apasare culturald. Ei s-au for-
mat si si-au afirmat personalitatea nu
numai sub presiunea spectacolelor men-
tionalec mai sus (in realitate — cu mult
mai multe si semnate de mai multi
creatori), ci si marcati de contactul
direct cu o noud literaturi dramatica
(ma refer, aici, numai la ceca roma-
ncasca), o dramaturgic care sc¢ ndscuse
si isi prezentasc primii ambasadori In-
tr-un singular proces de simbiozd — de
influente reciproce — cu activitatea sce-
nicd a regizorilor respectivi. O atare
simbiozd poate fi recunoscutd (spre a ma
limita la un singur excmplu) in coinci-
denta Mazilu-Pintilic inscrisd pe afisul
Prostilor sub clar de lun3, o coincidenti

cu rezultate salutare — si imediate, si
in timp — atit pentru dramaturg cit si
pentru regizor., Stilul Mazilu si stilul

montarilor Mazilu inaugurat de Pintilie
avea sd devind un inceput de scoala, dc
drum artistic (nu singurul posibil, de-
sigur), deloc usor de ignorat pentru cei
carc au urmat. Prin cl se acredita —
mi se pare, pentrn prima dati in cul-
tura noastra — sistemul .dublei ironii%,
al ,satirei de gradul doi“, Disecat (si,
inevitabil schematizat prin accasta direc-
tie grabita), el se preczintd in felul ur-

mator : existd un prim nivel, explicil,
al satirei, derivat din insdsi conditia
7



Violentd aulodenuxtare a pe:soaa-

Jelor: Alexandru Tocilescu In
~Concurs de frumusete", Teatrul dc
Comedie

morala si din comportamentul social al
eroilor (de reguld, acestia sint mincinosi,
hoti, arivisti ctc.), care ii marginalizeaza
de la bun inceput; s-ar pulca spune ci
scopul satirei a si fost alins. Dar mai
exisld si un al doilea nivel, acca .salird
de gradul doi“, despre care vorbeam,
in cadrul cdareia chiar personajele sc¢
autoincrimincazia vchement, cu superba
dezinvolturd a inconstientei, intr-o liber-
tate absolutd fatd de orice cod moral
Celebra replicd marziliana .Poate fi omnul
atlit de ticdlos ? Poate.* nu are inteic;
dacd ceste exprimatd intr-un registru in-
tristat sau compadtimitor, ci numai dacd
este subsumatd unei stari de deplini
incintare fatd de nimicnicia pe care o
contine. Efectul satiric esle coplesitor,
cu conditia ca mirvanscena sd {i gaseascii
cheia exacti. (Numai aparent paradoxal,
aceastd cheie inglobeazd foarte multe din
rigorile realismului scenic.)

Dar dacd Teodor Mazilu a fost un
deschizdtor de drumuri, el nu a fost —
in nici un caz — si un unicat. Aproape
concomitent, sau imediat dupda primele
sale piese, au apéarut si Ton Baiesu (cel
din In c3ularea sensului pierdut si din
Dresoarea de¢ faniome, cdar si din Tanta
si Coslel si Presul), Dumitru Solomon
(cu Parabole), Marin Sorescu (cu Exista
nervi, prima varianti), apoi Tudor Po-
pescu (cu Paradis de ocazie), Mihai Is-
pirescu (cu Un loc pe terasd), Ilugenia
Busuioceanu (cu Mirele si Nasul), Dinu
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Grigorescu (cu Fluturi de noapte) si nu
nuwmai  ci. Descendenta maziliani este
departe de a fi incheiata.

Sint de observal, pe marginea acestei
cnumerdri sumare, cel putin trei lucruri:
mai intli, c& nu m-am referit la o serie
de aiti dramaturgi cu o activitate notorie
in acceasi epoca (ce debuteaza in anii
'60), cum ar fi Aurel Baranga, Horia
L.ovinescuy, Paul Everac, Mircea Radu
lacoban, Gheorghe Vlad s.a., chiar dacia
ci au semnat (si) comedii de un rcal
succes ; apoi, cd& — nici din autorii invo-
cajfi — nu am numil intreaga lor opera
comediograficd ; si, in fine, cad pina i
inlre piesele alese spre exemplificare
cxist8 mari deosebiri de structura dra-
matic8, de limbaj comic, de zone tema-
lice, paleta lor stilisticd desfdsurindu-se
de la — sd@ zicem — absurd (Bdiesu) 'la
hiperrecalism (Tudor Popescu). Sint di-
socieri dcliberate, izvorite din dorinta de
a circumscrie mai exact aria de raspin-
dire a acelei ,satire de gradul doi“, cu
uan rol aparte in configuratia actuala a
«pectacolului romanesc, care a avut darul

Miecanism de ceasorn’'c — desficut
si refdcut cu migald: Tudor Mi-
ridscu in .Slugd la doi stapini®,

Teatrul de Cormedie



de a-i dubla si Lliterar* demersurile re-
gizorale ale predecesorilor. Carc s-au in-
tilnit cu ele in momente de relerinta
pentru teatrul contemporan, cu radiatii
in zonele sale cecle mai disparate si mai
neprevazute,

*
Astizi, nu mad mai mird faptul cd —
la vremea lor — multe din experientele

care tracduceau in gest scenic concret
aceastad atitudince, accastd stare de spirit,
au fost considerale i elichetate doar
conform aparentelor lor iconoclaste, Iira
fircse sd se intimple asa, mai ales daci
ne gindim cad mulle din spectacolele care
evidentiau punctul de vedere al , noului
val* din regia romaneascd nu apelau
numai la autori contemporani, ca Ma-
zilu, Baiesu, Sorescu, Solomon si ceilalti,
c¢i si la redutabilele opc e ale clasicilor,
prinire care cea a lui Caragiale — maes-
trul inegalat al risului, sub toate formecic
sale — era cea mai tentantd si mai des
prefcratd. Incd de la memorabilul Dale
carnavalului al lui Pintlilic se auziseri
voci care discutau, mai mult sau mai
putin fatis, despre ,blasfemie“ (ciudat
cste cd — judecind obiectiv — Pintilic
surprindea aici mai putin prin inventii
ce tineau de o viziune comicd, el inova
cu mult mai substantial explorind un
substrat tragic nebdnuit in comedia lui
Caragiale). Au urmat apoi toate celclalic
picse ale marelui dramaturg (las la o
rarie cazul Nipastei, care se cere co-
mentat fintr-un alt context), de la O
noapte furtunoasd (Alexa Visarlon si Dan
Micu) si O scrisoare pierdutd (Ciulei), 1a
Conu’ Leonida fati cu reactiunca (Ale-
xandru Dabija, Dominic Dembinski si
Dragos Galgotiu), ca sd nu mai vorbesc
de schitele, articolele, epistolele sale,
montate in colaje ingenioase s$i, nu o
data, incitante, toa‘e facute in incercarea
explicitd de a descoperl si exploata prin
speclacol alte si alte fibre, directii co-
mice ale scrisului sdu.

Toate aceste montdri nu au fost ‘si
impliniri teatrale de o acecasi altitudine
valoricd. Dar ele nu puteau provoca —
«de plano* — decit refuzul fie al acclor
prea inchistati in propriul lor dogmatism,
fie al celor care nu aveau in memorie
— ca unic punct de referintd acceptabil
— decit Incd recentelc spectacole ale lui
Sicd Alcxandrescu (de altfel, cu merite
de netiagiduit, si acestea). Pentru c§, in-
diferent de diferentele calilative, in fie-
care dintre ele se putea deslusi tentativa
de largire a dimensiunilor umoristice ale
textului, descoperirea unor noi potentia-
luri salirice in litera lul, altele decit cele
acreditate, antologate, de mizanscenele
anterioare, Iar aceasti redimensionare a
registrului comic s-a ficut, de cele mai
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multe ori, prin apelarea la un al doilea
nivel de distantare ironicd, peste ccl ori-
ginar, intentionat de autor.

De aici si pind la tendinta de a des-
coperi (dacd nu chiar de a inventa) noi
piste de umor in fiecare piesd ce urma
«d fie pusd in scend nu cra decit un pas,
si acest pas a fost ficut cu o dezinvol-
turd remarcabild., Nu mai avea impor-
tanta daca .subicctul” operatiei in cauzd
cra un autor clasic sau unul contempo-
rtan, dupd cum nu mai avea importantd
daca opcera respectiva fusese conceputd
sau nu initial drept o comedie. Orice
mijloc prin cwe sc puiea supralicita
capacitatea unui {ext de a provoca risul
era bincvenit si utilizat cu maximum de
ceficientd, Dinu Cernescu, in ...Escu, ela-
boreazd o caricatlura subtild si rafinatd,
in stil ,retro*; Alexandru Tocilescu, in
Concurs dc¢ frumusete, isi impinge per-
sonajele spre limitele istcriei si groles-
cului, obligindu-le la o violentd autode-
nuntare (in schimb, in Nevestele vesele
din Windsor, speclacol travestit intr-un
musical exuberant si contagios, ridicolul
unor eroi si al unor situatii este privit
cu indulgentd, umorul cste descoperit in
expresiile sale benigne, tonifiante) ;
Tudor Maridscu transformd o comcdie
liricd, O dragoste nebun3, nebuni, ne-

buni.., intr-o parodie ‘muscitoare la
adresa idilismului si bucolicului ; Cata-
lina Buzoianu descoperd in romanul

Gabriclei Adamesteanu, Dimineata pier-
duild, pagini incircate cu cel mai tipic
comic de situatii ; Silviu Purcdrete, in
PPiateta, mascheazda sub faldurile unci
comedii dclirante, cu cascade de gag-uri,
raporturi umane de o delicatete extrema,
resimiile aproapc scnzorial — nu cere-
bral — sub hohotele de ris. $i exemplele
s-ar putea Inmulti.

Am da dovadd de superficialitate si
am fi nedrepti dacd am socoti fenomenul
o simpld moda. De altminteri, am vazul
ca el isi afld rddicini ferme In traditia
culturii noastre teatrale, Pe de alld parte,
cl raspundce unor stari de spirit contem-
porane (5i, in cgald masurd, universale),
din ce in co mai pregnanie si pe care
nu putem <a le eludam, Amestecul ca-
tegoriilor estetice, instauraren tot mai
riumfdtoare in artd a tragicomicului
sint si rezultatul unei nevoi tot mai pro-
nuntate de ecliberare prin ris de meti-
vele de stres care ne Inconjoara, ,,Homo
ludens® isi reclamd cu tot mai multd
vigoare drepturile si — printre acestea
— nu cel mai neimportant este accla
de a ride. ,, Alunecarea spre ris“ nu este
nici o utopie, nici o hirjoani Juvenila.
Este una din sansele lumii de a evita
rigiditatea, nemiscarea.

Dinu KIVU
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