
Trufia lui Coriolan nu � un simplu 
plicat omenesc, ci ble!'item ce poartă 
in sine distrugerea 

Dan Condurache 

fascinatia 

şi vocatia jocului 

Un portret publicistic dedicat unui 
actor, personalităţii sale creatoare, cu­
prinde totdeauna (şi e firesc, e necesar 
să se i ntimple astfel) o privire asupra 
drum ului  parcurs pînă la cristalizarea 
unei personalităţi distincte. Cu alte cu­
vinte, pînă la dobindirea maturităţii 
artistice. 

Scriind despre Da n  Condurache vei 
observa lnsă, cu surprindere, că ai foarte 
puţine de spus despre etapele înregis­
trate, despre tatonări, ezitări, achiziţii şi 
limpcziri treptate. Nu int enţionăm n ici 
pe departe să afirmăm că, artistic, Dan 
·Conduracht! s-a născut matur, că nu 11 
existnt o evoluţie pc parcursul anilor, 
dar acC'asla a operat pc direcţii limpede 
preci7.alC' d i n  prima clipă, adîncind, 
nuanţind, spori n d  forţa de expresie, 
,.lungimea bătăi i".  Calea străbătută, po­
pasurile, vremelnicele rătăciri, poate nu 
s-au dezvăluit ca atare spectatorului.

' 
Sau 

n u  in mod evident, flagrant. Toate aces­
tea au ţinut, neindoiel nic, de labora­
tontl intim de creaţie, tn ale cărui cău­
tări şi decantări actorul nu ne-a accep­
tat ca martori. 
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S-a r p;
-
u·l'<t  cii to!'ll la i  maluritall'a ,  op­

\ i liJH'a pn·cisft p« ' n l ru 1 1 11 a nume mod d!• 

a vedea, de a crPa tea t ru nu constituit, 
i n c[t de la inC'eput , t ri'isăturile dl 'fi n i  lori i 
n lc personal ităţii sale sccn ice. Sigur că 
i n t re Pap i l la d i n  Procesul Horia de 
t\1 .  Voitin şi recentul Coriolan d istanţa 
l' mart•, dar indră7.nim a spune di, pen­
tru un obsPrvntor a tPn t ,  Coriolnn de azi 
sP p utea bănui in Papilln de acum 
aproape 15 ani. 

Ca m i n  orice rol, cam i n  orice spC'c­
tacol, Dan Condurnche se vede. A t rage 
atenţia, i n t rigă, incinlft, agascaz[t, pro­
voac[l reacţii spontane de acceptare sau 
neacceptare, Elogiilc care i se aduc (nu­
meroase) sint insoţitc de reproşuri (nu­
mcmase şi ele). I nteresa nt este f-aptul 
c;i, de obicei, elogiul ş i  reproşul sin t  
uvers ş i  revers a l e  u n e i  aceleiaşi lriisă­
turi d istinctivc. De pi ldă, reproşul JWiVi­
tor In lipsa de " naturaleţe" (măsură cu 
care mulţi spectatori cîntăresc greutatea 
unei creaţii actoriceşti).  Intr-adevăr, fi­
rescul său n u  e firescul străzii, ci al 
scenei, presupunind - chiar impunind 
- o refacere n gestului cotidian d i n  
perspectiva tncărC'ăturii de idei, a ade­
vărului pe care U poartă. Dan Condu­
rache joacă teatru, nu pozează instan­
t anee de la băi pentru albumul familiei, 
nu vroo să ne convingă că ceea ce 
vedem e viaţă de-adevărat.  Transpare 
voluptatea (dar şi vocaţia) jocului In 
oricare dintr<> intcrpretiirile lui,  aşa cum 
sP detaşeaz;i ideea u nei realităţi ce nu c> 
mimată, reprodusă meşteşugăreşte, c •  
.:IPscifrată, utilizată pentru susţ i 1wrca 
unui punct de vedere, a unei atitudini.  
AcPastă atitudine, ace-st comentariu asu­
pra ideilor piesei, a personajului, sint 
subsumote lnsăşi construcţiei lui scenice. 
Punctul de vedere există intotdeauna -
poate acelaşi cu al nostru, poate altul, 
poate exact, poate eronat - şi impli­
carea reală n actorului declanşează im­
plic<Jre şi din partea publicului. Alături 
sau in replică. 

In conturul unui personaj î ncred inţat 
lui Dan Condurachc există mereu o zviC'­
nire de neprevăzut, chiar acolo unde 
t extul nu te lăsa s-o bănuieşti. Şi intr-un 
erou " limpede", uşor lncadrabil int r-o 
tipologie, cum era Geoffrey Jackson din 
Pluralul englezesc de Ayckbourn, puteai 
uşor presupune şi u n  al doilea strat al 
personalităţii şi poate un al treilea, n u  
neapărat consonante. O privire, o nuanţă 
ele autoironie, un zimbet echivoc şi  valo­
rile certe devin mai puţin certe, liniile 
se recompun - parcă In joacă - şi al­
cătuiesc alte imagini. E aşa, e altfel ? -
n-avem decit să descoperim singuri.  
Accastfi aplecare spre joc - joc amuzat 
ca in Nu sînt Turnul Eiffel, neliniştitor 
ca in Maestrul şi Mnr�nreta, fprmeC'fi lor-
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In "Diavolul şi bunul Dumnezeu", 
unde parabola se impleteşte cu na­
turalismul, eroul e totodatA antl­
erou . . .  

nmbiguu ca in Nt'buna din Chail lot, iro­
nic ca in SA îmbrlclim pe cei goi, trngic 
ca in Coriolan -, această predilecţie 
pen lru structurile scenicc nSUpraetajate", 
dar şi .,modulare" işi găsesc, desigur, un 
teren mni mult dccft prielnic lntr-un 
personaj de tipul l ui Goetz din Diavolul 
şi  bunul Dumnezeu, u nde parnboln se 
împleteşte cu naturalismul, eroul e tot­
oda t[t a ntiProu, crima poate fi iubire şi 
m i losleniu,  act dn cruzime. Se întimplă 
ins{t hi chiar in tr-un "portret", obser­
vaţia nu t r<?buie evitată) ca textul să nu 
just ifice a!>cmenea desfăşurări explozive 
şi suportul literar să pară (sau să fie) 
gn•u i ncercat de suprastructurn i nterrrc­
tativă. Iată, din nou, in alt sens, avcrsul 
'ii rrvcrsul unei aceleiaşi trăsături . 

Vorbind despre firesc, despn� carac1P­
rul deliberat al acestei teatralităţi - i n  
sensul ct"i m a i  bun, cel m a i  exact al 
cuvintului - pe care se inchea):lă jocul 
lui Dan Condurache, se cuvine să te­
marcăm c;l In film abordarea persona­
jelor este alta, tonul, intensitn tea gcs-

In "Doi pe un balansoar", d t·ama 
personaJului se desena cu o as­
prime ce excludea tentaţia senti­
mentalismului, a melodramei 

"lvona, principesa Ourgundiei" 
joc grotesc şi suav, joc batjocoritor 
şi angelic, joc de-a jocul 
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Multele măşti ale personajului din .,Maestrul şi Margareta" se aduna 
în aceeaşi şi mereu altii în răţişare 

tului, ritm urile trăirii se inscriu în tr-un 
registru diferit de acela al scenei . E şi 
.aici un joc, dar regulile nu mai sin t  
aceleaşi, e şi aici o interpretare, nu o 
fixare i n  insectar a realităţii,  dar miza, 
şi  o da tă cu ea prm'cd�ele s-au schimbat. 

Dan Condurache a avut privilegiul de 
-a juca mult. A jucat comedie şi  dramă, 
în piese de .Shakespeare sau Paul Ioachim, 
de Sartre şi  Baranga, de Pirandello şi  
Bul.�akov, sub indrumarea u nor regizori 
debuta nti sau experimentaţi, in fruntea 
·distribuţiei sau către sfirşitul ei, perso­
naje titulare sau fără nume. Puncte de 
pornire diferite, rezultate diferite şi ele, 
fire5tP, dar reunile, toate, de un mod 
propr: u de a aborda şi a rezolva un rol, 
de o amprentă personală, limpede indi­
-vidualizată (conţinînd şi pericolul, nu 
intoldPauna înlăturat, al î nchistării intr-o 

anume formulă, al manierizării ) .  Se 
poate descifra, credem, in această ,. sta­
tornicie", nu doar o opţiune priv ind mij­
loacele de expresie, nu doar soliditatea 
unui me�teşu':!, c i, mult mai mult, coc­
renta uriei ati tud in i · faţă de arta acto­
rului,  faţă r!C' teatru . Un t eatru care 
bucură, fără să văduvpa�că de nelinişti, 
care pro pune idei fără .,C'ertificat de ga­
ranţ ' e" totdeauna, obligindu-ne să le ve­
rificăm. să n i  le asumăm, nu să le pre­
luăm, un teatru care nu cal mează pulsu l 
d upă traC'a�ăr i le cotidiene, ci ii acordeazit 
b<i .ă i lc  şi după alte ritmuri. E o· formulă 
ciP tea tru pe care poţi s-o accepţi sau 
nu, şi probabil de aceea lui Dan Condu­
rache i se adresează elogii ,  dar şi re­
proşut·i. 

Cristina DUMITRESCU 
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