Trufia lui Coriolan nu ¢ un simplu
picat omenesc, ci blestem ce poarti
in sine distrugerea

Dan Condurache —
fascinatia
si vocatia jocului

Un portret publicistic dedicat wunui
actor, personalitdtii sale creatoare, cu-
prinde tlotdeauna (si e firesc, e nccesar
sd sc intimple astfel) o privire asupra
drumului parcurs pind la crisializarea
unei personalitldti distincte. Cu alte cu-
vinte, pind la dobindirea maturitatii
artistice.

Scriind despre Dan Condurache vei
observa insd, cu surprindere, cd ai foarte
putine de spus despre etapele finregis-
trate, despre tatondri, czitari, achizitii si
limpeziri treptate. Nu intentionidm nici
pe departe sa afirmam ca, artistic, Dan
‘Conduraché s-a nascut matur, cd nu a
existat o cvolutie pc parcursul anilor,
dar accasia a opcrat pec directii limpede
precizatc  din prima clipd, adincind,
nuaniind, sporind forta de exprcesie,
olungimea batiii¥, Calea strabatutd, po-
pasurile, vremelnicele rataciri, poate, nu
s-au dezvaluit ca atare spectatorului. Sau
nu in mod evident, flagrant. Toate aces-
tea au tinut, neindoielnic, de labora-
torul intim de creatie, in ale carui cau-
tari si decantari actorul nu ne-a accep-
tat ca martori.
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S-ar parea ¢l toemai maturitatea, op-
tiunca precis pentru un anume mod de
a vedea, de a crea teatru au constituit,
incd de la inceput, trasdturile definitorii
ale personalilatii sale scenice. Sigur ca
intrc Papilla din Procesul Horia de
Al. Voitin si recentul Coriolan distanta
¢ mare, dar indrdznim a spune ca, pen-
tru un observator atent, Coriolan de azi
s¢ pulca banui in Papilla de acum
aproape 15 ani.

Cam in orice rol, cam in orice spee-
tacol, Dan Condurache se vede. Alrage
atentia, intrigd, incinta, agaseazd, pro-
voaca rcactii spontane de acceptare sau
neacceptare, Elogiile care i sec aduc (nu-
meroase) sint insotite de reprosuri (nu-
meroase si ele). Interesant cste faptul
i, de obicei, elogiul si reprosul sint
avers si revers ale unci aceleiasi {risa-
turi distinctive. De pilda, reprosul jrivi-
tor la lipsa dc .naturalete* (masurid cu
care multi spectalori cintdresc greutatca
unei creatii actoricesti). Intr-adevar, fi-
rescul sdu nu e firescul sirazii, ci al
scenei, presupunind — chiar impunind
— o refacere a pgestului cotidian din
perspectiva Incircaturii de idei, a ade-
varului pe care il poarti. Dan Condu-
rache Joac3d teatru, nu pozeazia instan-
tanec de la bai pentru albumul familiei,
nu vrea si ne convingd cid ceea ce
vedem e viatda de-adevarat. Transpare
voluptatea (dar si vocatia) Jjocului In
oricare dintre interpretarile lui, asa cum-
se detaseazi ideca unci realitdti ce nu o
mimatd, reprodusd mecestesugareste, ct
descifratd, utilizatd pentru  sustinerea
unui punct de vedere, a unei atitudini.
Aceasta atitudine, acest comentariu asu-
pra ideilor piesei, a personajului, sint
subsumate Insdsi constructiei lui scenice.
Punctul de vedere existd intotdeauna —
poate acclasi cu al nostiru, poate altul,
poate exact, poate eronat — si impli-
carca reald a actorului declanseazi im-
plicare si din partea publicului. Alaturi
sau in replica.

In conturul unui personaj incredintat
lui Dan Condurache existi mercu o zvic-
nire de neprevazut, chiar acole unde
fextul nu te ldsa s-o banuiesti. Si intr-un
erou ,limpede“, usor incadrabil inir-o
tipologie, cum era Geoffrey Jackson din
Pluralul englezesc de Ayckbourn, puteai
usor presupune si un al doilea strat al
personalitdtii si poate un al treilea, nu
ncaparat consonante. O privire, o nuania
de autoironie, un zimbet echivoc si valo-
rile certe devin mai putin certe, liniile
se recompun — parca In Joaca — §i al-
cituiesc alte imagini. E asa, e altfel ? —
n-avemn decit sd descoperim singuri.
Aceastd aplecare spre Joc — Joc amuzat
ca in Nu sint Turnul Eiffel, nelinistitor
ca in Maestrul si Margareta, fermecator-



v

In ,Diavolul si bunul Dumnezcu®,
unde parabola se impleteste cu na-
turalismul, eroul e totodatd anti-
erou...

ambiguu ca in Nebuna din Chaillot, iro-
nic ca in S3 imbricidm pe cei goi, tragic
ca in Coriolan —, aceastd predilectie
pentru structurile scenice ,supraetajate“,
dar si ,modulare* isi glsese, desigur, un
teren mai mult cdecit prielnic inir-un
personaj de tipul lui Goetz din Diavolul
si bunul Dumnezeu, unde parabola se
impleteste cu natyralismul, croul e tot-
odatii antierou, crima poale [i iubire si
milosicnia, act de cruzime, Se intimpla
insd (si chiar intr-un ,portret“, obser-
vatia nu (rcbuie cvitatd) ca textul sid nu
justifice ascmenea desfisurdri explozive
si suporiul literar s3 pard (sau sid fie)
greu incercat de suprastructura interpre-
tativd. Jatd, din nou, in alt sens, aversul
si reversul unei aceleiasi trdsaturi,
Vorbind despre firesc, despre caracle-
rul deliberat al acestei teatralititi — in
sensul cei mai bun, cel mai exact al
cuvintului — pe care se incheagd jocul
lui Dan Condurache, se cuvine si re-
marcim cd In film abordarea persona-
jelor cste alta, tonul, intensitatea ges-
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In ,Doi pe un balansoar*, drama
personajului se desena cu o as-
prime ce excludea tentatia senti-
mentalismului, a melodramei

~Ivona, principesa Burgundiei* —
Joc grotesc si suav, jJoc batjocoritor
si angelic, Joc de-a jocul
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Multele misti ale personajului din ,Maestrul si Margareta* se aduni
in aceeayi §i mereu altd infaAtiyare

1ului, ritmurile trdirii se inscriu intr-un
registiru diferit de acela al scenei. E si
aici un joc, dar regulile nu mai sint
aceleasi, e si aici o interprelare, nu o
fixare in insectar a realitatii, dar miza,
si o datd cu ca proced=ele s-au schimbat.

Dan Condurache a avutl privilegiul de
a juca mult. A jucat comedic si dramj,
in piese de Shakespeare sau Paul Toachim,
de Sartre si Baranga, de Pirandello si
Bulgakov, sub indrumarea unor regizori
debutlanti sau experimentati, in fruntiea
-distributiei sau catre sfirsitul ei, pecrso-
naje titulare sau fard nume. Puncte de
pornire diferite, rezultate diferite si ele,
fireste, dar reunite, toate, de un mod
propriu de a aborda si a rezolva un rol,
de o amprentd personald, limpede indi-
vidualizatd (continind si pericolul, nu
intotdeauna inlaturat, al inchistdrii intr-o
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anume formuld, al manierizarii). Se
poate descifra, credem, fn aceastd ,sta-
tornicic“, nu doar o optiune privind mij-
loacele de expresie, nu doar soliditatea
unui mestesu?, ci, mult mai mult, coe-
renta urei atitudini -fatid de arta acto-
rului, fatd cle teatru. Un teatru care
bucurd, fird sd vaduveascd de nelinisti,
care propune idei fard ,ccrtificat de ga-
rant’c* totdeauna, obligindu-ne si le ve-
rificAm, sa ni le asumam, nu sa le pre-
Jluam, un teatru care nu calmeazi pulsul
cupd tracasdrile cotidiene, ci ii acordcaza
ba.dile si dupd alte ritmuri. E o formula
de tecatru pe care pofi s-o accepii sau
nu, si probabil de aceea lui Dan Condu-
rache i se adreseazd elogii, dar si re-
prosuri.

Cristina DUMITRESCU



