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l'rimul lucru invăţat in Institut : să şti i  să asculţi 

Mic ghid 
I .A.T.C. 

sau 

La inceput este cunoa�tcrca 
de sine 

- Stimată Sanda Manu, sînteţi unul 
dintn· cd mni v«>chi dn�căli din 
I.A.T.C . . .  

- De 31 de ani .  . . 

- Aţi par1icipnt la foarte multe 
examene de admitere. Ce calităţi aJu·e­
ciaţi în primul rind lo un candid�t ? 

- Puterea de a trece rampa, puterea 
de a convinge, chiar daeă nu spune bi ne 
poezia sau monologul. Asta va învăţa in 
şcoală. Incerc să văd dacă are un gind 
al lui şi dacft acel gînd ajunge la mine. 
Resping formulele, rutina. 

- V-aţi înşelat vreodată 7 
- Sigur că da 1 Greşelile veneau din 

două cauze : s-n intimplat citeodată să-mi 

Cum se ajunge 
de la talent 

la act arie 
placă i n mod special ceva la un cand i ­
dat, corespundea gindului, stilului meu. 
Dacă cineva "zice" in stilul meu, elin or­
goliu, imi place. Am dcseoperit greşeala 
asta, dar n u  reuşesc să scap ele ea . 

A doua cauză din  pJ"icina c;ireia m-nm 
mai înşelat este chiar sistemul de exa­
men - prea rapid şi succint. Nu avem 
posibilitatea de a testa profund capaci­
tatea el�! dezvoltare a unui candida t .  
Dacii d n u  e ca pabil d e  creştere, dt� 
dezvoltare şi stadiul Ia care il vedem 
noi e:;te propriul lui plafon, datorat unei 
m ici capacităţi artistice sau unei foarte 
minut i oase pregătiri, care de obicei e ne­
fast1 pentru noi , atunci viitorul lui tn 
te>atru e limitat, iar locul pe care il ocupii· 
fn Institut este ncmeritat. Sînt şi foarte 
multe exemple de actori care au intrat 
printre ultimii la admitere. dar după 
zece nni de la absolvire au devenit nume 
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de baz[t ale teatrului românesc. 1\r fi 
dP-ajuns să-i notăm a ici pe Mircea Dia­
ronu şi Hadu Gheorghe. 

- In pn�zent lucraţi cu o grupă de 
.anul întîi. Ce le-aţi spus în prima zi 
.de studenţie ? 

- Că teatrul este o misiune. Teatrul 
-este o meserie pe care nu o poate face 
decit un om bogat lăuntric şi darnic cu 
bogăţia lui. 

Anul întîi  este anul cunoaşterii de 
s i ne a studentului şi anul descoperirii că 
acţiunea este baza teatrului. In viaţi't, in 
fiecare secundă acţionăm, şi orice acţi­
une, fie cii e vorba de ascultarea unei 
muzici, spălatul rufelor sa u scrisul unei 
scrisori a re un scop, în funcţ ie de care şi 
noi avem o opţiune care ne caracteri­
zează, ne defineşte. Salutăm de nenumă­
rate ori, dar nu de două ori la fel. 1 n 
·viaţă acest lucru il facem inconştient. 
Actorul trebuie să conştientizeze acest 
fapt de bază , d escoperind astfel multitu­
d i nea i n f i n W ' t  a relaţi ilor sale cu tot ce-l 
î n conjoant Hecapitulînd, anul întîi  in­

·sf'amnii pentru student anul descoperirii 
Eului, a Acţiunii şi a Relaţiei ca ele­
mPnlP de bază ale vieţi i ,  dar şi ale lea­
t rului. Pentru asta apelăm la exerciţii de 
i mprovizaţie i nventate de mine sau de ei 
şi la dramatizări care cer studenţilor nu 
-să interpreteze personajul din romanul 
sau n uvela respectivă, ci să se pună deo­
('a mdatii ei, cu capacitaten lor de cunoaş­
tere, în situaţiile cerute de materialul li-
1 erar. RPcurgPm la liternturn contempo­
rană, alegînd subiecte d in domenii pc 
cnrc le pot cunoaşte studenţii. Acum sin­
iem chiar in faza alegPrii textelor, ale­
gct·e foarte dificilă, pentru că, din pă­
c:-t te, sPria ac-easta are o educaţie uma­
n istă firavft .  Şi pentru că i-am pus, ca de 
obicei, pe ei  să caute, să vină cu propu­
neri, a fost nevoie dP un e fort foarte 
mare, deoarece bagajul lor cultural nu 
-<'ra prPa bogat, iar nivelul estetic era 
�ubmediocru. 

ln afară de asta, exerciţiile practice au 
<'n scop o dezvoltare corporală şi vocală 
pcrm nnPnlii, FP care nu o las doar pe 
sr•nma materiilor de specialitate, ci o ur­
măresc ş i  in orele de actorie. Vioiciunea 
m inţi i ,  pe care o cer in discuţii, o solicit 
�i in numeroase exerciţii  de vio!ciune 
corporală. 

- Definiţi, vă ro�, principiul, me­
toda dumneavoastră de lucru. 

- Pri ncipiul este adevărul. Nu-i m int. 
:\Iai ales cind sînt nevoită să fiu dură. 
Pentru că dură este meseria şi minciuna 
nu ne ajută. Convenienţele ne ajută să 
trăim civilizat. Dar dacă ne hotărîm să 
ne dăruim oamenilor, trebuie să ştim ade­
vărul !';i despre ei şi  despre noi. Nu-i 
menajez, dar nu mă menajez nici pe 
m i ne. Cin d !;'!rc�esc, recunosc in faţa lor 
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gre�eala, Iciră cu acest lucru să llL' des­
cumpăneuscă, nici J>l' ei, n ici pe mine. 

- In ultimii ani tot moi mulţi stu­
denţi, unii  chiar din anul intii, cola­
borează cu teatrele bucureştene. Con­
tactul cu teatrul, cu publicul încă de 
la inceputul uceniciei este benefk �au 
dăunător actorului in formare ? 

- ln pri nci piu este foarte bun . Da r 
depi nde de la caz In caz. O colaborare 
înseamnă un Pfort în plus care nu trP­
buic să impieteze asupra muncii de î n ­
văţăcel, Dacă a colabora inseamntt să-ţi 
rlai coa!P cu marele actor cu cnn· sloi 
ni ;Huri p<' afiş, ntunei e i nutilă. 

Obiect de studiu - drama 
realist-psihologică 

Penlm anul doi-curs d!' zi, pC" ac-c•st 
!>t'mC"stru se află în stud iu, ca obiPc·t iv  
princi pal , d rama realist-psihologic;i .  Sin­
tPm invitaţi s<i asist<im In i n terPsantell' 
PXpPrimentP pe care le faeP cu stuclPnţii 
s<ii pmfesorul universi tar Ion Cojar. 

Cînd i ntrăm in sala de lucru tocmai 
sP rPpetă Cartofi prăjiţi cu orice de 
A .  Wesker. In timp cP cnri'i ş i  zidP)lP 
gifiind o stivă de practicabil!' me' nlicP, 
A d rian Ciobanu discută cu Da11 Prori­
roiu, care asistă amuzat, zimbind ironic. 

- Ca tehnică, a fost foarte bine, re­
marcă profesorul, Ai găsit metodologia. 
Dar nu trebuie ca acţiunile fizice, Pxtc­
rioare, să fie mal spectaculoase decit ce 
sP întîmplă in i nteriorul tău. Monologul 
i n lPrior l-aţi continuat şi l-aţi verbalizat. 

- Asta ne-a ajutat. 
- Cred şi eu, Trebuic să scăpaţi de 

nevoia de n vorbi. Poft iţi, fetelor, Surorile 
Boga. 

Cele trei surori sint F.rikn Faltiszkn, 

Oana :roachim şi 1 omia Heliga n .  Oa nn 
(Valentina) se repede la fereastră să se 
sinucidă. Lamia (sora cC"a mare) S<' luptă 
cu ea, o linişteşte şi se lasă amindour1 pP 
duşumea, epuizate. Mişcarea 1-n surprino; 
şi pe profesor. 

- Asta o fac pentm prima dată ! î m i  
şopteşte, Bine, fetelor 1 Bănică, ajultt-i sii 
mute monstrul ! (SaltC'aua-pat din burete'.) 
Pregătiţi-vă pentru lledda Gabler. P<h­
traţi tema de data trecută - dP. a gftsi 
acele raporturi fizirc car<' să n u  vi1 
ascundă faţă de martori. 

Huxnndra Enescu şi Oana Ioachim, i n  
scena d i n .  Hedda Gabler, realizează u n  
reuşit eşantion de ,.adevăr", dovadă c ă  
la această clasă, sub conducerea profe­
sorului Ion Cojar, se cristnlizează şi se 
nplică un mecanism logic la care s-a 
ajuns printr-un efort de un an şi jumă­
tate. 

PPste citeva zile revin la anul eloi 
cursuri de zi. Cele patru fete au venit 
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lleddn Gablcr la Utl examen pa•·ţial 

c u  sacoşe pline cu haine, se probează tot 
felul de variante, de combinaţii vesti­
mentare pentru examenul parţial de a 
doua zi. Băieţii asistă amuzaţi ,  Ei n-au 
probleme de coslUft:l. Apare profesorul. Se 
rezolvă mai tntli problemele organiza­
torice : 

- Miine, la ora 13 toa tă lumea este 
aici, ca să pregătim clasa pentru examen . 
Dimineaţa aveţi cursuri ? 

- Da� 
- Atunci n u  mai aveţi timp să mergeţi 

acasă, aşa că rămîne o zi obişnuită de 
lucru, n u  o zi �pec ială, cu goluri de acti­
vita�e care să vă pună tn C'ondiţii psihice 
deosebite. Nu avem decor, lucrăm cu ce 
nm avut la c;lispoziţie de-a lungul orelor. 
Vreau s� . existe o C'ontinui tate a stări i 
psihosomatice in realitatea ei, fără n ici 
un semn de sărbătoan!, de intrare intr-un 
alt ritm de activitate. FPtelor, aduceţi ac 
şi  aţă să coaseţi saltcaua . Să luaţi o 
cuvertură de la Marinică de la ma_gazie. 
Să fie bej, crem sau ocru, pentru ·că şl 
nsocierca de culori contează foarte mult. 
Nu e nevoie să atragem atenţia prin vio­
lenţa culorii, Cadrul, îmbrăcămintea, sfi 
nu fie stridente. Deocamdată nu trebuie 
să aibă funcţii plastice, ci de punere in 
valoare a omulu i . 

Huxandrn şi Onna incep scena din 
l lcdda Gabler. 

- Ruxandra, fusta asta te urtţeşte. 
Oana, in prima parte ai fost evazivă. Nu 
ai fost dispusă să te deschizi, să te des­
tăinui. In partea a doua nu am nimic 
să-ţi reproşez. Propriul tău scenariu inte­
rior a fost foarte bun, bogat, cu m ulte 
aspecte imprevizibile. Ai experimentat 
efectiv. Prima parte a avut o anumită ru­
tină, dincolo de stratul de suprafaţă, Nu 
se poate reduce tema la faptul că eşti 
musafir. Dincolo de realitatea primă 

P X ist;i intotdeauna o realitate secundă. 
a lta terţă, care sint de fapt adevăratele 
•·cal i tăţ i . Pe l îngă ati tudinea de apărare 
t rebuie să exi�h! �i  atitud inea de aflare 
a "de ce"-ului Heddei . De ce atîta ama­
b i l i tate, atitc>a ti rcoale pe care ţi 11' dia ? . . .  

A sosit şi ziua examenului. Clasa a fost 
a ranjată conform indicaţi i lor profesorului.  

- Hai, copi i ,  jucaţ i-vă puţin ca s;] vf• 
încălziţi. 

Fiecare se încălzeşte in  felul lui. Unul 
aleargă in cerc, din ce în ce mai repede, 
altul se plimbă murmurind textul ,  una 
stă neclintită şi  se uită fix intr-un punct, 
a l tul mută scaune ... 

- Haideţi să trecem o dată Cartofii ... 
Dan şi Adriau ioii încep cearta, pe care 

am văzut-o de patru ori pină acum, de 
fiecare dată altfel. Astăzi însă scena nu 
se leagă deloc. Şi ma i sint treizeci d e  
mi nute pinii Ia PXamen. 

- Nu ri\spundPţi mecanic 1 Adr iane, 
f'orpul tău dacă stă mort, nu am cum sf1 
1e cred că te enervează ce-ţi spune Dan. 
Gata, pregătiţi-v<i de examen ! 

Comisia lşi ocupă locuri le, studenţii for­
fotesc de colo-colo incercind să-şi mas­
cheze emoţia sub ch ipuri!<' concentrate, 
preocupate. Nu văd pc nimeni, nu aud 
glumele pe care le fac cei din alte clase, 
veniţi să-şi vadă colegii, Invitaţi (printre 
Pi tatăl Oanei, actorul şi dramaturgul 
Paul Ioachim), aglomeraţie, scaunele nu 
ajung. Se stă in picioare. Profesorul ela­
sci, Ion Cojar, prefaţează examenul cu 
citeva cuvinte : 

- s-ar putea să şi intrerupem, dat fi­
ind faptul că nu dorim ca examenele, 
şi mai alf's cele parţiale, o;ă aibă caracter 
de spectacol, de serbare. Ele sint doar 
momente de lucru, de experimentare. 
Poftiţi 1 

Adrian a revenit la mişcarea lui cu 
�t ivuitul practicabilelor. Este evident că 
< ' fortul fizic il ajută. 

- Mulţumesc 1 
In lledda Gablcr, Ruxandra are Iemi­

nitatc insinuantă. Oana - sensibilitate, 
modestie firească. Gind uri lr\ acele " sce­
narii i nterioare" ale f iecăreia , cum ar 
spune profesorul Ion Cojar, sf' c i tesc· 
foarte exact. 

- Mulţumesc 1 
Erika Faltiszka trece la pian pentru 

Surorile Boga, Intră Adrian Ciobanu, de 
data asta cu ochelari. Este un intelectual 
singuratic şi stingher (profesorul Mere­
uţă). Oana irumpe in scenă. E cu totul 
alta : senzuală, frivolă, guralivă. Dan 
Profiroiu, cu gesturi incete, glas şoptit. 
dă mister personajului său. Lamia Beli­
gan, foarte serioasă, cu voce gravă, are 
maturitatea surorii mai mari. Atenţi la 
adevărul situaţiei, nu-i preocupă mljloa-
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cele de expresie, toţi joacă economicos 
film ic am putea spune. 

- Vă mul ţumesc ! Examenul a n ului 
doi-cur�uri dP zi a luat sfîrş i t .  

De unde vine cuvintul 
entuziasm 

In ziua viz i tei noastre, Gelu Colceag 
pregăl!'a cu a n ul trei-curs seral un act 
<lin Electra, dragostea meo de Gyurka 
1 -'szlo. M i tul antic in trata re• mor!Pm;t .  

- Faza in care sintem este cra a c<:iu-
1 ii rii  adevărulu i , u l i bertăţ i i i n lPri t :are. 
1 ncă nu ne prPocupu caradPr:za rea perso­
najelor. Propriile coordona te i n iPrioare lP 
apl icăm la s i tuaţi ile �i relaţ i i le ofPrite dL• 
autor. A�tfd se capătă şi l i n iştea şi si,gu­
ranţa. Parakl l ucrăm Trei surol"i dr Ce­
hov. Nu ne i ntPrescazi1 in principal sti­
lul. El există, dPsigur, dar nu ne p reo­
cupă inc<i.  Le t L' r studenţilor r ropri i le 
lor soluţii, nu fac regie. Mişcare, rrlaţie, 
totul le aparţine. M-au interesat cele 
'<louă piese ca exerciţii colective. In am­
bele intră toţi cPi opt studrn ţ i .  SP i n­
oeearcă obţinerea continuităţii acţi u n i i  ş i  
Telaţiilor pc parcursul i ntrc.gulu i <'Xcr­
ciţiu,  ci t·ca patruzeci de minute. 

I n  timp ce profesorul imi vo'l"beşte, in 
spatele unui paravan Oana Mereuţă şi 
Dvidiu Voicu şu5otesc intruna. Oana iz­
bucneşte 

- Tovm·ăşl' profesor, Voicu zice că sint 
.Cieopatra, nu Electra ! 

- Nu-i adevărat. Eşti Oana, ceea ce-i 
fom·tc bine. Nu vreau să nud de la voi 
'{'Um este Electra. Dacii vf'i juca adevă­
rat, pe datei!• autorului, vei fi Electra . 
Da r Electra t a .  J n  t eatru regizorul vn 
căuta acea actriţă care să corespundă 
Elect rei i ma,gi nalc de el.  Oana, tu tre­
buie să optezi rentru acele gesturi, to­
nuri ale Iair, dar care să f ie şi ale per­
sonajului.  Incepeţi, vă rog. 

Ovidiu,  C"are pînă acum a tăcut : 
- Eu nu ştiu sii fac un r-ersonaj 1 
- O să înveţi .  Nu-i aşa de simplu. 

Nu-s rcţetC'. Se învaţă prin experimen­
tări adecvate fiecăruia. Nu vreau să-ţi 
'<lau metoda mea .  Trebuie s-o descoperi 
pc a ta, călăuzit de mine. 

Vreau să vă ajut p rC'Iuînd de la voi. 
Voi imi oferiti o pistă, eu vă conduc pe 
ra. A, dacă am face �pectacolul, am d is­
cuta altf<'l. Deocamdată m i-am propu� 

-ca tem;i i med iată să fie adevărat cee 
ce se î ntîmplă, să fie real. 

Ovidiu : Jucăm cu mulţi paraziţi incă. 
- Adevărat. Dar data trecută Oana şi-a 

scos batista şi şi-a suflat nasul in timpul 
scenei. S-a comportat absolut normal, 
mi-a plăcut. 

Se reia. Profeo;orul i i  opreşte din nou . 
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- Oana, tu nu prea ştii  textul '? Voi 
ştiţ i de unde vine cuvintul "entuzia�mu ? 
Din greceşte. J nseamnă ,.n-1 avea pe zeu 
i n  t i ne". 

I n  sfîrşit, scena este jucată pină la ca­
păt . Pau?.ă. Studenţii par nemulţumiţ i  de 
cum le-a ieşit. Se uită lntrebător la pro­
fesor. 

- E un drum posibil. Au fost multe 
momente bune. S-n născut şi o mişcare 
justă. Cind reluaţi, o puteţi păstra. 

- Acum mi-a ven i t să mă ridic. Ducă 
data vi itoare n u-mi vine ? întreabă 
Ovi d i u .  

- Dacă relaţia v a  f i  l a  fel de adevă­
rată, iţi va veni. 

A poi se discut;• rolem ic. Cei doi s u­
denţ i  se analizează unul pe celălalt sin­
cer, deschis . Ovidiu este necruţător in 
n-i descoperi defectele Oanci . Aceas t a  nu 
se supă r{t .  

- i\sC'a r;i m-a ţ i nut două orC' � i  j umă­
late in staţie la , .Eroilor".  Am jucat toate 
personajell'. 

PJ"Ofcsorul arc răbda re, i i  asC"ul tit, face 
observaţ i i ,  propuneri . Le atrage atenţia 
că nu le vrea realizate imed ' at , ci t n  
timp, peste douii sau 1.ecp reluări . 

Rămînem singuri. Studenţi i au ph�cat 
să continue d iscuţ i ile pe s t radă,  in d ru m 
spre cas<i . 

- Ce v-aţi propus pC' ni ru nrcsl an t re i ?  
- C a  l'tapă �11" lucru , sintl'm i n : r-un fel 

dP p relu n,gire a teatrului realist-psiho­
logic. Apoi aş VrE'a să merg către sursele 
t ratrului sh akespenrean - teatrul ludic 
(fa rsa , l rn trul de bilci) şi teatrul pate­
t ic.  Doresc să incerc o perf.ecţionare a 
rr.ijloacl']or de expresi e ale studenţilor, 
neu i t ind nici o clipă procesualitatea. 
PPnt ru că actorul trebuie să plece 
d i n  I nstitut cu două valize : !n­
t r-una are mecanismele proceselor inter­
ne, i n  alta mijloacele de expresie. Pen-
1 ru cn să pot ataca apoi Shakespeare şi 
Cnra,giale, ca experienţe absolut obliga­
tor i i .  Trebuie neapărat să trecem şi prin 
teatrul muzical. De Ia anul ne vom gindi 
la spectacolele pe care le -vom prezenta 
la Studio. O piesă contemporană româ­
llE'ască şi un text de valoare recunoscută 
din reperloriul universal. Deocamdată 
tatonăm şi notăm acele piese pe care 
le-am simţit a le fi lor la lndemină, pen­
tru a reveni eventual la ele. Grupele au 
structuri diverse, diferite una dr alta. 
Unele pot juca Shakespeare, altele Cehov, 
altele piese moderne. Ale,gerea textelor 
depinde in foarte mare măsură de C"Om­
ponenţii ,grupelor. Studenţii cu care lu­
crez eu se constituie intr-o grupă cu po­
sibilităţi certe, dar şi cu probleme pe 
care sperăm să le depăşim. Se munceşte 
mult. Seral ismul implică multe d ificul-
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tăAi . Si n t  Iourll' obosiţi psihic, in primul  
rind.  

,.Demonii" - dramatizare 
după Dostoievski 

Cu anul patru-seral, lectorul universi-
1ar Adriana Popovlci a Inceput lucrul la 
Demonii - o dramatizare proprie după 
Dostoievsk i . 

- Sperăm să reuşim un examen cun­
cludent pentr·u a Incerca la anul să pro­
ducem un spectacol pe acest t<.>xt. 

Nu v rem să obţinem de la e>i o capa­
ci tate psihoteh nicii de caractl't·iza"P n per­
sonajelor, ca pe ceva preexistent,  C'll aju­
torul direia să-şi construiască personaje 
conform unor adevăruri prestab! l i te.  Dl' 
;1cl'ea, examenul parţial nu va avea o 
formă finită. Vom da teme pc loe. 

Tn�buie să încercăm să scoatem arta 
actorului d intr-un fel de poezie vagă, ma i 
mult sau mai puţin impresionlstă. lncer­
căm să punem din nou In discuţie labo­
ratorul individual de creaţie . Şi descifra­
rea unui drum posibil care să nu ofere 
soluţii, ci să creeze capacitatea tocmai de 
a pune probleme. Dostoievski Pste un 
foarte bun material de stud iu , de uceea 
l-am ales. Iar dramalizarea este astfel 
alcătuită indt să-i ofere fiecărui stuckn t 
pa rti lur[t .IWnet·oa�it de ·lucru. 

- Ce ne puteli spune despre studen \i i  
care alcltuie�c grupa dumneavoa;1ri1 ? 

- Este o grupă compusă din oamen i 
mai in vî rsl tt . Ei vin cu o experientL.de 
viaţ<i mal bogată . Ducă există structuri 
formate, pe care vreau să le dinam itez. 
in acc>la�i t im p  trebuie spus că exist<i � i  
personali tăţi bine conturale. Sint omneni 
vi i .  Sint putm·nici, benefici, constru�tivi.  
Au o veritabilă patimă pentru profesie. 
lucru d eatul de rar In un colectiv I n ­
treg. De altfel, puterea c u  C'Brc nu pcrsP­
vernl ln n da examen după examen pen ­
tru a reuş i l a  I.A .T .C . ,  spre a-şi realiza 
visul de a deveni actori, vorbeşte de Ia 
sinl' : I lie GâlC'n şi  Marela Jugănaru au 
incerca t de opt ori, Mircea Anca şi  Ma­
rinn Negrescu de cinci ori, iar Tatinna 
Constant in şi Gabricla Baciu nu reu�it n 
treia oară. Doar lui Mihai Constant i n i -a 
suris norocul de prima dală. 

Studioul "Casandra" 
un adevărat teatru profesionist 

Puţine şcoli de teatru din lume benefi­
ciază de salA de spectacol proprie, unde 
studenţii ultimului an pot să-şi pregă­
tească şi să-şi prezinte spectacolele cu 
care urmează să obţină certificatele de 
profesionişti ai scenei, dtndu-ş i acest ul-

Gelu Colceag nu le arată studen­
ţilor săi linia personajelor 

Ascultîndu-şi profesorul, studt!nţii 
se descoperă pc ei î nşişi 

t im examen nu doar In faţa da�căl i lor 
lor, ci i n  faţa supremului judecător -
publicul. I.A.T.C. d ispune de o asemenea 
sală, tn fond un mic teatru, eu toatf1 do­
tarea pe care o presupune un asemenea 
lăcaş de cultură. 

Repertoriul se alcătuieşte de profesorul 
clasei impreună cu studenţii. Munca de 
nlegere a pieselor este foarte dificilă, dat 
fiind numărul mic al absolvenţilor. Struc­
tura repertoriuluî este aidoma cu a ori-

. cărui teatru profesionist de ln noi : pon-
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Florin Zam­
fircscu 

şi studenţii slii 
descifrind acelaşi 

vis : 
" Visul unei nopţi 

de varli" 

de1·ea o constituie piPsl'le române)ti Ia 
care se adaugă citeva titluri din d rama­
turgia universală. Obiectivul principal -
spectacole de genuri cit mai diferite, care 
să ofere roluri variat0, fiecare student 
avînd de interpretat cel puţin un perso­
naj principal. In una d i n  piesele lucrate 
la clasă sau în unul din celelalte două­
' rei spectacole puse in scenă d0 absol­
VPnţi i-regizori. Studen tul-aCtor colabo­
rPază cu studl'ntul-regizor sub suprave­
gherea discretă a profpsorului, prezent 
In sală nu n umai la vizionări. Holul de 
regizor principal al teatrului il asigură 
in ultimii ani şeful catedrei de arta ac­
torului şi regizorului, profesorul univer­
sitar Ion Coja1·. Atmosfera de labo•·ator 
ele cercetare, care caracterizează Insti­
tutul, este prezentă şi la Studio. 

- In spectacolele realizate pe baza u­
nor texte necunoscute, ne spune rectorul 
I .A.T.C. profesor doctor Ileana Berlogea, 
se evită cel mai categoric modelul. Stu­
denţii sint obli.gaţ i  să fie ei înşişi �i să-şi 
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Dostoievski nu oferă studenţilor 
soluţii, ci le pune probleme 

dPa pe deplin măsura posibil ităţilor lqr 
ele exprimare· artistică. Cele mai grele 
spectacole sint cele lucra te pe baza piese­
lor aşa-zise mari, cunoscute t uturor, pen­
t ru că trPbuie infrinte p rej udecciţi şi mai 
cu seamă imaginea unor spectacole im­
portante. Reuşim adeseori, cazuri in care 
talE-ntul, fantezia şi originalitatea studen­
ţilor sint puse în evidenţă poate cu � i  
mai multă pregnantă. Aş putea d a  ca 
exemple, limiUndu-mă doar la ultimele 
stagiuni : Matca de :Marin Sorescu, An­
chetă asupra unui tinAr care nu a fAcut 
nimic de Adrian Dohotaru, D'ale Ca•·na­
valului de I. L. Caragiale, Tnrtuffe de· 
MoliiTe, sJwctacole care au rezistat chiar 
celor mai critice şi  exigente comparaţii. 
Sau BunA seara, domnule Wilde !, spec­
tacol de mare succes la public, care s-n 
jucat de aproape o sutA d1! ori. 

Din iniţiativa rPgretatului Octavian Co­
tescu, pe atunci rector al Institutului, are 
loc de cinci ani î ncoace pe scena Teatru­
l ui .. Bulandra", in cursul lunii i unie. 
,.Săptiimina nbsolvenţilor", in cadrul că­
reia sînt prezentate toate cel!� cinci-şas� 
producţii ale stagiunii. Sint i nvitaţi toţ1 
d i rectorii de teatre, critici d ramat ici,  oa­
meni de teatru, care au astfel prile.l u l  dt• 
a fa('e cuno.5tinţă cu absolvenţ i i  unei i n-· 
t n•.!.!i p romoţi i - actori ş i  rPgizori. 

In cePa ce priveşte stagiunea 1 907-
1 988, la .,Casandra" se joacă deja doui'1· 
spectacole foarte bine primite de cri tică 
Drum spre adevăr de Cristian Muntea-· 
nu, in regia Adrianei Popovici (cu ·stu­
denţi d i n  mai mulţi ani) şi Stress de· 
Mircea Radu Iacoban, pusă In scenă cu 
anul cinci-seral de Mircea Albulescu. I n  
repetiţii se află Urmaşul d e  C .  Ottescu şi 
Visul unei nopţi de vară de Shake­
speare, regizori fiind Olga Tudorache şi" 
rC'spectiv Florin Zamfirescu. 

Constantin FUGAŞIN 
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