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ALEXANDRU BALACI 

Starea etică a operei de artă 
se revendică de la sinceritate 

11.2.3.1 Prin caracteristica sa de sociali­
zarea artei, de comunicare imediată, 
teatrul atrage un public nou, un public i n  
special d e  tineri, însetaţi d e  cunoaştere şi 
de dezbaterea fenomenelor existenţiale 
ale acestui tensionat sfîrşit de mileniu. 
Există o dezlănţuire de energie crea­
toare, o tensiune intelectuală, caracteris­
tică de altfel intregii culturi umaniste, 
care nu-şi refuză nici un experiment, 
oricit de modern. Teatrul românesc ac­
tual este impulsionat de tendinţa de a 
afla o fizionomie artistică vie, actuală, o 
dimensiune neocazională a realităţii, 

Este absolut clar că•teatrul, ca orice 
altă artă, are o importantă menire ca 
factor educativ, aflat intr-un dialog lucid 

şi patetic cu contemporanii noştri, cu 
universul lor sufletesc, mereu mai com­
plex, in evoluţia modernă a sensibilităţii 
estetice, Orice spectacol teatral din con­
temporaneitatea culturală românească 
subliniază preocuparea creatorilor lui 
(autor, regizor, actor, scenograf) de a 

transmite frumuseţea şi adevărul, o con­
cepţie umanistă asupra existenţei, însu­

fiind materiei verbului o vibraţie şi un 
patos al confruntării ideilor, dramatis-

2 

mul şi fervoarea cultivării de sentimente 
şi idealuri. 

Autorii spectacolelor sint deschişi idei­
lor Innoitoare, diversităţii de stiluri şi 
modalităţi estetice, aflindu-se ln dialog 
permanent cu aceia care le receptează 
mesajul,. in cadrul unui proces neintre­
rupt de cizelare a conştiinţei omului 

contemporan. 
In opera de artă teatrală plasată sub 

semnul modelării prin frumuseţe şi 
adevăr, autorii ei transfigurează tumul­
turi existenţiale, căuUnd să nu ştirbească 
adevărul vieţii şi al istoriei, In esenţele 
lor de cristal. Starea etică a operei de 

artă se revendică de la sinceritate şi de 
la spiritul de martor credincios al crea­
torului, care face să fuzioneze in creu­
zetul artei experienţe ln combustiune cu 
cunoaşterea efectivă a realităţii. 

Opera de artă nu este un rece simbol 
sau o abstractă alegorie, ci o creaţie, o 
lume reală şi vie, un proces complex de 
explorare a realităţii prin meditaţia pro­
fundă, de transfigurare sub semnul fru­
museţii, prin capacitatea creatoare a 

aceluia care este inzestrat, prin experienţă 
şi talent, apt să acorde ideilor ln mers 
substanţa nemuritoare a valorii spirituale. 

Ridicarea pe înălţimi a sensului etic, 

modelator, al artelor este sarcina primă 
a oricărui creator, In voinţa sa profund 
umanistă de a contribui la perfecţionarea 
lumii şi a omului. 
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ION BESOIU 

Se intimplA rar ca un spectacol 
să fie bun şi in acelaşi timp greu 

accesibil publicului 

fT.i Trebuie să răspund la această In­
-- trebare neapărat pozitiv, pentru că 

pledez pro domo. Sint convins că spec­
tacolele actuale pot să formeze şi au şi 
format o cultură teatrală. Din indelun­
gata mea experienţă de teatru pot spune 
că am observat o creştere a nivelului 
de fnţelegere al spectatorului, care se 
manifestă prin ştiinţa de a-şi alege spec­
tacolele. Există o clară direcţionare spre 
cele foarte bune, indiferent de reclama 
care se face in jurul lor. Discernămintul 
alegerii este cea mai bună dovadă ; goana 
după spectacole demonstrează că s-a 
format in RomAnia o cultură teatrală 
solidă. Nu negăm că există apetit şi 
pentru montărlle mai puţin izbutite, insă 
longevitatea celor bune demonstrează că 
publicul alege. Marile spectacole care au 
fost pe scena Teatrului "Bulandra" au 
cunoscut serie lungă : RAceala s-a jucat 
zece ani, Interviu, opt. La Dimineaţa 
pierduti, datorită textului, performanţe­
lor regizorale şi actoriceşti, publicul vine 
Intr-o afluenţă impresionantă. Am dat 
drept exemplu piese româneşti 1 La 
Hamlet, versiune integrală, care durează 
cinci ore, publicul umple sălile noastre 
de doi ani incoace, in 150 de reprezen­
tati!. Sint alte spectacole la care publicul 
nu aderă, mai puţin înţelese ; totuşi, se 
lntimplă rar ca un spectacol să fie bun 
şi in acelaşi timp greu accesibil publi­
cului. Aşa ceva aproape că nu există. 
Trebuie reţinută această probă a culturii 
publicului, şi nu numai a celui din Bucu­
reşti. Pot da exemple şi din turnee, unde 
spectacolele solid inchegate au avut au­
dienţă mare. Bineinţeles, există şi atrac­
ţia actorului, sint "capete de afiş" care 
"aduc public". Aici apare o nouă pro­
blemă, şi anume că aceşti actori trebuie 
să ştie să-şi aleagă reprezentaţllle pe 
care le aureolează cu prestigiul lor, pen­
tru ca să nu-şi lnşele spectatorii. 

Acest aspect poate fi discutat şi din 
punct de vedere sociologic. După soco­
telile mele, un spectacol poate fi consi­
derat un succes in Bucureşti după două 
sute de reprezentaţii. Socotind populaţia 
capitalei, inclusiv flotanţii şi oaspeţii, ne 
putem baza pe două milioane de locuitori. 
Dacă unu la douăzeci dintre aceştia 
obişnuiesc să se ducă la teatru, sint două 

sute de mii ; Iar teatrul are o sală cu 

cinci sute de locuri, socotiţi cit trebuie 
să se joace un spectacol de real succes. 
Căci ce înseamnă succesul decit alege­
rea pe care o face publicul? Simt pul­
sul acestuia de la a douăzecea repre­
zentaţie, simt dacă el aderă sau nu la 
actul artistic. Sint multe spectacole de 
serie lungă, după părerea mea, foarte 
bune : Karamazovii la Teatrul· "Nottara", 
Zbor deasupra unui cuib de cuci la Tea� 
trul Naţional, Maestrul şi Margareta la 
Teatrul Mic. Am fost invitaţi la o unitate 
militară din Bărăgan. Am jucat un 
matineu pentru ostaşii in termen şi un 
spectacol de seară pentru cadrele unităţii 
şi pentru familii. A fost o mare bucurie, 
am trăit senzaţia implinirii datoriei mele 
de artist. Dar nu aceasta am vrut să 
spun in primul rind, ci faptul că ostaşii 
In termen aveau o privire atit de spiri­
tualizată incit mi-am dat seama că modul 
meu de a privi lucrurile rămăsese In 
urma realităţii ; ostaşii erau cu toţii 
absolvenţi de liceu, avuseseră profesori 
care-i învăţaseră - căci şcoala asta te 
inv.aţă, in ullimă instanţă : ce să citeşti, 
ce să alegi. Nu mai erau ostaşii din 
anii '50, care nu pricepeau actul artis­
tic, veneau in sală şi rideau unde nu 
trebuia, iar dacă ofiţerul le făcea obser­
vaţie, altă dată, la o comedie, nu mai 
rldea nici unul, pentru că ştiau că nu 
au voie. S-au produs nişte mutaţii 1 

Mai dau un exemplu, tot din domeniul 
psihosociologiei de mase. Dacă j ucăm 
intr-un oraş unde nu fiinţează un teatru 
profesionist, este un anume fel de public. 
Dar dacă jucăm, de pildă, la Petroşeni, 
publicul reacţionează la fel ca şi cel 
din Bucureşti. Mi-am dat seama că dă 
roade munca investită timp de peste trei­
zeci de ani de actorii din teatrul local : 
sint spectatori de teatru formaţi. Tot 
ceea ce s-a făcut plnă acum, inclusiv 
mişcarea teatrală de amatori, are această 
consecinţă - formarea culturii teatrale. 
Aceasta a presupus un efort la care sint 
fericit că am participat şi eu, şi colegii 
mei de generaţie. 

j2.j Teatrul trebuie să vorbească o 
- limbă frumoasă, o limbă contem­

porană. Şi cind se lucrează la o tradu­
cere trebuie surprins limbajul contem­
poranului tău, dar cit se poate mai 
frumos, mai expresiv. Cred că teatrul 
este cel dintii chemat să vorbească limba 
cea mai curată, mai adevărată. Sigur că 
intr-un text pot să existe modalităţi de 
exprimare cotidiană, dar numai in cazul 
cind prin aceasta se caracterizează un 
personaj, un mediu. In general, colegii 
mei din teatru se crispează cind stnt 
puşi In situaţia să lucreze la o piesă cu 
un limbaj vulgar. 

Nu cred că teatrul stă sau a stat vreo­

dată in afara acestei preocupări. Este un 
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motiv pentru care la toate teatrele, nu 
numai Ia "Bulandra", s-au iniţiat reci­
taluri de poezie. Imi amintesc o intim­
plare semnificativă. Am fost

. 
la un spec­

tacol popular, pe un stad1on, _ i�tr-u!'l 
oraş mai puţin cunoscut, Tunavem. 
Mi-am prezentat colegii de la "Bulandr�"· 
şi după aceea a intrat T�mara _BuclU­
ceanu, care se ştie ce gemu cc;>mJc are. 
Cind i-a venit rindul, Caram1tru m-a 
intrebat: "Şi eu ce spun acum?" l-am 
zis : "Du-te şi spune-le «Dintre sut_e de 
catarge»". Şi asta a spus, iar stad19nul 
a amuţit. A fost bisat şi nu l-a� Ia_sa

_
t, 

timp de douăzeci de �inute, _sa pa�a­
sească scena : a contmuat sa rec1te, 
intr-un stadion cu cincisprezece mii de 
oameni. Chiar spectatorii veniţi la un 
astfel de spectacol ele divertisment doreau 
să asculte o limbă frumoasă 1 Teatrul a 
păstrat şi păstrează ca intr-o banc5 
uriaşă acest tezaur extraordinar care este 
limba română. 

f:'fj Prostul gust nu p�ate fi. deter­
- minat, dar poate f1 intreţmut de 

un repertoriu minor. Există uneori,
_ 

in 
goana aceasta teribilă după spectaton, o 
slăbire a atenţiei asup11a înălţimii la care 
este aşezată "ştacheta" repertorială. Tre­
buie gindit un repertoriu accesibil tu­
turor categoriilor de spectatori, dar asta 
nu înseamnă a juca piese proaste sau 
de prost gust. Există s5li de teatru şi pe 
bulevard, oamenii se plimbă, văd lumi­

nile aprinse, intră. Dar un teatru cu o 
sală mai retrasă, aşa cum este cea de 
la Grădina Icoanei, trebuie să pună un 
repertoriu serios, ca publicul să facă un 

efort special să vină. Pc lingă toate 

acestea, joacă un rol important şi presa 
de specialitate, care îşi face din plin 
datoria atrăgind atenţia asupra reuşitelor. 

Cred în această datorie a teatrului 
contemporan de a forma bunul-gust al 

publicului şi cred că munca depusă 

vreme de patru decenii s-a subordonat 
acestui deziderat. Am făcut un turneu 
in mari centre urbane - Iaşi, Timişoara, 
Cluj-Napoca, Sibiu, Constanţa, Galaţi, cu 
montările noastre de rezistenţă : Hamlet, 
Dimineaţa pierdută, Secretul familiei 
Posket, şi organizatorii de turnee din 
oraşele respective cereau cu obstinaţie 
aceste titluri. Deci lumea ştia, deci ves­
tea despre calitatea spectacolelor se du­

sese. Cred că este necesar să existe un 
complot al dramaturgului, regizorului şi 

actorului, un complot in sensul bun al 
cuvintului, pentru "uciderea in faşă" a 
prostului gust. 

DAN GRIGORE 

Există şi o puternică influentare 
prin emoţie 

1 1.1 Cultura teatrală poate exercita 
influenţe formative faste sau ne­

faste asupra spectatorului, asupra omu­
lui. O cultură teatrală in sensul bun al 
cuvintului înseamnă, cred eu, o deschi­
dere a conştiinţei spectatorului către 
zone de adevăr, de frumuseţe, de bine, 
in aşa fel încît strinsa interdep<'ndenţă 
a acestor noţiuni să reiasă din fiecare 
act teatral. Se ajunge în felul acesta la 
formarea unui echilibru al valorilor in­
tr-un sistem clar şi autentic, in acţiune 
asupra conştiinţC'i şi asupra vieţii. Pro­
babil că formarea unei culturi teatrale 
ţine şi de deschiderea către clasicii 
români şi clasicii universali care figu­
rează in repertoriul teatral, oferind cer­
titudinea unei permanente circulaţii de 
idei, unei valabilităţi universale a ade­
vărului, a binelui, a frumosului, privite 
din unghiul specific spiritualităţii româ­
neşti, care nu neagă şi nu anulează va­
lorile consacrate, ci aduce o viziune ori­
ginală asupra lumii, a vieţii, a omului, 
o culoare specifică. 

12.1 Teatrul este o artă de contact, de 
- confluenţă, pe de o parte, intre 

arte, iar pe de altă parte intre lumea 
teatrului şi lumea "reală". Să încercăm 
să surprindem această caracteristică in 
plină mişcare. E vorba deci de un con­
tact social, de un contact intre realitate 
şi proiecţia ei in oglindă ; prin această 
permanentă conectare la fenomenele rea­
lităţii şi, concomitent, la ficţiune, teatrul 
este in acelaşi timp măreţ şi, pe undeva, 
derizoriu. Există o ccmdiţie de nobleţe 
a teatrului, dar şi o condiţie de servi­
tute. Funcţionează un principiu al ,. va­
selor comunicante" cu fenomene vii, ne­

catalogate încă, din realitatea imediată ; 
suportînd influenţa unor forţe ale bine­
lui, dar şi ale răului, teatrul încearcă, 
apelind la mijloace mereu innoite, să se 
adapteze din mers la dinamica vieţii. 

Cred că teatrul este unul dintre feno­
menele cele mai vitale, el poate combate 
tendinţa de rigidizare, de secătuire a 
limbii, tendinţă ce se manifestă uneori 
atit in şcoală cit şi, din păcate, in mass­

media. Intii şi intii, individul ar trebui 

educat să-şi găsească propriile cuvinte, 
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implicit gindurile legate de aceste cuvinte, 
apoi ar trebui ferit de repetarea care il 
duce la o mentalitate kitsch. 

Teatrul, prin unele tentative majore 
de contact artistic cu publicul (repet : 
numai prin acele forme rew�ite artistic), 
realizează un procPs de asanare, de 
exorcizare a cuvintului, aşa cum o face 
in intimitate poezia. Deci, el poate oferi 
un modPl de eliberare a limbii, de puri­
ficare, de distilare a ei ; să nu se inţe­
leagă de aici că tE'atrul stE'rilizează limba. 
Nu pledez pentru un teatru pudibond, 
care nu recunoaşte bogăţia de nuanţe şi 
libertatC'a de exprimare a unor tipuri de 
trăire nu neapărat ,.model". Teatrul reu­
şeşte să elibereze această patrie a noas­
tră, cum zicea poetul, care este limba 
română. Este unul din argumentele care 
fac din actul katral, din reuşitf'le artis­
Uce ale teatrului, adevărate fapte de 
patriotism, de civism, in sensul cel mai 
nepolunt şi mai neşablonizat. 

f3.i Nu crC'd că gustul publicului poate 
- fi determinat oricit. Nu cred că 

există posibilitatea de a educa in mod 
absolut un anumit public. Acesta mani­
festă, firpsc, fenomene de adeziune şi 
fenomene de respingere la un anumit fapt 
de interes cum estE: actul teatral. Pe de 
altă parte, publicul nu este o masă 
compactă, oricit l-am considera noi 
punind in calculator date statistice, deşi 
masa de spectatori rE>acţionează altfel 
decit suma individualităţilor care o com­
pun. Dacă aş incerca să analizez recep­
tivitatea unui om cu carenţe de cultură 
generală, cred că "modelele" pe care el 
le va extrage dintr--un fapt teatral anume 
ne pot servi o lecţie plină de surprize, 
in st;nsul că discernămtntul unui aseme­
nea spectator este viciat de o busolă a 
valorilor care nu funcţionează bine ; in 
acest caz, nici teatrul, nici revista, une­
ori nici sociE'tatea nu mai pot rf'para 
ceea ce an stricat şcoala şi poate familia. 
Deci, teatrul arc marja lui de eficienţă, 
cuprinzind zone in care discernămîntul 
funcţionează cît de cît. In cazul in care 
discermimintul este vidat, funcţionează 
totuşi o altei zonă a conştiinţe;, şi anume 
cea a sensibilităţii, a afectivităţii ; cred 
că este în firea omului să distingă, fie 
şi puţin, fie şi firav, binele de rău. Aici 
probabil că există şi o puternică influ­
entare prin emoţie, prin ceea ce nu se 
spune explicit, prin ceea ce nu se poa:e 
cuantifica ; acţionează forţe misterioase, 
de conştiinţă şi de suflet, care fac din 
teatru miracolul pe care încercăm să-I 
înţelegem, după puterile noastre. 

DAN MICU 

Orice public este contemporanul 
teatrului care se scrie şi se joacă 

fii Cel care vă poate răspunde in­
- dreptăţit, corect şi expresiv la 

această intrebar<> f'stc spectatorul. Mai 
exact, spectatorii spectacolelor noastre, 
deoarece in ipostaza sincerităţii nu vor 
PXista doi care să dea acelaşi răspuns. 
In caz de necE'sitate, veţi descoperi la 
anumite categorii răspunsuri-tip, iar in 
faţa făţărniciei dogmatice, vai ! un număr 
mare s-ar uni intr-un cor. 

Nu cred insă că in realitate s-ar putea 
intimpla aşa, deoarece spectatorul mediu 
de teatru de la noi e extrem de recep­
tiv, sf'nsibil şi pretenţios. 

Cert este că, intr-un fel sau altul, 
poate aduce învăţătură de suflet şi de 
minte doar teatrul fierbinte, valoros şi 
intru adevăr exprimat. 

Fenomenul spectacolului românesc de 
teatru este viu, mereu în îndoială de 
sipe şi in devenire, constituit din expresii 
diverse şi irepetabile in inchipuiri şi 
semnificaţii. 

Teatrul românesc valoros nu a fost 
niciodată blînd şi sfătos, el s-a indoit 
mereu de rostul răspicat sau simplist 
educativ, s-a ferit să facă "pedagogie" de 
vrf'un fel, cu băţul sau cu dogma. El a 
fost şi este ca �i noi, aşa cum ne trăim 
viaţa. 

Nimeni de bună-credinţă n-a pus vreo­
dată prin vicleşug ori cu forţa un lucru 
in bagajul altcuiva. Cind s-ar petrece 
totuşi, ,.odată-cn-niciodată", asta, ar face 
din făptaş cel puţin un abuziv, iar din 
victimă, un delincvent. Cred că fiecăruia 
trebuie să i se ceară ceea ce ii este 
menirea să dea, iar teatrul nostru îşi 
face, prin formele sale bune şi numai 
prin ele, un inconfundabil dar de omenie. 

f2.] Evident, folosindu-se cit mai multe 
- dintre cuvintele frumoase şi expresive 
ale limbii române. E nevoie ca litera­
tura dramatică să facă risipă de ele, 
căci intru sărăcie, risipa abia că devine 
dar cuviincios. 

Evilind stereotipiile, banalităţile, ex­
presiile găunoase şi tocite, iar la nevoie 
folosindu-le în răspăr, spre a le de­
masca şi distruge. 

·13�i In primul rind, trebuie înţeles că 
- nu constituie public de teatru decit 
acea parte a populaţiei unei localităţi 
care intră intr-o sală de teatru. Spec­
tator este acel individ care intră mai 
mult decit o dată într-o atare sală. In 
sfîrşit, publicul, spectatorul-partener, estE' 
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acPla care nu iese de la un spectacol la 
fC'l cum a intrat, ispravă care dep

_
in�e 

de el însu�i. faţă cu ceea ce i s-a daruit 
de pe scenă. . • . . . 

Orice public din once ţara poa.c as1sta 
la exact fenonwnul care i se propune, 
este c<mlL•mporanul tPatrului can� 

. 
se 

scrie �i Sl' joacă şi numai al acelu1a ! 
"Gustul" său l;entru ll-atru se fornll'aza 
şi se dezvollă numai intru şi pent 1·u tea­
trul său cel dL• toale scnle. 

Repet, spectatorul mediu de la noi e 

cultivat şi pretenţios, ceea ce d�vedeş�e 
că teatrul românesc din cel puţm ulti­
mele trei decenii a provocat şi format 
nccesi tă ţi cultura le înaltC'. 

Sălile teatrelor sint pline, iar teatrele 
- multe. Trebuie pur şi simplu ca tea­
trul românesc să fii' la n ivelul celui mai 
bun dintre toate chipurile sale posibile 
acum inalt estetic, profund uman şi 
inconfundabil naţional, ceea ce-i dorim 
şi spectatorului, confratele nostru. 

TRAIAN Nl'fESCU 
O îndatorire - grija rostirii 

măiestrite a cuvintului 

11.1 Implicarea omului de te�tru
d 

In 
săvîrşirea aclului de creaţ1e uce 

Ia definirC'a responsabilităţii Cl"eatorilor 
în domeniu şi se referă nu numai la 
atenţia acordată procedurii spectacolului, 
ci si la receptarea acestuia. 

Sensul larg şi cuprinzător al culturii 
se răsfringe pe multiple faţete in faptul 
teatral, dacă acceptăm sintagma că arta 
spectacolului este o sinteză a cuvintului, 
imagini i  şi sunetului, reunite intr-un 
"tot" datorită viziunii unice a regizoru­
lui, prezentat in cele mai adecvate şi 
favorabile condiţii de către actor, intr-un 
univers plastic conceput de scenograf. 
Există insă pericolul unei acumulări seci, 
in cazul unei culturi teatrale alcătuite 
doar printr-o asiduă receptare a nume­
roase spectacole. Această suită poate 
duce la o superficială "oglindire a lumii", 
dacă ea nu naşte dorinţa de implinire a 
actului de receptare printr-o forare in 
adincime a sensurilor, prin cuvintul scris 
care clarifică, completează şi cimt!ntează 
sensurile majore ale artei teatrale. 

Deci, spectacolul trebuie să stîrnească 
in receptor dorinţa de cultură, nu să o 
satureze. 

j2.[ Precum autorul este maestrul cu­
- vintului scris, actorul este maestrul 

cuvintului rostit. 
Spectacolul teatral are la dispoziţie o 

situaţie unică şi de invidf.at in propa­
garea unor concepţii despre lume şi 
viaţă, el foloseşte o gamă largă de mij­
loace de comunicare ,.la cald", intre care 
cuvintul se găseşte pe primul loc. Atenţia 
pe care autorul o acordă cuvintului se 
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amplifică in rostirea măiestrită a mesa­
gerului său pe scenă, actorul. Măiestrie 
ce-i este proprie, lnvăţată şi perfecţlo­
nată in timpul studiului, adincită prin 
experienţă, ii descoperă nebănuite pro­
cedee, care devin, in timp, marcă a per­
sonalităţii actoriceşti. Toate strădaniile 
sale duc, in final, spre o receptare fără 
efort, spre şlefuirea de bijutier pe care 
o dă cuvintului, pentru ca acesta să 
strălucească precum intr-o salbă, Grija 
rostirii măiestrite a cuvintului devine o 
indatorire, prin căutări şi exerciţii, acto­
rul fiind asemeni marilor solişti ai su­
netului, ce acordă zilnic timp pentru 
obţinerea celor mai fine şi expresive 
mijloace de emitere a instrumentului lor. 

Ei sint posesorii unei comori ce nu le 
poate fi luată, dar poate fi sporită prin 
dăruire. 

1 J3.l Puterea de influenţare a imaginii 
- vizuale este fascinantă. Ea acţio­

nează asupra privitorului pe nebănuite 
căi, fiind receptată pe dată; cele absor­
bite se sedimentează şi reapar in limbaj, 
ca şi cum ar fi o creaţie personală. 

Imaginea teatrală are o putere mărită, 
datorită faptului că este însoţită de sta­
rea de receptare emoţională creată de 
artele ce converg la alcătuirea actului 
teatral. Potrivit cu concepţia ce stă la 
baza creaţiei scenografice, personalitatea 
creatorilor se dezvăluie prin atitudinea 
lor faţă de obiect, personaje şi spaţiu 
aflindu-se in relaţie de interdependenţă, 
atitudine ce ţine seama de mişcarea 
continuă, specifică domeniului, născută 
şi dezvoltată de evenimentele iscate de 
un fapt de viaţă propus de ,dramaturg. 
Imaginile scenografice nu sint altceva 
decit imagini plastice convertite prin 
intermediul actului dramatic ln imagini 
de spectacol. 

Capacitatea de a concepe şi realiza 
universul plastic al spectacolului se dato­
rează atitudinii artistice a creatorului, 
In mina şi conceptul său despre scena­
grafie stă posibilitatea de a sublinia sau 
submina o posibilă intenţie de copiere 
a realităţii sau a altor modele plastice. 
Atitudinea artistică este aceea care-I 
împiedică pe creatorul imaginii scenice 
(decor sau costum) să prezinte elemen­
tele plastice fără a le supune unei tran­
scrieri caracterizante pentru eroii sau 
evenimentele specifice unui anume spec­
tacol. Pericolul unei imitaţii ilogice va 
apărea doar atunci cind In raport cu 
elemente lipsite de bun-gust, lnsă atrăgă­
toare pentru neavizaţi, nu va exista ln 
concepţie o clară poziţie critică, de exa­
gerare conştientă a detaliilor ce aparţin 
epocii, stilului, persoanelor, o subliniere 
a apartenenţei la trecut, In opoziţie cu 
prezentul. 
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