Jeatvul si educarea

gustului public

1 Pot spectacolele existente la ora
actuala sa formeze o culturad teatrala?

2

Cum contribuie teatrul la formarea
unei limbi frumoase §i expresive ?

3

Cum poate fi definit, detectat si com~
batut prostul gust ?

Ancheta revistei noastre

ALEXANDRU BALACI

Starea eticd a operei de artd
se revendica de la sinceritate

|1.2.3.] Prin caracteristica sa de sociali-

zare a artei, de comunicare imediata,
teatrul atrage un public nou, un public in
special de tineri, insetati de cunoastere si
de dezbaterea fenomenelor existentiale
ale acestui tensionat sfirsit de mileniu.
Existd o dezldntuire de energie crea-
toare, o tensiune intelectuald, caracteris-
ticdA de altfel fintregii culturi umaniste,
care nu-si refuzd nici un experiment,
oricit de modern. Teatrul romanesc ac-
tual este impulsionat de tendinta de a
afla o fizionomie artisticd vie, actuald, o
dimensiune neocazionald a realitatii,

Este absolut clar caeteatrul, ca orice
altd artd, are o importantd menire ca
factor educativ, aflat intr-un dialog lucid
si patetic cu contemporanii nostri, cu
universul lor sufletesc, mereu mai com-
plex, in evolutia modernd a sensibilitatii
estetice, Orice spectacol teatral din con-
temporaneitatea culturald romaneasca
subliniazd preocuparea creatorilor lul
(autor, regizor, actor, scenograf) de a
transmite frumusetea si adevdrul, o con-
ceptie umanistd asupra existentei, insu-
flind materiei verbului o vibratie si un
patos al confruntirii ideilor, dramatis-
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mul si fervoarea cultivarii de sentimente
si idealuri,

Autorii spectacolelor sint deschisl idei-
lor innoitoare, diversitadtii de stiluri si
modalititi estetice, aflindu-se in dialog
permanent cu aceia care le recepteaza

mesajul,. in cadrul unui proces neintre-
rupt de cizelare a constiintei omului
contemporan,

In opera de arti teatrald plasati sub
semnul modeldrii prin frumusete si
adevar, autorii ei transfigureazd tumul-
turi existentiale, cdutind sia nu stirbeasca
adevarul vietii si al istoriei, In esenfele
lor de cristal, Starea etici a operei de
artd se revendicd de la sinceritate si de
la spiritul de martor credincios al crea-
torului, care face sd fuzioneze in creu-
zetul artei experiente In combustiune cu
cunoasterea efectiva a realitatii.

Opera de artd nu este un rece simbol
sau o abstractd alegorie, ci o creatie, o
lume reald si vie, un proces complex de
explorare a realitdtii prin meditatia pro-
funda, de transfigurare sub semnul fru-
musetii, prin capacitatea creatoare a
aceluia care este inzestrat, prin experienta
si talent, apt si acorde ideilor In mers
substanta nemuritoare a valorii spirituale,

Ridicarea pe {indltimi a sensului etic,
modelator, al artelor este sarcina prima
a oricdrui creator, In vointa sa profund
umanistd de a contribui la perfectionarea
lumii si a omului,



ION BESOIU

Se intimplid rar ca un spectacol
sid fie bun gi in acelagi timp greu
accesibil publicului

|1—,| Trebuie s3 rdspund la aceastd in-

—— trebare neapdrat pozitiv, pentru ca
pledez pro domo. Sint convins cd spec-
tacolele actuale pot si formeze si au si
format o culturd teatrald. Din indelun-
gata mea experientd de teatru pot spune
cd am observat o crestere a nivelulul
de 1intelegere al spectatorului, care se
manifestd prin stiinta de a-si alege spec-
tacolele, Existd o clard directionare spre
cele foarte bune, indiferent de reclama
care se face in jurul lor, Discerndmintul
alegerii este cea mai bun3 dovada ; goana
dup3d spectacole demonstreazd c3 s-a
format in Romfnia o culturd teatrald
solidd. Nu negdm c3 existd apetit si
pentru montdrlle mai putin izbutite, insa
longevitatea celor bune demonstreazid ca
publicul alege. Marile spectacole care au
fost pe scena Teatrulul ,Bulandra“ au
cunoscut serie lungd: Riceala s-a jucat
zece ani, Interviu, opt. La Dimineala
pierdutl, datoritd textului, performante-
lor regizorale si actoricesti, publicul vine
intr-o afluentd impresionantid, Am dat
drept exemplu plese romaénesti! La
Hamlet, versiune integrald, care dureazi
cinci ore, publicul umple sdlile noastre
de doi ani Incoace, in 150 de reprezen-
tatii. Sint alte spectacole la care publicul
nu aderd, mai putin intelese; totusi, se
intimpld rar ca un spectacol sd fie bun
si in acelasi timp greu accesibil publi-
cului, Asa ceva aproape cd nu existd,.
Trebuie retinutd aceastd prob3 a culturii
publicului, si nu numai a celui din Bucu-
resti. Pot da exemple si din turnee, unde
spectacolele solid Inchegate au avut au-
dientd mare. Bineinteles, existi si atrac-
tia actorului, sint ,capete de afis* care
waduc public“. Aici apare o noud pro-
blemd, si anume cd acesti actori trebuile
sd stie s3-si aleagd reprezentatiile pe
care le aureoleazd cu prestigiul lor, pen-
tru ca sid nu-si Insele spectatorii.

Acest aspect poate fi discutat si din
punct de vedere sociologic. Dup3 soco-
telile mele, un spectacol poate {i consi-
derat un succes in Bucuresti dup3d doud
sute de reprezentatii. Socotind populaiia
capitalel, inclusiv flotantii si oaspetli, ne
putem baza pe doud milioane de locuitori.
Dacid unu la doudzeci dintre acestia
obisnulesc s3 se duci la teatru, sint doud

sute de mii; iar teatrul are o sald cu
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cinci sule de locuri, socoliti cit trebule
sd se Joace un spectacol de real succes.
Cici ce inseamnd succesul decit alege-
rea pe care o face publicul? Simt pul-
sul acestuia de la a doudzecea repre-
zentatle, simt dacid el aderd sau nu la
actul artistic, Sint multe spectacole de
serie lungd, dup3d pirerea mea, foarte
bune : Karamazovii la Teatrul. ,Nottara*,
Zbor deasupra unui cuib de cuci la Tea-
trul National, Maestrul si Margareta la
Teatrul Mic. Am fost invitati la o unitate
militard din Bair3gan. Am Jucat un
matineu pentru ostasii in termen si un
spectacol de seard pentru cadrele unitatii
si pentru familii. A fost o mare bucurie,
am trdit senzatia implinirii datoriei mele
de artist. Dar nu aceasta am vrut sa
spun in primul rind, ci faptul c3 ostasii
fn termen aveau o privire atit de spiri-
tualizat3 incit mi-am dat seama cid modul
meu de a privi lucrurile ridmisese In
urma realitdtii; ostasii erau cu totil
absolventi de liceu, avuseserd profesori
care-i invitaserd — cdci scoala asta te
invatd, in ullimd instantd: ce s3 citesti,
ce si alegii Nu mai erau ostasii din
anii '50, care nu pricepeau actul artis-
tic, veneau in sald si rideau unde nu
trebuia, iar daci ofiterul le ficea obser-
vatie, altd dat3, la o comedie, nu mai
ridea nici unul, pentru cad stiau cid nu
au voie. S-au produs niste mutatiil

Mai dau un exemplu, tot din domeniul
psihosociologiei de mase, Dacd jucdm
intr-un oras unde nu fiinteazd un teatru
profesionist, este un anume fel de public.
Dar dac3d Jucdm, de pild3, la Petrosani,
publicul reactioneazd la fel ca si cel
din Bucuresti, Mi-am dat seama cd d&
roade munca investitid timp de peste trci-
zeci de ani de actorii din teatrul local :
sint spectatori de teatru formati. Tot
ceea ce s-a ficut pind acum, inclusiv
miscarea teatrald de amatori, are aceasti
consecintd — formarea culturii teatrale.
Aceasta a presupus un efort la care sint
fericit cA am participat si eu, si colegil
mei de generatie.

m Teatrul trebuie s3 vorbeasci o

— limb3 frumoas3, o limbd coniem-
porand. Si cind se lucreazd la o tradu-
cere trebuie surprins limbajul contem-
poranului t3u, dar cit se poate mai
frumos, mai expresiv. Cred c3 teatrul
este cel dintii chemat si vorbeasc3 limba
cea mai curati, mai adevdarati. Sigur ci
fntr-un text pot s3 existe modalititi de
exprimare cotidiani, dar numai in cazul
cind prin aceasta se caracterizeazi un
personaj, un mediu. In general, colegii
mei din teatru se crispeazi cind sint
pusi in situatia sii lucreze la o piesd cu
un limbaj vulgar.

Nu cred ca teatrul std sau a siat vreo-

dat3 in afara acestei preocupdri. Este un
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motiv pentru care la toate teatrele, nu
numai la ,Bulandra“, s-au initiat reci-
taluri de poezie. Imi amintesc o intim-
plare semnificativd. Am fost la un spec-
tacol popular, pe un stadion, intr-un
oras mai putin cunoscut, Tirnaveni.
Mi-am prezentat colegii de la ,Bulandra“,
si dupd aceea a intrat Tamara Buciu-
ceanu, care se stie cc geniu comic are,
Cind i-a venit rindul, Caramitru m-a
intrebat : ,Si eu ce spun acum ?“ I-am
zis: ,Du-te si spune-le «Dintre sute de
calarge»"., Si asta a spus, iar stadionul
a amutit, A fost bisat si nu l-au lasat,
timp de doudzeci de minule, sa para-
seasci scena: a continuat sa recite,
intr-un stadion cu cincisprezece mii de
oameni, Chiar spectatorii veni{i la un
astfel de spectacol de divertisment doreau
sd asculte o limba frumoasa! Teatrul a
pastrat si pastreazd ca intr-o banca
uriasa acest tezaur extraordinar care este
limba romana.

|—3__] Prostul gust nu poate fi deter-

— minat, dar poate fi intretinut de
un repertoriu minor, Existd uneori, in
goana aceasta teribild dupa spectatori, o
slabire a atentiei asupra indltimii la care
este asezatd ,stacheta“ repertoriald, Tre-
buie gindit un repertoriu accesibil tu-
turor categoriilor de spectatori, dar asta
nu ifnseamnd a juca piese proaste sau
de prost gust. Existd sili de teatru si pe
bulevard, oamenii se plimba, vad lumi-
nile aprinse, intri. Dar un teatru cu o
sald mai retrasd, asa cum este cea de
la Gradina Icoanei, trebuie si pund un
repertoriu serios, ca publicul si facd un
efort special sd vind. Pe linga toate
acestea, joacda un rol important si presa
de specialitate, care fisi face din plin
datoria atrigind atentia asupra reusitelor.

Cred in aceastd datorie a teatrului
contemporan de a forma bunul-gust al
publicului si cred cd munca depusa
vreme de patru decenii s-a subordonat
acestui deziderat, Am ficut un turneu
in mari centre urbane — Iasi, Timisoara,
Cluj-Napoca, Sibiu, Constanta, Galati, cu
montdrile noastre de rezistentd : Hamlet,
Dimineata pierdutd, Secretul familiei
Posket, si organizatorii de turnee din
orasele respective cereau cu obstinatie
aceste titluri, Deci lumea stia, deci ves-
tea despre calitatea spectacolelor se du-
sese. Cred cd este necesar sd existe un
complot al dramaturgului, regizorului si
actorului, un complot in sensul bun al
cuvintului, pentru ,uciderea in fasia“ a

prostului gust,
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L —
DAN GRIGORE

Existd si o puternici influentare
prin emotie

i—f' Cultura teatrala poate exercita

— influente formative faste sau ne-
faste asupra spectatorului, asupra omu-
lui. O cultura teatrald in sensul bun al
cuvintului inseamni, cred eu, o deschi-
dere a constiintei spectatorului catre
zone de adevadr, de frumusete, de bine,
in asa fel incit strinsa interdependenta
a aceslor notiuni sid reiasda din fiecare
act teatral. Se ajunge in felul acesta la
formarea unui echilibru al valorilor in-
tr-un sistem clar si autentic, in actiune
asupra constiintei si asupra vietii. Pro-

babil cd formarea unei culturi teatrale
tine si de deschiderea catre -clasicii
romani si clasicii universali care [figu-

reazd In repertoriul teatral, oferind cer-
titudinea unei permanente circulatii de
idei, unei valabilitdti universale a ade-
varului, a binelui, a frumosului, privite
din unghiul specific spiritualitdtii roma-
nesti, care nu neagid si nu anuleazid va-
lorile consacrate, ci aduce o viziune ori-
ginald asupra lumii, a vietii, a omululi,
o culoare specifica.

12.] Teatrul este o arti de contact, de

— confluentd, pe de o parte, intre
arte, iar pe de alti parte intre lumea
tgatrului si lumea ,reald“. Si incercim
sd surprindem aceastd caracleristici in
plind miscare, E vorba deci de un con-
tact social, de un contact intre realitate
si proiectia ei in oglindd; prin aceastd
permanentd conectare la fenomenele rea-
litatii si, concomitent, la fict{iune, teatrul
este In acelasi timp maret si, pe undeva,
derizoriu, Existd o conditie de noblete
a teatrului, dar si o conditie de servi-
tute, Functioneazd un principiu al ,va-
selor comunicante“ cu fenomene vii, ne-
catalogate incd, din realitatea imediata ;
suportind influenta unor forte ale bine-
lui, dar si ale riului, teatrul incearc],
apelind la mijloace mereu innoite, si se
adapteze din mers la dinamica vietii.

Cred ci teatrul este unul dintre feno-
menele cele mai vitale, el poate combate
tendinta de rigidizare, de secatuire a
limbii, tendintd ce se manifestd uneori
atit in scoald cit si, din pacate, in mass-
media, Intii si iIntfi, individul ar trebui
educat sa-si gdseascd propriile cuvinte,



implicit gindurile legate de aceste cuvinte,
apoi ar trebui ferit de repetarea care il
duce la o mentalitate kitsch.

Teatrul, prin unele tentative majore
de contact artistic cu publicul (repet:
numai prin acele forme reusite artistic),
realizeazi un proces de asanare, de
exorcizare a cuvintului, asa cum o face
fn intimitate poezia. Deci, el poate oferi
un model de eliberare a limbii, de puri-
ficare, de distilare a ei; s3 nu se inte-
leaga de aici c3 teatrul sterilizeaza limba,
Nu pledez pentru un teatru pudibond,
care nu recunoasie bogdtia de nuante sl
libertatca de exprimare a unor tipuri de
{raire nu neapdrat .model“, Teatrul reu-
seste sd elibereze aceastd pairie a noas-
tra, cum zicea poetul, care este limba
roméand. Este unul din argumentele care
fac din actul teatral, din reusitele artis-
tice ale teatrului, adevirate fapte de
patriotism, de civism, in sensul cel mai
nepoluat si mai nesablonizat.

|Tj Nu cred cd gustul publicului poate

— fi determinat oricit. Nu cred ca
existd posibilitatea de a educa in mod
absolut un anumit public. Acesta mani-
festd, firesc, fenomene de adeziune si
fenomene de respingere la un anumit fapt
de interes cum este actul teatral, Pe de
altd parte, publicul nu este o masd
compactd, oricit l-am considera noi
punind In calculator date statistice, desi
masa de spectatori reactioneaza altfel
decit suma individualitatilor care o com-
pun., Dacd as incerca sd analizez recep-
tivitatea unui om cu carente de culturd
gencrald, cred c3d ,modelele* pe care el
le va extrage dintr-un fapt teatral anume
ne pot servi o lectie plind de surprize,
in sensul cd discerndmintul unui aseme-
nea spectalor este viciat de o busold a
valorilor care nu functioneazd bine; in
acest caz, nici teatrul, nici revista, une-
ori nici societatea nu mai pot repara
ceea ce au siricat scoala si poate familia.
Deci, teatrul arc marja lui de eficienta,
cuprinzind zone in care discernamintul
functioncazd cit de cit, In cazul in care
discerndmintul este viciat, functioneaza
totusi o altii zona a constiinie’, si anume
cea a sensibilitatii, a alectivitatii; cred
cd este in firea omului sd distinga, fie
si putin, fie si firav, binele de rau. Aici
probabil cd existd si o puternica influ-
entare prin emotie, prin ceea ce nu se
spune explicit, prin ceea ce nu se poa.e
cuantilica; actioneazd forte misterioase,
de constiintd si de suflet, care fac din
teatru miracolul pe carc Incercam sa-l1
intelcgem, dupa puterile noastre.
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DAN MICU

Orice public este contemporanul
teatrului care se scrie gi se joacd

|T_| Cel carc va poate

— dreptatit, corect si expresiv la
aceastd intrebare este spectatorul., Mai
ecxact, spectatorii spectacolelor noastre,
deoarece in ipostaza sinceritdtii nu vor
exista doi care sd@ dea acelasi raspuns.
In caz de nccesitate, veti descoperi la
anumite calegorii raspunsuri-tip, iar in
fata fatarniciei dogmatice, vai! un numar
mare s-ar uni intr-un cor.

Nu cred insd ca in realitate s-ar putea
intimpla asa, deoarece spectatorul mediu
de teatru de la noi ¢ exirem de recep-
tiv, sensibil si pretentios.

Cert este ca, Iintr-un fel sau altul,
poate aduce invatdturd de suflet si de
minte doar teatrul fierbinte, valoros si
intru adevar exprimat,

Fenomenul spectacolului roméanesc de
teatru este viu, mereu in indoiald de
sine si in devenire, constituit din expresii
diverse si irepetabile in inchipuiri si
semnificatii.

Teatrul roméanesc valoros nu a [ost
niciodatd blind si sfatos, el s-a indoit
mereu de rostul raspicat sau simplist
educativ, s-a ferit sd facd ,pedagogie* de
vreun fel, cu batul sau cu dogma, El a
fost si estc ca si noi, asa cum ne traim
viata.

Nimeni de buni-credintd n-a pus vreo-
datd prin viclesug ori cu forta un lucru
in bagajul altcuiva. Cind s-ar petrece
totusi, ,odatd-ca-niciodata“, asta, ar face
din faptas cel putin un abuziv, iar din
victima, un delincvent. Cred ca fieciruia
trebuie si i se ceard ccea ce 1ii este
menirea sa dea, iar teatrul nostru isi
face, prin formele sale bune si numai
prin ele, un inconfundabil dar de omenie.
|"2_| Evident, folosindu-se cit mai multe
— dintre cuvintele frumoase si expresive
ale limbii roméne. E nevoie ca litera-
tura dramatici si facd risipd de ele,
cdci intru sdricie, risipa abia ca devine
dar cuviincios,

Evilind stereotipiile, banalitatile, ex-
presiile gdunoase si tocite, iar la nevoie
tolosindu-le in raspiar, spre a le de-
masca si distruge.

rispunde in-

13.] In primul rind, trebuie inteles ca

— nu constituie public de teatru decit
acea parie a populatiei unei localitati
care intrd Intr-o sala de teatru. Spec-
tator este acel individ care intrd mai
mult decit o datd intr-o atare sald. In
sfirsit, publicul, spectatorul-partener, este
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acela care nu iese de la un speclaco_l la
fol cum a intrat, isprava care dep_md_e
de el insusi, fald cu ceea ce i s-a daruit
de pe scenad. )
Orice public din orice {ard poa'ec asista

la exact fenomcnul care i s¢ propune,
este  contemporanul teatrului care _se
scrie si sc joaca si numai al aceluia!

,Gustul* sau pentru tcatru se formeaza
si se dezvoltd numai intru si pentru tea-
{rul sdu cel de toatle scrile. ]

Repet, spectatorul mediu de la noi e
cultivat si pretentios, ceea ce dovedeste
ca teatrul romancsc din cel putin ulti-
mele trei decenii a provocat si format
necesitdti culturale inalte.

Silile teatrelor sint pline, iar tcatrele
— multe. Trebuie pur si simplu ca tea-
trul romanesc si fie la nivelul celui mai
bun dintre toate chipurile sale posibile
acum, inalt estetic, profund uman si
inconfundabil national, ceea ce-i dorim
si spectatorului, confratele nostru.

TRAIAN NITESCU
O indatorire — grija rostirii
madiestrite a cuvintului

omului de teatru 1in

— sdvirsirea aclului de creatie duce
la definirea responsabilitatii creatorilor
in domeniu si se refera nu numai la
atentia acordati procedurii spectacolului,
ci si la receptarea acestuia.

Sensul larg si cuprinzdator al culturii
se rasfringe pe mulliple fatete in faptul
teatral, dacd acceptdm sintagma ca arta
spectacolului este o sintezd a cuvintului,
imaginii si sunetului, reunite intr-un
~tot* datoritd viziunii unice a regizoru-
lui, prezentat in cele mai adecvate si
favorabile conditii de catre actor, intr-un
univers plastic conceput de scenograf.
Existd insa pericolul unei acumulari seci,
in cazul unei culturi teatrale alcituite
doar printr-o asiduid receptare a nume-
roase speclacole. Aceasta suitd poate
duce la o superficiald , oglindire a lumii*,
dacd ea nu naste dorinta de implinire a
actului de receptare printr-o forare in
adincime a sensurilor, prin cuvintul scris
care clarifica, compleleazd si cimgnteaza
sensurile majore ale artei teatrale.

Deci, spectacolul trebuie sa stirneasca
in receptor dorinta de culturd, nu sd o
satureze,

12.] Precum autorul este maestrul cu-

— vintului scris, actorul este maestrul
cuvintului rostit.

Spectacolul teatral are la dispozitie o
situatie unici si de invidiat in propa-
garea unor conceptii despre lume si
viatd, el foloseste o gamd largd de mij-
loace de comunicare ,la cald“, intre care
cuvintul se giseste pe primul loc. Atentia
pe care autorul o acordd cuvintului se

m Implicarea
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amplificd In rostirea maiestritd a mesa-
gerului sau pe scend, actorul. MaAiestrie
ce-i este proprie, Invatatd si perfectio-
natd in timpul studiului, adincitd prin
experientd, ii descoperd nebdnuite pro-
cedec, care devin, in timp, marci a per-
sonalitdtii actoricesti. Toate strddaniile
sale duc, in final, spre o receptare fara
cfort, spre slefuirea de bijutier pe care
o da cuvintului, pentru ca acesta sa
strdluceascd precum intr-o salbi. Grija
roslirii maiestrite a cuvintului devine o
indatorire, prin cautari si exercitii, acto-
rul fiind asemeni marilor solisti ai su-
netului, ce acordd zilnic timp pentru
obtinerea celor mai fine si expresive
mijloace de emitere a instrumentului lor.

Ei sint posesorii unei comori ce nu le
poate fi luata, dar poate fi sporitd prin
daruire,

i T3.] Putcrea de influentare a imaginii

— vizuale este fascinantid. Ea actio-
neaza asupra privitorului pe nebanuite
cdi, fiind receptatd pe datd; cele absor-
bite se sedimenteazi si reapar in limbaj,
ca si cum ar fi o creatie personala,

Imaginea teatrald are o putere marita,
datoritd faptului cd este insotitd de sta-
rea de receptare emotionald creatd de
artele ce converg la alcdtuirea actului
teatral. Potrivit cu conceptia ce sti la
baza creatiei scenografice, personalitatea
creatorilor se dezvaluie prin atitudinea
lor fatd de obiect, personaje sl spatiu
aflindu-se in relatie de interdependent3,
atitudine ce tine seama de miscarea
continud, specificA domeniului, nascutd
si dezvoltatd de evenimentele iscate de
un fapt de viatd propus de dramaturg.
Imaginile scenografice nu sint altceva
decit imagini plastice convertite prin
intermediul actului dramatic in imagini
de spectacol.

Capacitalea de a concepe §i realiza
universul plastic al spectacolului se dato-
reaza atitudinii artistice a creatorului,
In mina si conceptul sdu despre sceno-
grafie std posibilitatea de a sublinia sau
submina o posibila intentie de copiere
a realitstii sau a altor modele plastice.
Atitudinea artisticdi este aceea care-l
impiedicd pe creatorul imaginii scenice
(decor sau costum) sd prezinte elemen-
tele plastice fard a le supune unei tran-
scrieri caracterizante pentru eroii sau
evenimentele specifice unui anume spec-
tacol. Pericolul unei imitatii ilogice va
apdrea doar atunci cind in raport cu
elemente lipsite de bun-gust, {nsd atrdga-
toare pentru neavizati, nu va exista in
conceptie o clard pozitie critici, de exa-
gerare constientd a detaliilor ce apartin
epocii, stilului, persoanelor, o subliniere
a apartenentei la trecut, in opozitie cu

prezentul,
Anchet3 realizati de
Aurelia NASTASE



