
I luzia 
ca speranţă ibseniană 

Ibsen este primul dramaturg care de la 
Shakespeare Incoace aduce un sunu ab­
solut nou In teatru. Care rupe cu tradiţia 
Inrobitoare a marelui Will, de care n-a 
reuşit sA se desprindă nici geniul unui 
Schil ler sau Hugo, lntronlnd teatrul de 
idei, de stări, teatrul unui mod de a po­
ve�i static, ne-dialectic, Inchis. Care 
creeazA viaţA, deci speranţă, din Iluzie, 
din absenţă, din morbid, din lipsă de 
viaţă. Care naşte frumuseţe din spaimă, 
din Intuneric, din obsesia morţilor, din 
complexe patologice, din firea neflinţărli 
şi a spectrelor. Nu spune oare Doamna 
Alving, tulburAtorul personaj din Strigoii 
(1881 ), că ,.toţi sintem nişte strigoi. In noi 
nu e numai ceea ce am moştenit de la 
părinţi. Ne blntuie tot felul de idei, de 
credinţe moarte... Ele nu trăiesc In noi, 
zac numai, şi nu pu�m scăpa de ele ... 
Pretutindeni si.nt strigoi. Mluil.ti. citA 
frunză şi iarbă. De aceea ne e grozav de 
teamă de lumină, tuturora" ? Nu tuturora, 

el acelor personaje care dispreţuiesc idea­
lurile. Un Brand sau un Doctorul Stock­
mann din Un duşman al poporului (1882) 
mt se supun acestei le�! a priori, predestl­
nate, a micii lumi ibseniene. Ca şi Peer 
Gynt, ei vor absolutul, adevArul, or In a­
cest pisc nu se poa� ajunge decit lnlă­
turtnd iluzia cea mare, minciuna. Iată ce 
spune In acest sens idealistul şi purul 
Stockm.ann, de p!J.d!l. : ,.Vmau sil răstorn 
această minciună că adevărul ar fi de 
partea majorităţi i. " ;  ,.Nici o putere din 
lume nu poate Impiedica distrugerea unei 
socieUiţl bazate pe mlnciună l " ; ,.Nimeni 
nu trebuie sA poarte pantalonii cei mai 
buni clnd iese pe stradă să lupte pentru 
libertate şi adevăr".  

lntrc aceste extreme se deruleazA toată 
noutatea teatrulUi ibsenian. O noutate a 
cArei expresivitate se naşte, paradoxal, 

din inexpresivitate, aşa cum speranţa se 
naşte din disperare, ca o pasAre pboeolx 

din propr.ia....f cenuşl. Aea cum Idealul 
personajelor se naşte din lnfrlngerea lor. 
Aşa cum forţa se naşte dln fragilitate. E 
ca un Joc al puterii şi al singurlltăţii. Pu­
terea e măcinată de singurătate. Fiecare 
se luptă singur cu strigoii dinlăuntru şi 
dinafară, .deşi in Strlgoli, bunăoară, mor­
tii par Că "se r!zbună " pe cei vii i  Osvald 
e ros de viermi ancestrali : el duce pă­
catele tatălui său ca pe un cadavru. De 
aceea şi spune că e un cadavru viu. Mor-
4oul este crucea pe care, cit trăieşte, cel 
viu o poartă ca pe o jertfă : răscumpăra­
rea, pr.in nevinovăţie şi puritate, a păc3te­
lor ancestrale. VIul e 'l..ffi moa.rtir fAră voiei 

De cele mai multe ori, viii pe care ni-i 
prezintă Ibsen sînt capăful evoluţiei, ei 
"ispAşesc cu nevinovăţia lor viDa mortilor. 
ei opresc roata Demiurgului unilateral şi 
cu ei se destramă o dimensiune. Toată 
boala ancestralului şi aprioricului univers 
ibsenian s-a adunat In 06vald. Osvald 
este expresia chirci4tă, fantomatică, a spe­
ranţei ibseniene. El este strigoiul sacru. 

,.Adi!Vărul e acesta - spune Stock­
mann -, că omul cel mai puternic din 
lume e cel care e mai mult singur". Cit 
a evoluat jocul puterii (idealului) şi al 
singurătăţii de la concepţia din Brand 
(1866), rostită ca un motto : "Mă oboseşte 
jocul rar 1 In care nu pierd, nu clştig 1 
(Cel singur luptă In zadar 1 )" 1 Era Incepu­
tul revoluţiei teatrale a lui Ibsen, pe ex­
trema Brand - Peer Gynt - Un duşman 
al poporului - Constructorul Solness. 
Brand, ecou al lecturii atente a Biblie! 
şi al ideilor lui G. Brandes, este un fel 
de lsaiia dublat de un Crist. Din acest 
aliaj trebuie să se nască Omul. Dar Omul, 
cu "0" mare, este un paradox, dacă nu 
o parabolă. Fiindcă el vede totul sau ni­
mic. In acest caz, el este mort pentru 
lume. Brand mal poate fi şi Nietzsche, 
dar şl Martin Luther King avant Ia 

23 

https://biblioteca-digitala.ro



let tre : acel exod al mulţimii care n ur­
mează pc Brand in marşul său curajos 
către lumea cea mare fără de torţe. Exo­
dul este pasajul care face din poemul 
Brand o capodoperă, aici teatrul fiind 
esenţial simbolic, cu replici date de perso­
naje-idei. Marşul simbolizează parabola 
omului, a omului care vrea să ajw1gă la 
capăt. Dar capătul e Omul lnsuşi .  Numai 
un spirit infinit poate cuprinde şi  capătul 
omului .  Or, nimeni nu este spiri t infi n i :  
ca s ă  poală trăi pînă I a  capăt 1 D e  aecPa, 
de cite ori cineva tşt ta misiunea să vor­

bească despre Om, va vorbi ca despre 

Eleonora Duse in "Rosmersholm" 

ceva in mare parte necunoscut. A�a se 
ajun� la paradox. Aceasta e explicaţia 
idealizării. 

Ibsen inţelege (şovăitor) că Omul (Brand) 
nu poate avea drept măsură nici o reli­
gie. Că numai Biserica de gheatA li este 
simbolul său elibera•. Că ea este simbolul 
lnfinitei negativităţi : Brand Inţelege că 

nu prin iubire, nu prin umanism, nu prin 
c-olectivism se poate ajunge la eul absolut . 

De fapt, Brand lnsuşi moare sub rui­
nele crislalelor de gheaţă. Cîştigul său e 
doar Iluzia. Ca al oricărui erou ibsenian. 
O clipă Insii Brand a avut conştiinţa dia­
lcctlcl i .  Dar această conştiinţă este o po­
vară prea obositoare pentru om. ,.Cercul 
vicios" devine Inchiderea .stru�urii, im­
posibilitatea de a ieşi din fatum, alfa şi 
omega. Lumea, ca şl personajul, Incepe 
in iluzie şi sflrşeşte in iluzie. Toate va­
lorile umane par strivite de paradoxul u­
nei creaţii nedialectice, dar viabile. Un 
Demiurg unilateral, cum spuneam. a creat 
lumea ,.etern ei morţi "  ibseniene. 

Fiecare piesă a marelui dramaturg nor­
vegian este un complex psihanalitic, un 

caz in continuă stare-limitA, care lşi tral(e 
izvorul din absenta unei lumi ce se chi­

nuie să-şi facă simţi4oă prezenţa. Este in 
acelaşi timp lumea lui a fi şi a nu fi, 
a unei luminoşimi vidate de substanţa vie 
a fotonilor. Complexul Rosmersholm 

(11886), de pildă, constă fn i.mposibilit.atea 

omului ele a supravietui ·(.,JCaHor albi '·). 
de a ieşi din dluzie IPrin reali tate. de a-si 
depăşi dezrAdăcinkhle. Şi Rosmer, si Re­
bekka (precum şi Beate) ies InsA. din 
iluzie prin iluzie. La Ibsen, lumea ca un 
complex este lumea ca vid populat. O 
noologie abisalA ,papulatA de nAlooi. Sub­
conştientul este bine fragmentat. De aceea 
nici ln afara personajelor, nici In ele nu 
se petrece nici o acţiune : e o aparentă 
mişcare dinspre nefiinţă spre fl.lnţare, un 
aparent efort de a lega ,.acţiuni " veşnic 
sortite eterogenităţii .  De aici impresia de 
absenţă, de fixitate absolută, de statle şi 
neant. Ca o confirmare că In "galaxia 
Gutenberg" nu e posibilă o psihologie 
tontinuă, intreagA, din care să apară rea­
litatea ln.săşl. Al•fel cum s-ar explicn 
nemulţumirea creatorului? ! .  .. Teatrul lui 
Ibsen este un teatru de psihologie dis­
continui. Un amestec de stări cerebrale, 
de realism familial şi romantism sec, de 
mit şi enigmă, ca o stranie vale Usherl 
Dar psihologia disconlinuA se creează din 
suspendarea personajelor Intr-un complex 
fără respiraţie sau cu o respiraţie de 
subconştient .,realist". Ibsen a gAsi• for-
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ma pe!"fcclă prin care să comunice o 
infraestelicli nordică ridicată pe mean­

drele lumii burgheze, complet dezorientate, 
a sfîrşitului de secol trecut. Căci numai 
sfîrşitul unei lumi şl forma nouă, �-t)vol•J­
ţionară, prin care e comunicat pot trezi 
stări necunoscute : complexul "Rosmers­
holm", complexul unei alunecări line 
şi d ure, al unei curgeri interioare apăsă­
toare, dense, cum numai o glisare Ine­
v itabilă In neant poate fi. Marile nisipuri 
m işcătoare cehovlene de alei i•nceo. Cită 
forţă nevăzută au interioarele nisipuri 
care macină In toate direcţiile 1 Rod miş­
cart•a şi o depun in straturile insondabile 
ale sta t icului. Niciodată n-au mai fost trea­
te nt>mi5carea, destrămarea, pieirea cu 
atîta artă, implicit cu atita speranţă in­
tr-un nou inceput 1 Clarohscurul, ca intr-un 
tablou de Rembrandt, pătrunde prin 
toate fisurile conştiinţei unei lumi care 
se scufundă. Luminind totodată un prag 
de pe care poţi sări ln haos (dacă .., apu­
c-il ameţeala ,,labirintului " )  sau In mişca­
rea Intru sens (dacă ai cumva revelaţia 
dialecLicii, dulcea ei ameţ<'ală). 

Nora (1879), Femeia mArii ( 1888), Hedda 
Gabler (1890). Un alt element al Innoiri! 
aduse de Ibsen : viziunea asupra persDno­
jului feminin. Femeia lnvăluită ln mister 
şi legendă. Nu istoria, ca la Shakespeare, 
el f�mela este IBoici 1Tl181I"e1e mecanism. Fe­
meia este enigma, hazardul organizat, care 
face din cl'lelalte pel'sonaje "uneltele" sale, 
mijloacele prin care Universul devine 
comQicxul ei, prin care se rarefiază şl SE' 

misti fi că asemenea subconştientului ei. Căci 
iluzia este adevArul femeii, speranţa sa. 
Reallta•ea este aŞa cum sint aheraţiile, 
nălucirile ei. AdevArul său işi are cauza 
In neştiinţă, deci tot in iluzie. Tocmai de 
aceea Ea vrea să devinA ! Şi tocmai din 
dorinţa aceasta a Femeii de a deyeni, de 
a ţinti un ideal se naşte tot universul 
ibsenian, mal exact, toată atmosfera atit 
de specific ibsenlană. Totul il'IIOePe si se 
tenninA in iluzie fiindcă femeia lnsăşi 
de\'lne, e ceva lncA necLar. i-ncă 
neorgan.ic, vag, nede�it, abur. Ne­
fii nd un intreg, femeia Lace oa 
in·b·egul 1unlvers dibsenian să !ie bol-

nav. 1\Jeca n ismul e şubred, străbătut de o 
psihologie fragilă, discontinuă. Nora este 
o "pă pu�ă", un mPcanism deformat care 
defornwază totul in j ur. Evident, Demiur­
gul unilateral a conceput o lume fără ie­
şire, doar infinită in neantul ei, al cărei 
persolllaj-cheie este femela. Totul este .prt­
v:i t pl'i n  Ea, rAminind .anchillozat in t:·anzi­
tor:u. Imperfecţiunea Ei - lipsa unui 
simţ - face ca universul ibsenian să fie 
bolnav de un complex subuman, a cărui 
axiomă er.te dorinţa personajului de a 
deveni om. Nora este (inainte de a de­
veni om) veveriţă, ciocirlie, păpuşă ... 
Con5liinţa ei nu are nici o Importanţă (ca 
şi in cazul Heddei, ce visa la metamorfo­
zare, s.au al Ellldel . .ce-si dorea o exis­
tenţă marină), iar cind se naşte, apare 
ca o Iluzit>, căci· deja universul ibsenian 
era E'Xorcizat. Ce se IntimplA In afară de 
el (de pildă, cA unele personaje se vor 
realiza ca oameni) aparţine lui nu era 
sau, aeum, lui nu este, aparţinînd deci de 
Logică, adică de ceva străin lui este, ca 
domeniu al psihologiei discontinue, cu o 
proprie jloglcă !>Ubterană. In acest cosmos 
bolnav al ar4oiculaţ: ilor vii, sănătatea nu 
are ce căuta, ea E'S'.e paralogică. Tendin­
ţa spre ea este zadamică, avind drept 
cauză contrară ancestralitatea. In Nora, 
Rosmersholm, Strigoii etc. strămoşii trans­
mit urmaşilor sămlnţa incurabilităţii, mi­
crobul unei fiinţări condamnate pe veci, 
damnate la dizolvarea lentă, dar inevi­
tahilă şi i reversibilă, in haos. Pentru că 
toată cosmogonia ibsen iană - o realitate 
micro<>copică dată - este contaminată, in­
fectată de coerenţa, perfecţiunea m a­

relui mecanism radiolar feminin ce 
pulsează la nesfirşi_t cenuşă ·tn timp si 
spaţiu 1 

Ce-i fantastic la aceste drame familiale 
este măies4oria lui Ibsen de a cons•rui re­
laţii ciudate Intre personaje. Relaţii şi ra­
porturi speciale ! Inainte de a incepe piesa 
(inai n-te de a o scrie deci), ele oa.r a 

funcţiona de mult. Inceputul e continua­
rea funcţionalitAţii lor perfect constituite. 
Ca un copil a cărui naştel'e continuă viaţa 
intrauterină, o formă evolua:toă a existen­
ţei sale, piesa propriu-zisă nu este altceva 
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decit intensitatea deja născutului, El8 
continuă intensitatea raporturilor preexis­
tente, prelungeşte o stare de 181Pt intr� 

.stare de drept. Generalizarea micului uni­
vers ibsenian se realizează prin modul 
unic şi original de a crea relaţii şi cores­
pondenţe perfecte intre personaje. Con-
strucţia acestor corespondenţe este atit de 
riguroasA incit scheletul piC'selor nu se 
V('de ; arta rcplicii e atlt de savantă In­
cit nici măcar nu-l presupui a fi conce­
put : el vine ca un dat. Iar ceea ce se 
manifestă este chiar ceea ce trebuie să 
rămînă : prezenţa ideilor, a untversalulul, 
a generalului create de raporturi. Schele­
tul nevăzut, ca un deus abscondltus, se 
află prezent în reţeaua de relaţii a perso­
najelor prin absenţa lui. Ceea ce intere­
sează nu mai este drama familialA a unui 
cuplu, de exemplu, conflictele par4oiculare, 
singulare dintre personaje, ci raportul, ge­
neralul, atmosfera, mai exact, iluzia ce se 
naşte din aceste conflicte bolnave. Ab­
senţa particularului, dar prezenţa a ceea 
ce este permanent, mai precis, prezenţa 
a ceea ce este permanent tranzitoriu In 
lucruri, ca moment unic. Faptul că pie­
sele au un statu-quo ante, faptul că sint 
structuri mobile ale unei fixităţi eterne 
dinainte stabilite prin ,,legea singelui ", 
bunăoară, prin ,.miticul" predestinat, o 
dovedeşte şi realitatea lor internă : perso­
najele vii duc povara morţilor, care faţă 
de relaţiile moarte dintre cei vii au o 
viall mult mai expresivă deci• primele. 
Morţii trăiesc cu atfta forţă incit, C'a spec­
tre predestinate, dau destine celor vii, 
destinele pe care le impun ei, de unde 
raporturile ciudate, constringerile speciale, 
toată gama de psihologii dlscontinue care 
supravieţuiesc din corespondenţa celor 
două lumi aflate cu capul in jos. 

* 

Ra$a siJbatlci (1884) confirmă in mod 
strălucit inchiderea universului ibsenian. 
O lume in sine, suficientă sieşi, care nu 
are nevoie de proiecţii scenice. Un uni­
vers concentric, consumlndu-se dinlăuntru 
pe sine, ca un cerc vicios. Ca să pătrunzi 
in el trebuie să practici ,,lectura " pe verti­
cală. Mai ales dacă vrei să-i simţi eul 
absolut. Nu ţi-1 poţi imagina ca privindu-1 
dintr-o parte (a scenei 1) .  Este deci inchis. 
Are autonomie. Nu se adresează adică de­
cit lui însuşi. Tu, cel din afarA, poţi .să 
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exişti sau nu. A-l cunoaş�. a intra In 
comunicare cu el înseamnă a-l escalada, 
a face muncă de cuceritor. Arta mare co­
munică intr-adevăr numai atunci cind ea 
este cr<'ată exclusiv ca pentru sine, cind 
exprimă modul absolut de a fi al unui ar­
tist, mistuirea sa totală. Rata sllbatlcă 
are statutul unei comunicări in4ocrioare ; 
personajele nu se lasă privite din afară, 
ele .,corespund "  doar 5lnelui lor absolut. 
Nu sint oglinzi in <'are ,<;ă te priveşti, nu 

se oglindesc decit pe ele, sint propri ile 
lor oglinzi. Exclud deci privitorul (citi­

torul), fl ind i'l sine si pentru sine. la ele 
insele. Rămîn acolo, undeva, eterne, in­
tr-un plan metafizic ; tu fiind ca incom­
pa•ibilitatea legilor lui Newton faţă de 
filozofia sa. Aceeaşi caracteristică o are 
şi universul lui Caragiale. O asemenPa 
lume (artă) Pste tot ce poate fi mal opus 
lumii de infinite .,universuri in sine" a 

lui Sh,'lkespeare, care eSite ogLindA pentru 
privitor, oare il Jncl\lkie .prdn de.filniUe. ca'l'e 

trăieşte tocmai din dialogul cu el, puntPa, 
deschiderea aceasta fiind raţiunea ei de 
a fi. 

Spuneam că personajele ibc;eniene sint 
IPgate in•re ele prin relaţi i stranii. Toate 

au n.at ură slsifică. Fliecare este povarA 
pentru celălalt. Fiecare duce povara al­
tuia. Fiecare e legat pe viaţă de cineva. 
Fiecare vrea să ispăşească pentru un al­
tul. Toate personajele au datorii. De aici 

apare compătimirea. Dad reuşeşti sA tră­
ieşti alături de aceste personaje, dacă eşti 
un ales pen•ru ele, atunci iţi este incredin­
ţată marea urnă a compătimiriil. . .  Ţi-e 
sufletul bolnav de atita umilinţă sffntă l ... 

Hjalmar (Raţa sl.lbatlcl) e alit personaj 
care vieţuieşte in Iluzie şi care dă func­
ţionalitate nPgativă intregului sistem de 
relaţii al piesei. Către el se îndreaptă şi 
iluziile celorlalţi (ca spre Nora, Hedda, 
Ellida ... ). In universul acesta bolnav InsA 
totul este convingător, toate personajele 
cred in iluzia fiecăruia, ca in propriile lor 
speranţe 1... Raţa sălbatică e lnsuşi Hjal­
mar. Iar anormalul Gregers, definindu-1 
astfel, defineşte parcă intreg universul 
ibsenlan : ,.Te-ai cufundat şi ai muşcat 
virtos buruiana din fundul mării ( ... ) ai 
fost mutilat, dar al Intrat intr-o baltă o-
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Carmen Galin în .,Raţa sAlbaticA", 
Teatrul Mic 

trăvită ( ... ) Ai căpătat o boală ascunsa 
şi te-ai dat la fund ca sa mori In intune­
ric ". Ce poate fi mai fragil declt idealis­
mul lui Gregers si femin�t.atea n.a1vă a 
lui Hjalmar 1 .,Figura melancolică " a acas­
tuia dln urmă şi "credinţa ideală" a celui 
dintii, pătruns de misiunea de a săvirşi 
minuni prin case, de a lntemeia o viaţă 
nouă 1 Stăplniţi de un fel de experienţă 
de viaţă anormală, relaţia dintre ei, ca şi 
efectul produs In diferite situaţii In raport 
cu ceilalţi, creeazA o doză de confuzie, de 
straniu şi grotesc, anuntind direct atmos­
fera din Unchiul Vanea. 

Intre Gregers, Hjatmar si G.lna se naşte 
o credulitate ca Intre idioţi. Sint ca nişte 
semne care nu ştiu să semnalizeze 1 De 
aici nenumărate confuzii ! Gregers e un 

fel de Mesia cfeminat, o fals-mesia sau o 
marionetă-mesia, care .suferă de febra 
de cinste ". .,Trebuie să fiţi tustr�i lm­
preună, dacă vrei să ajungi la marea 
jer_tfă e IertArii ", ii apune el lu·l Hjal.rr.ar, 
e1mţlnd pe o cu totul altă lungime de 
undă decit a acestuia. Efeminatul me­
sia c convins de ideea ispăşirii, de faptul 
că Hjalmar trebuie să poarte crucea uni­
tăţii familiei dezmembrate. Gregers are 
t?ate atr_lbutele unui nou mesia (In spe­
Cial pur1tatea, nevinovăţia), in afară de 
ce_ea ce este esenţial : puterea de discer­
nam�nt. El . .  intîrzie Intotdeauna să spună 
adevarul,  fund purtătorul unui .,adevăr" 
care se naşte şi apare in contratimp, care 
are efectul exploziei Intirziate care dis­
truge de !apt adevărul. E pers�najul care 
c�re cel mai mult compătimirea. Dar nu 
a1 pentru ce-l ierta, fiind Iresponsabil '$1 
neputl!ld să-1 judeci . E un Intrus, un 
nepof

_
llt In casa complexului Hjalmar 

(ca Şl Re�ekka), deşi are misiunea de a 
purta lumma lnrădăcinărli, de a fi purtA­
torul de cuvint al dreptei anomalii 1 Con­
trastul . acestei efeminărl crude, o cruzi­
me a Impotenţei, care apare din .ideali­
zare� din nevoia . disperată de soluţii, este 
Rellmg, personaJul cel mai realist din 
teatrul lui Ibsen, sub care se ascunde 
autorul fnsuşi. E personajul hrănit din 
observaţia profundă a vieţii, expresie a 
experienţei ajunse la maturitate persona­
jul filozof, inţelegind astfel tal�a Iluziei : 
"Dacă ii .ripeştl unui om obişnuit minciu­
na vieţii, li  răpeşti totodată şi fericirea" . 

• 
Caracteristica fundamentală a lumii 

i�seniene este transParenţa ei, frllgezimea 
e1 de nălucă, amestecul misterios de pal­
pabil şi alunecător, de materie şi duh, de 
concret şi abstract, de fizic şi psihic. O 
melancolie lmbolnăvitoare, o energie că­
tre absenţă, o mişcare luminoasă cAtre 
imaterial, către static, către Incremenit 1 
Totul se vede ca prin ceaţă personajele 
se disting după nălucile lor dincolo de o 
pînză subţire, de un văl de mAtase In 
mişcare imponderală, aparentă. O adevă­
rată sintaxă a unui microcosmos purtător 
de macrocosm. Şi In ciuda complicatelor 
complexe şi a bolnavelor mecanisme, se­
ninli.tatea cuceritoare a scriiturii, speranţa 
unei arte limpezi ca un cristal. O respi­
rr.ţie de Inger iese din dialogul 1bsenian. 
Iar punctul de vedere al lui Relling-lbsen 
traverseazA toate dimensiunile acestui tea­
tru, acoperind mlaştina existenţei in care 
se zbat personajele cu adierea unei mora­
lităţi impecabile, a unei demnităţi aristo­
cratice, a unei unice rase umane plane­
tare. Este lucrul cel mai mportant cu care 
rămli, care se strecoară pe nesimţite In 
conştiinţa ta, făclndu-te să devii una cu 
fericita seninătate a scriiturii, abando­
nlndu-te ei vrăjit, miraculos. 
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