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Brâncuşi, 

Thalia şi T erpsichora 

Se ştie c ă  Brâncuşi i l  venera pe I, L. 
Caragiale... "lmi aduc aminte" - scria 

1 pri n  1 93 t · - "cu ce nerăbdare a5tep­
tam ,  pe vremuri, să apară articolele lui . . ."  
Şi,  mai d parte, 1 mărturiseşte că era 
gata să-i înal ţe un monument - .,o lu­
crare de mare ispr-avă" - la Ploieşti, .,ca 
o datorie dC' mulţumire p ntru spiritul 
lui" . . .  Numai l i psa de în ţel g re a unor 
cadre d idactic locale a d us la n socoti ­
r a acc<;lor i ntenţi i . 

Tot a tît el b i ne se cunoa5te şi faptul 
că la Pari , unde Brâncu5i a trăit mai 
bine el e  o j umălat de �C'col, a făcut parte 
încă d i n  1 905 d i n " crcul  SL u cl nţ 1 lor Ho­
m â n i "  - ş i ,  ulterior, di n  "Asociaţia de 
Prietenie Rom ână".  /\ l it in ambia nţa "cer­
cului"  slud nţesc, cît şi in i n lrunirile 
cel i lal le asociaţii a românilor d i n  capi­
tala Fra nţ i ,  -arlislul i-a intîlnil şi  i-a 
C!lnosrul p SC'm ne şi pe Ed uard ele Max, 
şi p • Tuny Hul�111 d ra,  şi pe Maria Giur­
gea, dar mai u s amă p Mari oara Ven­
tura . R pr zcntan ta no-astră la Comedia 
Franceză mă rturi a a fi fasci nată de ge­
niul sculptorul u i .  l l  v i z i ta fr cvent la 
atelierul d i n  I mpasse Ronsin .  Şi,  nu o 
dată, l-a in vi lat la sp ctacolel "Teatru­
lui lui  Moli · re". Şi, spr a-1 convinge� 
pleda cu argum nlul că acolo, pe scenă, 
"se intl l nesc toate arl le, inclusiv sculp­
tura. Atitudin ile, gesturile actorilor" -
susţinea tragecliana - "sunt sculptură vie". 
- "Nu vi , fato" - a răspuns cu fndă­
rătnicic Brâncuşi - ,.Sculptură proastă" ... 
Artistul nu se fmpăca defel cu stilul de 
joc al vremii, cu atitudinile şi gesturile 
grandilocvente ale comedienilor. .,Nu-i 

llrâncuşi,  1938 

nimic d i n  ce ar trebui să fie per�onajul 
jucat. Şi nu-i nimic cu adevărat frumos 
scul ptura!" • .  , 

Mult mai trrziu, spre finele .vieţii, l a  
prima i ntrev dere cu Eugen I o n  seu, aşa 
cum reiese din relatările academicianului, 
Brâneu5i se arăta la fel de .,frondeur", 
spunindu-i : .. - Nu pot să sufăr teatrul . 
N-am nevoie de teatru... M-afaniseşte ! 
- Şi eu il detest, m-afaniseşte şi pe mine, 
De-aia şi scriu teatru, ca să-mi bat joc 
de el. E unica raţiune. El mă privi cu 
ochiul său de bătrîn ţăran viclean, neîn­
crezător" - cum i se păruse dramatur­
guLui • • .  

Da'l" dacă sculptorul n u  iubea prea mult 
spectacolele declamatoJ"Iii (stil Comedia 
Franceză), ori pe cele factice, bulevardie­
re, îndrăgea in schimb lumea ia rmaroace­
lor, ca şi tragicomedia circului. Nu o 
dată, împreună cu fratele actorului Al. 
Marius, cu poetul Ilarie Voronca, el intra 
in sala Empire ca să aplaude recital.urile 

vlrtuozului clovn elveţian Grock (1 880-
1959), a cărui fotografie trona in ate:ie­
rul sculptorului. Ori colinda, cu Fernand 
Lcger, panoramele de pri:n bilciuri, unde 
se şi  ,.împoza". 

• Vintilă Ru.�u-Şirianu, Vinurile lor, 
Ed. pt. Lit. şf A rtl!, 1969, p. 53, 55, 56, 
69, 71. 

• •  Eugime Jonesco, Notes Pt contre­

notes, Galli-mard, Paris, 1962, p. 234. 
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Prea puţin cunoscute au rămas însă 
contactele lui Brâncuşi C'U spectacolul mu­
zical, ca şi prietenia lui cu Feodor Şalia­
pin, cu Paul Robeson şi indeosebi cu 
Maria Tănase. 

Nu mai puţin ignorate sint şi încercă­
rile sculptorului de a se apropia de ine­
fabilul spaţiu coregrafie, apropiCI'e 
prilejuită in primul rind de prietenia sa 
cu compozitorul f1·ancez Erik Satie (1866--
1925), cel care-i spunea : "Eşti cel mai 
bu:1 dintre oameni, ca Soorate, căruia ii 
eşti, des.igur, frate !" 

Satie a fo� catalizatorul şi acela care 
1-a antrenat în mişcarea artistică din Pa­
risul anilor 1909-1925. In felul acesta 
Brâncuşi s-a apucat să confecţioneze pen­
tru baletul Gymnopedies un costum şi 
două coafuri conice : prima, un fel de 
coif ţuguiat - amintind de gluga Vrăji­
toarei sale -, străpuns de un alt coif 
mai mic ; cealaltă este> compusă din două 
conuri vărgate, ce erau fixate in stinga 
şi i n  dreapta capului. I n  această costu­
maţie urma să apară sora sculptoriţei 
Irina Codreanu, Lizica. Dar - n u  ştim 
din ce pricini - spectacolul cu Gymno­
pediile lui Satie a fost contramandat ba­
lerina mărginindu-se · să dănţuiască in 
atelier, printre sculpturi, avind drept "po-
dium" una din mesele brâncuşiene -

(momc>nt imorlalizat intr-o serie de ima-
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-�- - gm1, executate deopotrivă de genialul 
artizan). 

Mai mult ca probabil este şi faptul că 
Brâncuşi s-a număt·at printre> spectatorii 
acelor vestite "Ballets russes de Serge 
Diaghilev" - care au jucat un rol unic 
chiar şi in  evoluţia ulterioară a teatru­
lui. Să nu uităm că Satie, bunul său prie­
ten, era autorul m uzicii balc>telor Parade 
şi Jack in the Uox. După cum avem 
certitudinea că Brâncuşi a fost de faţă 
(la 15 iunie 1924) la premiera baletului 
de mare succes Mercure, la .,Theâtt·e de 
la Cigale" ... Se mai găseau atunci in sală 
A nna Brancovan, contesă de Noailles, 
Henri Matisse, poetul dadaist Tristan T:r.a­
ra, Elena Soutzo şi soţul ei, scriitorul 
Paul Morand, şi  mulţi alţii. Din aminti­
rile lui Marcel Mihalovici aflăm că la a­
cest spectacol Brâncuşi stătea alături de 
compozitor şi că, admirind decorurile ce 
purtau semnătura lui Picasso şi dintre 
care se desprindeau "capete ovale fără 
ochi, nas sau gură", Brâncuşi i-a şoptit : 
.,«Vezi cum mă imită pînă şi Picasso ?,. 
Şi rîdea, zicîndu-mi astea" • • •  . 

. . .  Marcel 1\fi/w lovict, Amintiri 
despre 1-�nescu, Brâncuşi şi alţi pri<'tcni, 
Ed. Eminescu, 1987, p. 120. 

Dansatoarea Lizica Codreanu pur­
tînd costumul creat de Brâncuşi 
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Este de asemenea bine ştiut faptul că 
scenografia majorităţii bal!'lelor lui Sergc 
Diaghilev - care au marcat "un canon 
in epocă" - a fost girată de cei mai cu­
IPzători pictori ai vrPmii Picasso, 
Braque, Sonia şi Hobel't Delaunay, Ernst, 
Matisse, Mira - mai toţi prieteni şi co­
legi de-ai lui Brâncuşi. 

Jlotmdu-se In aceleaşi cercuri, frecven­
tind aceleaşi săli de spectacol, aceleaşi 
bistrouri şi cafenele, sculptorul s-a in­
tilnit şi cu primul balerin al ansamblu­
lui Diaghilev, cu Serge Lifar (1905-1986). 
Confesiunile acestui vestit dansator, con­
semnate cu ani In urmă, pe colţul unei 
mese, intr-un bar din faţa Operei, de 
către ziaristul Paul Teodorescu, �int reve­
latorii : "Prietenia mea cu Brâncuşi a 
inceput după primul război mondial . . .  Ii 
iubeam arta. I i  urmăream cu incredere 
creaţia, Aceasta fncă din anii cind nu 
ernm cunoscut in rindurile avangardei 
artistice... 1-a plăcut capul meu, consi­
derind că are forma oului, şi  m-a rugat 
să-i pozez. li pozam pe atunci lui Kan­
dinsky, pe care-I consideram echivalentul 
lui Brâncuşi in pictură. Configuraţia ca­
pului meu l-a interesat aUt de mult, in­
cit nu m-a lăsat pfnă ce n-a făcut un 
intreg şir de ouă, Toate variantele oului 
ieşite din miinile lui au fost lucrate după 
acest cap. Zile de-a rindul am petrecut In 
atelierul lui. Stam nemişcat, dar nu sim­
ţeam niciodată oboseala. Cu vorba lui 
domoală, magică, imi spunea ce este 
caracteristic artei româneşti, de parcă 
aveam inaintea ochilor minunatele porţi 
sculptat!:' in lemn ale ţăranilor olteni. 

Mi-a creionat figura şi  mi-a făcut por­
tretul In pămlnt ars. Şi astfel, fiinclu-i 
model, ore intregi, mi-a fost dat să con­
tribui la ceea ce el a numit Incepu 'ul 
lumii . ... ... 

Brâncuşi l-a cunoscut şi  pe Rolf de 
Mare, animatorul baletelor suedeze (re­
pl'ezentate in aceeaşi epocă la Theâtre 
des Champs-Elysees), oare nu o dată i-a 
vizitat atelierul, achiziţionindu-i un ase­
menea ovoid din marmură albă : Noul 
nAscut - astăzi un punct de atracţie al 

• • • • Paul Teodorescu, La Paris, cu 
Serge Li far, ·in Colocvii, 1971, martie, 

p, 21,  

Muzeului de Artă Modernă din Stock­
holm. 

In augm;t 1929, Diaghilev, cel care pur­
tase in lumea intreagă faima "baleteior 
ruse", se stingea din viaţă la Veneţia. 
Purtat Intr-o gondolă acoperită de văluri 
cernite şi ciucuri de aur, urmat de un 
convoi de luntre in care n petreceau dis­
cipolii şi admiratorii, el va fi inmormin­
tat in insula San Michele, intre chiparoşi, 
izme şi ealii. . .  Iar Lifar, in dorinţa de a 
păstra masca mortuară a maestrului său, 
va apela la prietenul Brâncuşi, Şi sculp­
torul nu a pregetat. Ca şi atunci cind 
cioplise versurile lui Apollinaire in les­
pedea lui Douanier Rousseau, sau cind, 
altă dată, tăiase piatra funerară a fostei 
sale ucenice Sanda Polizu-Micşuneşti (so­
ţia romancierului Joseph Kessel) - mii­
nile meşteşug.arului de data asta aveau 
să desprindă efigia din urmă a coregra­
fului, creator al unuia dintre cele mai 
importante evenimente artistice ale seco-
lului XX. 

· 

Masea lui Serge Diaghilev ar fi rămas 
poate tăinuită dacă, In 1954, la Edinburgh, 
I.ifar nu ar fi prezentat-o la Forbes 
House, cu prilejul primului omagiu adus 
artistului dispărut : "The Diaghilev Exhi­
bition" -- piesa figurind in catalogul ex­
poziţiei sub numărul "451". 

Trei ani mai tirziu, in 1957 - anul 
dispariţiei lui Constantin Brâncuşi -, 
masca este din nou văzută la Paris, in 
Galeriile Charpentier, in expoziţia "Danse 
et Divertissement", sub numărul "367" 
şi ulterior, la Strasbourg, in 1969, in ca­
drul unei altp manifestări comemorative 
Diaghilev, in catalog figurind la numărul 
" 501"  şi reprodusă fiind pe o întreagă 
pagină (planşa nr. 127). In fine, in 1972, 
relntnnim lucrarC'a la Paris in galeriile 
Muzeului Gallicra, fiind o dată mai mult 
reprodusă in "Hommage a Diaghilev" 
(sub numărul "309"), cu menţiunea ex­
presă că această mască a fost - cum stă 
scris - ,.moule et taille par Brâncu�i 
(1929)" - fapt ignorat pînă aci de către 
toţi exegeţii sculptorului ! 

Astfel, pe ultima filă a partiturii vieţi i  
lui Diaghilev - la intersecţia tuturor ar­
telor -, se cade să inscriem şi numele 
meşterului Brâncuşi, care s-a apropiat cu 
smerenie de trăsăturile impietrite ale ani­
matorului feericului univers coregrafie, 
ne-murindu-i chipul. 

Barbu BREZIANU 
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