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Un teatru . . .  

Teatrul Naţional 

"V asi/e Alecsandri" 

din laşi 

La inceputul lunii martie, Teatrul Na
ţional din Iaşi a invita t - la cererea 
membrilor ansamblului - un grup de 
critici cărora li s-au prezentat opt spec
tacole aflate pe afişul stagiunii in curs. 
Dintre acestea, trei au fost premiere ale 
anului teatral 191l7/1 988, celelalte - re· 
luări, mai vechi sau mai noi. Potrivit o
piniei direcţiunii, selecţia reflectă fidel 
momentul actual (situat, deci, dincoace de 
mijlocul stagiunii) al instituţiei, ce va a
niversa tn 1990 un veac şi jumătate de 
existenţă. Aşadar, ce oferă publicului său, 
în  primăvara lui 1988, cel mai vechi 
Teatru Naţional din ţară ? Mai intii, pre
m ierele : Descoperirea familiei de Ion 
Brad (regia, Nicoleta Toia), Doi pe un 
balansoar de William Gibson (regia, Ion 
Minzatu) şi  lvanov de A. P, Cehov (regla, 
Ovidiu Lazăr). Apoi : Epitaf pentru George 
Dillon de John Osborne şi Anthony 
Creighton (regia, Nicoleta Tola), Cerul 
instelat deasupra noadră de Ecaterina 
Oproiu (regia, Cristina Ioviţă), O noapte 
furtunoasă de I. L. Caragiale (regia, 
Ovidiu Lazăr), Tactica şarpelui boa, dra
matizare de Gabriel A rout după citeva 
schiţe ale lui Cehov (regia, Nicoleta Toia), 
şi Ultima dragoste (Elegie) de Piotr 
Pavlovski (regia, Ovidiu Lazăr). Acestea au 
fost reprezentaţiile văzute de noi. Pentru 
o cît mai completă "reflectare" să amin
tim însă şi celelalte spectacole (reluărl) 
din repertoriul curent : Cum s-a făcut 
de a rămas Catinca fată bătrină de Nelu 
Ionescu (regia, Eugen Todoran), Arma 
secreti a lui Arhimede de D. Solomon 
(regia, Dragoş Galgoţiu), Autorul e în 
sală de Ion Băieşu, Cursa de Viena de R. 
Ojog-Draşoveanu ş i  Intr-un parc pe o 
bancă de Al, Ghelman (regia, Saul Tais· 
ler), Gaitele de Al. Kiriţescu, . .. Eseu de 
Tudor Muşatescu şi Casa cu fantome 
după Calder6n (regia, Nicoleta Toia), 
Săptămîna patimilor de Paul A nghel 

Ada Gârţoman şi Costel Avidanel In 
"Cerul Instelat deasupra noastrA" de 
Ecaterina Oproiu (sus). Emil Coşerlu 
in .,Tactica şarpelul boa" după A. P. 
Cehov (mijloc). Puiu Vasillu şi Adrian 
Tuca in "Descoperirea familiei" de Ion 
Brad (Jos). 
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. . .  O stagiune 

1981-1988 
(regia, Dan Stoica), Vînătoarea de raţe de 
A. · Varilpi lov (re,gia, Nicolae Srnrlat), 
Homo faber după Max Frisch (regia, Cris
t i na lovilă), Melodie vnrşovian� d(• Leo
nid Zorin (re.gia, Ion Mînzatu), ln\cmnJ
rile unui nebun dl' Gogol. MConstanta 
repertorialii" a teatrului - cum 11i s-a 
spus -. Chiriţa "după" Alecsandri,  poate 
fi văzutC:t in funcţie de disponibi l i tatea 
protagonistl'i Tamara Buci urcanu Botez 
pen t ru dC'plao;iirL de la Bucureşti la Iaşi. 
Ce constatăm, ru un m i n i m  efort arlt
metic ? Di n 22 de titluri jucate i n  această 
sta,gi une (cifra e impresionan tă şi vădeşte 
atit m unca susţinută n colectivului, clt şi 
apetitul teat ral considerabil al publ icului 
ieşean), 1 1  aparţi n dramatur,gei autohtone 
contemporan e  (7), clasice (2), şi i nterbe
lice (2), 7 - litC'I'aturii ruse şi sovietice, 
� 4 - " restului lum i i" (un clasic spaniol, 
un contemporan Plveţian, unul american 
şi  unul britanic lăsăm la o parte faptul 
că pri m i i  doi sint prezenţi prin i nterpuşi, 
ca sit 1. icem uşa n u  de X, ci dupll X). 
Să vedem re-şi propune teatrul sft reali
Zf'ze pînă la sfî rşitul anului calendaristic 
1 988. In  t·epetiţii - avind, adică, şanse 
s<i aparrt pînă la fi nele anului teatral 1988 
- se aflfi Steaua flirli nume de Mihail 
Sebast ian (rl'gia, Nicoleta Toia), Mielul 
turbat de Aurcl Baranga · (regia, nogdan 
Ulmu), Moartea unui artist de Horia Lo
vinescu (rPgia, Eu t.:P.n Todoran) şi Dom
nişoara Iulia de Strindberg (regia, Cris
tina Ioviţă). Pe hîrtie mai fi�urează, In
tr-o perspectivă pe care timpul scurt 
rămas pînă la vacanţa mare ne face s-o 
apreciem ca destul dP î ndepărtată, Barca 
pe valuri de Titus Popovici, Sub clar de 
lunii de Teodor Mazilu, Vara trecutll ta 
Clullmsk de A. Vampilov, Printesa Tu
randot de Carlo Gozzi şi Scadenta de 
Elias Canetti - proiect extrem de Inte
resant. Renunţăm la alte calcule dP.oarece 
ele n-ar mod ifica substanţial peisnjul (nu 
doar) statistic schiţat mai suc;, 

Violeta Pope�cu alAturi de Adi Carau
leanu in "lvanov" de Cehov (sUS) şi 
alături de Dionisie Vitcu în "0 noapte 
furtunoasll" de 1. L. Caral(iale (miJ
loc). Teofil Vâlcu şi Doina Deleanu in 
.. Ultima dragoste" de P. Pavlovskl (Jos). 
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(Trebuie totuşi să mai adăugăm, intr-o pa
ranteză şi altfel decit grafică, detaliu! că 
Naţionalul ieşean epitropiscşte - iertat 
fie-mi arhaismul intenţionat - o "secţie" 
sucevPană unde joacă Nu 'iînt Turnul 
Eiffel de 

'
Ecaterina Oproiu şi Urmărirea 

- schiţe dramatice de D. Solomon, spec
tacole incropite regizoral de actori lo
calnici, Ultima cursă de Lovinescu, in re
gia lui Dan Stoica, şi NApasta de Cara
giale, inscenată d� Constantin Moruzan.1 
Examinînd lista trtlurilor, observăm mat 
intii prezenţa volumiAoasă in repertoriu 
a piesei româneşti contemporane ; e un 
obiectiv programatic al teatrului - ne 
declara directorul Mircea Radu Iacoban. 
el însuşi dramaturg prolific şi  de renume, 
jucat însă exclusiv pe alte scene decit 
aceea pc care o conduce. Dar, dacă din 
punct de vedere cantitativ acest compar
timent tematic este absolut ireproşabil, nu 
la fel stau lucrurile cu el din punct de ve
dere calitativ ; cu puţine excepţii, lipsesc 
in stagiunea 1987/1988 (şi reluările ne arată 
că au lipsit şi in cele imediat precedente) 
numele importante ale scrisului drama ic 
original : -Mazilu, Guga, D. R. Popescu, 
Sorescu. Deschiderea sezonului teatral s-a 
făcut cu Descoperirea familiei, dramati
zare efectuată de complexul om de cul
tură Ion Brad (poet, prozator, dramaturg, 
director de teatru) după propriul său ro
man ; adaptarea scPnică n u  se ridică la 
înălţimea opPrei epice. Cu toate efortu
rile regizorale> şi actoriceşti, spectacolul 
nu e o reuşită. 

Apoi, un sin_gur titlu, oricît ar fi el de 
"constant", din c·reaţia " pa�ronului" insti
tuţ'ei, Alecsandri, ni se pare totuşi insu
ficient ; aceeaşi observaţie P valabilă in 
cazul lui Caragiale. E drept, teatrul îşi 
propune să recupereze lipsurile in repre
zenta rea dramaturgiei naţionale clasice 
printr-un "spectacol jubiliar Eminescu
Creangă" (detalii  n-am aflat) in anul co
memorativ 1989. 

In finf', dacă in  ceea ce priveşte reper
toriul universal contemporan pretenţiile 
noastre trebuie să se mărginească la "po
sibilităţile care se pot" (deşi parcă şi aici 
s-ar mai... putea cite ceva in direcţia va
rielăţii geografice), este cu totul de ne
iertat absenţa de pe afişele unui Teatru 
Naţional de statura spirituală a celui din 
Iaşi a marilor autori clasici ai lumii.  Nu 
există Shakespeare, nu există 1\foliere, 

· nu există poeţii tragici eli ni (nici cei co-
mici, nu-i vorbă) etc., etc., etc. In general 
nu există, in afara recentului Cehov, nici 
un spectacol impor:ant, de anvergura cul
turală pe care o reclamă prestigiul sce
nei şi valoarea trupei. A fiinţat, se pare, 
un proiect de montare shakespeareană, 
Richard al Il-lea, care s-a stins fără glo
rie după citeva luni de repetiţii.  Neindo-
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ielnic, foat-tP animala activitate de pe 
scena-studio a teatrului (din cele opt spec
tacole văzulP, patru aici s-au petrecut) 
Psle ad mirabilă, după cum nimic nu e mai 
demn de laudă ca bunăvoinţa ş i  inţele
germ manifestate de conducere faţă de 
tentativele actorilor de a experimenta, 
de a-şi pune in valoare virtualităţile sau 
veleităţile profesionale neconsumate in 
montările de pe scena mare. Credem lasă 
că se impune o selcctivitate sporită In 
acPastă pl"i vi nţă. "Toţi cei care au vrut 
să incerce să facă ceva au fost lăsaţi" -
ni s-a spus. Teoretic, e perfect. Practic, 
am asistat la spectacole - Ultinia dra
goste şi Cerul înstelat. .. sint exponenţiale 
în acPst sens - care i-au pus " intr-o 
nouă lumină" pe interpreţii implicaţi, 
n umai că lumina era (şi d i n  cauza con
cepţiei regizorale inchisnovate ori de-a 
dreptul precare) cit se poate de nefavo
rabilă. In plus, trebuie avut in vedere 
că stilul de joc impus de spaţiul mic al 
studioului riscă să producă, in timp -
mai puţin paradoxal dl'Cit s-ar părea -, o 
manierizare de semn contrar celei de care 
ne plingeam într-o vreme, actorul in ca
uză ajungind să se "piardă" pe scena 
mare. Este cazul tinerei şi talentatei ac
triţe Carmen Tănase, prezenţă pre,gnantă 
şi expresivă în Doi pe un balan'toar şi 
Tactica şarpclui bon (la studio), dar in
si_gnifiantă in O noapte furlunoa'tă (unde, 
e drept, a fost şi  neinspirat distribuită). 

Am ajuns, astfel, la un alt aspect esen
tial : componenţa t rupei. Actorice�te, an
samblul are o structură categorială şi  ca
li tativă pe care orice teatru i-nr putea-o 
invidia ; nu lipsesc nici interpreţii ma
turi, cu experienţă scenică temeinică, nici 
tinerii entuziaşti, de curînd ieşiţi din in
stitut, iar talentele - variate şi origi
nale - abundă. Iată doar citeva nume, 
într-o înşiruire fatalmente lacunară şi ne
implicind ierarhizări valorice : Teofil 
Vâlcu, Adrian Tuca, Sergiu Tudose, Cor
nelia Gheorghiu, Violeta Popescu, Dioni
sie Vitcu, Emil Coşeru, Carrnen Tănase, 
Radu Duda, Ada Gârţoman.  Ceva mai 
spinoasă e problema directorilor de sce
nă. Teatrul dispune de patru posturi de 
regizor ; momentan sint angajaţi Nicole t a  
Toia, Dan Stoica şi Ovidiu Lazăr (absol
vent I .A.T.C. 1987). In stagiunea de care 
ne ocupăm, ei există profe�ional, Ia Iaşi , 
cu cîte cinci, una( !) şi, respectiv, trei 
montiiri. Sint personalităţi distincte, im
primind spectacolPlor o d iversitate sti
listică pînă la un punct benefică. Din cite 
am putut sesiza in reprezcntaţiile văzute, 
Nicoleta Toia practică o mizanscenă de tip 
tradiţionalist, in care ponderea o are per
formanţa actoricească, regizoarea exerci
tindu-se îndeosebi in organizarea desfăşu
rării neaccidentate a actului scenic. Re
zultatul : spectacole egale, " solide" şi in-
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discutabil corecte. Dimpotrivă, Ovidiu 
Lazăr pun• adeptul unui trotru al meta
forei persuasive, un teatru net antiilus
t rativ ; el elaborează minuţios relaţiile 
dintre personaje şi imaginea plastică, rci
minind dator deocamdată, după părerea 
mea, in privinţa justificării "semnelor" 
utilizate şi a limpezimii sensului lor. He
zultatul : un spectacol ratat (Ultima dra
goste), unul parţial izbutit (sau ... invers) 
- O noapte furtunoasli, şi unul foarte 
bun (lvonov - de altfel cel mai in . ere
sant moment al actualei stagiuni il'şene). 
Cum despre Dan Stoica nu ne putem 
pronunţa, singura sa montare ce se joacă 
In clipa de faţă la 'laşi rămlnind in afara 
"setului" arătat criticilor, concluzia este 
că forţele regizorale active dinăuntru! in
stituţiei nu sint chiar îndestulătoare. Şi 
nu pare să fie do'lr concluzia noastră, dat 
fiind că direcţia celQTialte montări de pe 
afiş a fost încredinţată unor (foşti) actori 
ai teatrului (anomalie asupra căreia nu e 
aici locul să ne rostim mai pe larg) sau 
unor regizori invitaţi : Nicolae Scarlat, 
Dragoş Galgoţiu, Eugen Todoran şi Ion 
Minzatu, încă student, autorul unui spec
tacol (Doi pe un balansoar) lucrat cu acu
rateţe şi eleganţă, dar nu Intru totul re
velator pentru potentiala inzestrare a tî
nărului regizor. Pînă la sfîrşitul stagiunii 
analizate, teatrul mai colaborează cu 

(continuare de la p. 39) 

convins că artistul este, prin memr�. un 
creator de dezordine. Ce inconştient 1 

Şi ca pentru a fi o i lustrare vie a 
conflictului creaţie-creator, actorul se 
prezintă celor care i-au admirat evolu
ţiile impetuoase, frenetice, nu rareori 
isterice, drept un tip tn realitate lent, 
bonom, placid, plin de tandră bună
voinţă, cu un umor somnolent, cu un 
suris gelatinos, cu cămaşa ortodox bă
gată in pantaloni - ei d răcie, ce-i cu 
schimbarea asta bruscă df' "amploa" ? 1 

Aici am două varian te : Unu : Marian 
RUea este un mare timid, ale cărui ex
plozii scenice sint expresii ale autosfişi
eril, tf'atrul devenind astfel un sac de 
box personal. Doi : Marian Rllea joaca 

Bogdan Ulmu, Eugen Todoran şi Cristina 
loviţă (pină de curind angajată aici, a că
rei 1·eprczentaţie cu Cerul instelat... a 
dezamăgit pri n supl'rficialitate şi soluţii 
inacceptabile ca gust artistic). Intr-un vi
itor deocamdată incert vor mai veni la 
laşi ca invi�aţi Sanda Manu şi Nicolae 
Scarlat. 

Desigur, insă, colaborările, oricit de 
- in principiu - ilustre ori frecvente, 
nu pot da soluţia problemei. Este necesar 
ca factorii de răspundere din teatru să 
studieze serios posibilitatea angajării unui 
(tinăr) regizor care, împreună cu aceia 
existenţi, să formeze o echipă creatoare 
bine echilibrată, capabilă să devină un 
factor de animare a vieţii artistice a Na
ţionalului ieşean. Es' e  nevoie de o struc
turare mai sistematică şi cu bătaie mai 
lungă a repertoriului, care să confere 
treptat teatrului un loc al său, unic ş.i 
de neconfundat, printre celelalte insti
tuţii de spectacol. Pe scurt - ca s-o spu
nem o dată cu acela al cărui nume Il 
poartă Teatrul Naţional din Iaş i  : 

"Cele rele s4 se spele, 
Cele bune s4 se-adune". 

Alice GEORGESCU 

un personaj ŞI 10 viaţă - şi ln cazul 
acesta susţin că este vorba de cel mai 
bun rol al său. 

Oricum ar sta lucrurile, sint gata să-I 
urmăresc cu intensă curiozitate evoluţia 
pe următorii cincizeci de ani. Ocolesc din 
nou, diplomatic, citeva declaraţii pream
balate de genul " un talent de mare vi
itor", "un interpret de certA vocaţie", "o 
speranţă deveniti certitudine" etc. Prefer 
să-1 las aşa, cu cămaşa atirntnd, singur 
ln talmeş-balmeşul de pe scenă, repe
tindu-şi textul neauzit de nimeni, şi să 
fi u convins că-I voi reîntilni jucind suri
zător in faţa unei comisii lncruntate, la 
primul examen de regie din apropiata 
sf'siune I.A.T.C. 
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