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Un teatru...

Teatrul National
.,V asile Alecsandri‘
din lasi

La inceputul lunii martie, Tecatrul Na-
tional din Iasi a invitat — la cererea
membrilor ansamblului — un grup de
critici carora li s-au prezeniat opt spec-
tacole aflate pe afisul stagiunii in curs.
Dintre acestea, trei au fost premiere ale
anului teatral 1987/1988, celelaltc — re-
ludri, mai vechi sau mai noi. Potrivit o-
piniei directiunii, selectia reflectd fidel
momentul actual (situat, deci, dincoace de
mijlocul stagiunii) al institutiei, ce va a-
niversa in 1990 un veac si jumatate de
existentd. Asadar, ce oferd publicului siu,
in primdvara lui 1988, cel mai vechi
Teatru National din tarda ? Mai intii, pre-
mierele : Descoperirea familiei de Ion
Brad (regia, Nicoleta Toia), Doi pe un
balansoar de William Gibson (regia, Ion
Minzatu) si Ivanov de A, P, Cehov (regia,
Ovidiu Lazdar). Apoi : Epitaf pentru George
Dillon de John Osborne si Anthony
Creighton (regia, Nicoleta Toia), Cerul
instelat deasupra noastri de Ecaterina
Oproiu (regia, Cristina Iovitd), O noapte
furtunoasd de 1. L. Caragiale (regia,
Ovidiu Lazir), Tactica sarpelui boa, dra-
matizare de Gabriel Arout dupd citeva
schite ale lui Cehov (regia, Nicoleta ‘I'oia),
si Ultima dragoste (Elegie) de Piotr
Pavlovski (regia, Ovidiu Lazar). Acestea au
fost reprezentatiile vazule de noi. Pentru
o cit mai completd ,reflectare“ sd amin-
tim insd si celelalte spectiacole (reluari)
din repertoriul curent: Cum s-a ficut
de a ramas Catinca fati bitrinid de Nelu
lonescu (regia, Eugen Todoran), Arma
secretd a lui Arhimede de D. Solomon
(regia, Dragos Galgotiu), Autorul e in
sald de Ion Bdiesu, Cursa de Viena de R.
Ojog-Brasoveanu si Intr-un parc pe o
banci de Al. Ghelman (regia, Saul Tais-
ler), Gaitele de Al. Kiritescu, ...Escu de
Tudor Musatescu si Casa cu fantome
dupd Calderén (regia, Nicoleta Toia),
Siptimina patimilor de Paul Anghel

Ada Gartoman §i Costel Avidanel in
»Cerul finstelat deasupra noastrid“ de
Ecaterina Oproiu (sus). Emil Coserlu
in ,Tactica sarpelul boa“ dupi A. P.
Cehov (mijloc). Puiu Vasillu §i Adrian
Tuca in ,Descoperirea familiei” de Ion
Brad (Jos).



...O stagiune

1907—1966

(regia, Dan Stoica), Vinitoarea de rate de
A. Vampilov (regia, Nicolac Scarlat),
Homo faber dupd Max Frisch (regia, Cris-
tina Iovild), Melodie varyoviani dc Leo-
nid Zorin (regia, Ion Minzatu), Insemn3-
rile unui nebun dc¢ Gogol. .Constanta
reperioriala* a teatrului — cum ni s-a
spus —, Chirita ,dupa“ Alecsandri, poate
fi vazula in functie de disponibilitatea
prolagonisici Tamara Buciuceanu DBotez
pentru deplasiri de la Bucuresti la lasi.
Ce constatam, cu un minim efort arit-
metic ? Din 22 de titluri jucate in aceasta
stagiune (cifra e impresionanta si vadeste
atit munca sustinutda a colectivului, clt si
apetitul teatral considerabil al publiculul
iesean), 11 apartin dramaturgei autohtone
contemporane (7), clasice (2), si interbe-
lice (2), 7 — literaturii ruse §i sovietice,
#i 4 — ,restului lumii* (un clasic spaniol,
un contemporan elvetian, unul amcrican
si unul britanic 13sdm la o parte faptul
cd primii doi sint prezenti prin interpusi,
ca s zicem asa nu de X, c¢i dupid X).
Sa vedem ce-si propunc teatrul si reali-
zeze pind la sfirgitul anului calendaristic
1988. In repetitii — avind, adica, sanse
si1 aparil pind la finele anului teatral 1988
— se afld Steaua fird nume de Mihail
Sebastian (regia, Nicoleta Toia), Mielul
turbat de Aurcl Baranga (regia, Bogdan
Ulmu), Moartea unui artist de Horia Lo-
vinescu (regia, Eugen Todoran) si Dom-
nisoara Iulia de Strindberg (regia, Cris-
tina Iovitd). Pe hirtie mai figureaza, in-
tr-o perspectivi pe care timpul scurt
ramas pind la vacanta mare ne face s-o
apreciem ca destul de indepartaia, Barca
pe valuri de Tilus Popovici, Sub clar de
lund de Teodor Mazilu, Vara trecut’ la
Ciullmsk de A. Vampilov, Printesa Tu-
randot de Carlo Gozzi si Scadenta de
Elias Canetti — proiect extrem de inte-
resant. Renuntim la alte calcule deoarece
ele n-ar modifica substantial peisajul (nu
doar) statistic schitat mai sus.

Violeta Popescu alituri de Adi Carau-
leanu in ,Ivanov* de Cehov (sus) si
alituri de Dionisie Vitcu in ,,O noapte
furtunoasd* de I. L. Caragiale (mij-
loc). Teofil Valcu si Doina Deleanu in
»Ultima dragoste* de P. Pavlovski (Jos).
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(Trebuie totusi s& mai adaugam, intr-o pa-
ranteza si altfel decit grafica, detaliul ca
Nationalul iesean epitropiseste — iertat
fie-mi arhaismul intentionat — o ,sectie"
suceveand, unde joaca Nu sint Turnul
Eiffel de Ecaterina Oproiu si Urmdirirea
— schite dramatice de D. Solomon, spec-
tacole incropite regizoral de actori lo-
calnici, Ultima curs3d de Lovinescu, in re-
gia lui Dan Stoica, si Nipasta de Cara-
giale, inscenatd de Constantin Moruzan.,)
Examinind lista tltlurilor, observam mai
intii prezenta voluminroasa in repertoriu
a piesei romanesti contemporane; e un
obiectiv programatic al teatrului — ne
declara directorul Mircea Radu Iacoban,
el insusi dramaturg prolific si de renume,
jucat insd exclusiv pe alle scene decit
aceea pec care o conduce, Dar, daca din
punct de vedere cantitativ acest compar-
timent tematic este absolut ireprosabil, nu
la fel stau lucrurile cu el din punct de ve-

dere calitativ; cu putine exceptii, lipsesc-

in stagiunea 1987/1988 (si reluarile ne arata
ca au lipsit si in cele imediat precedente)
numele importante ale scrisului drama ic
original : -Mazilu, Guga, D. R. Popescu,
Sorescu. Deschiderea sezonului teatral s-a
facut cu Descoperirea familiei, dramati-
zare efectuatd de complexul om de cul-
turd Ion Brad (poet, prozator, dramaturg,
director de teatru) dupa propriul sau ro-
man ; adaptarea sccnicd nu se ridicd la
indltimea operei epice. Cu toate efortu-
rile regizorale si actoricesti, spectacolul
nu e o reusita.

Apoi, un singur titlu, oricit ar fi el de
~constant“, din creatia ,pa‘ronului* insti-
tutei, Alecsandri, ni se pare totusi insu-
ficient ; aceeasi observatie e valabila in
cazul lui Caragiale. E drept, teatrul isi
propune sd recupereze lipsurile in repre-
zentarea dramaturgiei nationale clasice
printr-un ,spectacol jubiliar Eminescu-
Creanga“ (detalii n-am aflat) in anul co-
memorativ 1989,

In fine, dacd in ceea ce priveste reper-
toriul universal contemporan prelentiile
noastre trebuie si se margineasca la ,po-
sibilitatile care se pot“ (desi parca si aici
s-ar mai.., putea cite ceva in directia va-
rietdatii geografice), este cu totul de ne-
iertat absenta de pe afisele unui Teatru
National de statura spirituald a celui din

Iasi a marilor autori clasici ai lumii. Nu
existd Shakespeare, nu exista Moliére,
‘nu exista poetii tragici elini (nici cei co-
mici, nu-i vorbd) etc., etc., etc. In general
nu exisid, in afara recentului Cehov, nici
un spectacol imporiant, de anvergura cul-
turald pe care o reclama prestigiul sce-
nei si valoarea trupei. A fiintat, se pare,
un proiect de montare shakespeareana,
Richard al II-lea, care s-a stins fara glo-
rie dupa citeva luni de repetitii. Neindo-
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ielnic, foartec animala activilate de pe
scena-studio a teatrului (din cele opt spec-
tacole viazule, patru aici s-au petrecut)
esle admirabild, dupa cum nimic nu e mai
demn de lauda ca bunavointa si intele-
gerca manifestate de conducere fata de
tentativele actorilor de a experimenta,
de a-si pune in valoare virtualitatile sau
veleitdtile profesionale neconsumate in
monlarile de pe scena mare. Credem fnsd
ca se impune o selectivitate sporita in
aceasta privinta, ,Toti cei care au vrut
sa incerce sa faca ceva au fost lasati* —
ni s-a spus. Teorctic, e perfect, Practic,
am asistat la spectacole — Ultima dra-
goste si Cerul instelat... sint exponentiale
in acest sens — care i-au pus ,intr-o
noud lumina* pe interpretii implicati,
numai ca lumina era (si din cauza con-
ceptiei regizorale inchisnovate ori de-a
dreptul precare) cit se poate de nefavo-
rabild, In plus, trebuie avut in vedere
ca stilul de joc impus de spatiul mic al
studioului risca sd produca, in timp —
mai putin paradoxal decit s-ar parea —, o
manierizare de semn contrar celei de care
ne plingeam intr-o vreme, actorul in ca-
uza ajungind sa se ,piardd* pe scena
mare. Este cazul tinerei si talentatei ac-
trite Carmen Tanase, prezentd pregnanta
si expresivd in Doi pe un balansoar si
Tactica sarpelui boa (la studio), dar in-
signifiantd in O noapte furiunoasi (unde,
e drept, a fost si neinspirat distribuita).

Am ajuns, astfel, la un alt aspect esen-
tial : componenta {rupei. Actoriceste, an-
samblul are o structura categoriala si ca-
litativa pe care orice tealru i-ar putea-o
invidia; nu lipsesc nici interpretii ma-
turi, cu experienta scenica temeinica, nici
tinerii entuziasti, de curind iesiti din in-
stitut, iar talentele — variate si origi-
nale — abunda. Iata doar citeva nume,
intr-o ingiruire fatalmente lacunara si ne-
implicind ierarhizari valorice: Teofil
Vilcu, Adrian Tuca, Sergiu Tudose, Cor-
nelia Ghcorghiu, Violeta Popescu, Dioni-
sie Vitcu, Emil Coseru, Carmen Tanase,
Radu Duda, Ada Gartoman, Ceva mai
spinoasd e problema directorilor de sce-
na, Teatrul dispune de patru posturi de
regizor ; momentan sint angajati Nicoleta
Toia, Dan Stoica si Ovidiu Lazar (absol-
vent 1.A.T.C. 1987). In stagiunea de care
ne ocupam, ei existd profesional, la Iasi,
cu cite cinci, una(!) si, respectiv, trei
montdri. Sint personalitati distincte, im-
primind spectacolelor o diversitate sti-
listicA pind la un punct benefica, Din cite
am pulut sesiza in reprezentatiile vazute,

Nicoleta Toia practicid o mizanscena de tip
traditionalist, in care ponderea o are per-
formanta acloriceasca, regizoarea exerci-
tindu-se indeosebi in organizarea desfasu-
rarii neaccidentate a actului scenic. Re-
zultatul : spectacole egale, ,solide“ si in-



discutabil corecte. Dimpotriva, Ovidiu
l.azdr pare adeptul unui teatru al meta-
forei persuasive, un tcatru net antiilus-
frativ; el elaborcaza minutios relatiile
dintre personaje si imaginea plastica, ra-
minind dator deocamdatd, dupa parerea
mea, in privinta justificarii ,semnelor*
utilizate si a limpezimii sensului lor. Re-
zultatul : un spectacol ratat (Ultima dra-
goste), unul partial izbutit (sau... invers)
— O noapte furtunoasd, si unul foarte
bun (Ivanov — de altfel cel mai in.ere-
sani moment al actualei stagiuni iesene),
Cum despre Dan Stoica nu ne puiem
pronunta, singura sa montare ce se joaca
in clipa de fata la 'lasi raminind in afara
wsetului* aratat criticilor, concluzia este
ca foriele regizorale active dinduntrul in-
stitutiei nu sint chiar indestuldtoare. Si
nu pare sa fie doar concluzia noastra, dat
fiind ca directia celgrlalte montari de pe
afis a fost incredintatd unor (fosti) actori
ai teatrului (anomalie asupra careia nu e
aici locul sd ne rostim mai pe larg) sau
unor regizori invitati: Nicolae Scarlat,
Dragos Galgotiu, Eugen Todoran si Ion
Minzatu, inci student, autorul unui spec-
tacol (Doi pe un balansoar) lucrat cu acu-
ratete si elegantd, dar nu Intru totul re-
velator peniru potentiala inzestrare a i-
narului regizor. Pind la sfirsitul stagiunii
analizate, teatrul mai colaboreaza cu

Bogdan Ulmu, Eugen Todoran si Cristina
Iovita (pind de curind angajata aici, a ca-
rei reprczentatie cu Cerul instelat.. a
dezamagit prin superficialitate si solutii
inacceptabile ca gust artistic). Intr-un vi-
itor deocamdatld incert vor mai veni la
Iasi ca invi‘ati Sanda Manu si Nicolae
Scarlat.

Desigur, insd, colaborarile, oricit de
— 1in principiu — ilustre ori {recvente,
nu pol da solutia problemei. Este necesar
ca factorii de raspundere din teatru sa
studieze serios posibilitatea angajarii unui
(tindr) regizor care, impreund cu aceia
existenti, s4 formeze o echipd creatoare
bine echilibrat, capabild sd devind un
factor de animare a vietii artistice a Na-
tionalului iesean. Es'e nevoie de o struc-
turare mai sistematica si cu bataie mai
lungd a repertoriului, care sa confere
treptat teatrului un loc al sdu, unic $i
de neconfundat, printre celelalte insti-
tutii de spectacol. Pe scurt — ca s-o spu-
nem o datd cu acela al carui nume 1l
poartd Teatrul National din Iasi:

»Cele rele sd se spele,
Cele bune sd se-adune”,

Alice GEORGESCU

(continuare de la p. 39)

convins ca artistul este, prin menmre, un
creator de dezordine. Ce inconstient!
Si ca pentru a fi o ilustrare vie a
conflictului creatie-creator, aclorul se
prezintd celor care i-au admirat evolu-
tiile impetuoase, frenetice, nu rareori
isterice, drept un tip in realilate lent,
bonom, placid, plin de tandrd buna-
vointd, cu un umor somnolent, cu un
suris gelatlinos, cu cimasa ortodox ba-
gatd in pantaloni — ei dracie, ce-i cu
schimbarea asta brusci de .,amploa“?|
Aici am doud variante: Unu: Marian
Rilea este un mare timid, ale clrui ex-
plozii scenice sint expresii ale autosfisi-
erii, teatrul devenind astfel un sac de
box personal. Doi: Marian Rilea joacd
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un personaj si In viatd — si In cazul
acesta sustin cd este vorba de cel mai
bun rol al sau.

Oricum ar sta lucrurile, sint gata sa-i
urmdresc cu intensd curiozitate evolutia
pe urmatorii cincizeci de ani. Ocolesc din
nou, diplomatic, citeva declaratii pream-
balate de genul ,,un talent de mare vi-
itor”, ,un interpret de certd vocatie“, .0
sperantd devenitd certitudine" etc. Prefer
sd-l1 las asa, cu camasa atirnind, singur
In talmes-balmesul de pe scend, repe-
tindu-si textul neauzit de nimeni, si sd
fiu convins ca-1 voi reintilni jucind suri-
zator in fata unei comisii Incruntate, la
primul examen de regie din apropiata
sesiune I.LA.T.C,



