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Unul dintre aspectele cele mal intere
sante ale vieţii teatrale din R.D.G. Il eon· 
stituie aşa-numitele " inscrieri la cuvint" 
ale tinerilor oameni de teatru. Tineri 
dramaturgi, regizori, actori lncearcă, In 
piesele şi lnscenările lor, precum şi prin 
participarea la discuţii, să-şi exprime 
concepţia despre lume, despre procesele 
sociale din R.D.G., să-şi dezvolte un IIm· 

baj artistic propriu, adreslndu-se unui 
public deschis dezbaterilor creatoare, par
Unice. 

Aprofundarea problemelor cardinale ale 
existenţei li stimulează pe tinerii creatori 
In exprimarea opiniilor lor artistice. VI
ziunea lor asupra realităţii poartă pece
tea preocupări! pentru soarta omenirii, 
şi implicit pentru propria soartă. Carac
teristice sint spulberarea iluziilor, efortul 
de orientare In complicata situaţie mon
dială, incercarea de a destrăma structu
rile consolidate ale teatrului, pentru a 
face loc unei atitudini personale. Tot
odată, nu trebuie trecut cu vederea faptul 
că tinerei generaţii teatrale li este lncă 
destul de greu să-şi formuleze eonvlngA
tor proiectele artistice, de pe o platformă 
estetică şi cultural-politică, să-şi dezvolte 
cu claritate conceptele. Contestarea se 
manifestă In momentul de faţă mult mai 
pregnant decit afirmarea. 

In scopul de a oferi tinerilor artişti un 
forum de dezbatere, In anul 1985 s-a ln
fiinţat un "atelier al tinerilor creatori de 
teatru". In acest cadru, tinAra generaţie 
a teatrului face cunoscute publicului larg 
atit creaţiile, cit şi proiectele el, propu
nlndu-i un dialog nemijlocit. 

Uniunea tineretului şi Asociaţia Teatre
lor au luat hotărfrea ca această manifes
tare să se desfăşoare blenal. 

Dacă, In sesiunea InauguralA, de pregA
tire şi organizare s-au ocupat Asociaţia 
Teatre lor şi Consiliul Teatral al " Tine
retului Liber German ", anul trecut, la 
Potsdam, responsabilitatea privind desfă
şurarea celui de-al II-lea atelier a fost 
preluată de tinerii oameni de teatru. In
cepind din septembrie 1986, cel mai activi 
dintre ei s-au ocupat de pregătiri In 
cadrul comisiei tineretului. Liantul I-au 
constituit ferma angajare faţă de ideea 
unui teatru de actualitate, dezbaterfle In
flăcărate privind posibilităţile şi limitele 
acestuia. Firesc, nu cei desprinşi de rea
litate au luat cuvintul, el acel oameni de 
teatru competenţi care au avut de susţi
nut puncte de vedere personale; 

In timp ce primul atelier a fost mal 
curind un "tirg de prezentare" a diferite
lor puneri In scenă ale teatrelor şi altor 
aşezăminte artistice, In centrul preocupA
rilor atelierului din 1987 s-au aflat dez
baterile, schimbul de experienţă, stabi
lirea unor criterii de evaluare. In cadrul 
unui atelier de regie, şase trupe de tea-
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tru, sub indrumarea a şase tineri regi
zori, au incercat să se apropie de un text 
dramatic, prin mai multe montări para
lele. A fost aleasă In acest scop piesa 
Iconografie de Heiner MUller. 

In cadrul primului atelier şi-au adus 
contribuţia, ca mentori, regizori cu ex
perienţă ; in schimb, la Potsdam s-a pus 
accentul pe participarea colectivă a tine
rilor artişti. 

S-a discutat mult şi despre Incercarea 
de a dezvolta, In afara teatrului institu
tionalizat, forme ale aşa-numitului ,,tea
tru de grup". 

Privită sub aspect artistic, reprezenta
tia unui astfel de "teatru de grup", şi  
anume cea a Grupului "Cinabru", intitu
lată Ca in vis, a fost una dintre cele mai 
interesante. La baza ci nu s-a aflat o 
piesă finită. Ca In vis a apărut ca o cris
talizare a procesului lnţelegerli de sine, 
alcătuindu-se din improvizaţli pe tema 
dezvăluirii viselor şi a diferitelor blo
�:rafil. Pe parcursul repetiţiilor, textul 
rezultat din lmpărtăşirea unor experienţe 
subiective s-a dovedit un material ce se 
preta jocului. Pe scenă se Intrunesc opt 
interpreţi, care. pe rind, se lansează In
tr-o explorare a propriului eu. Astfel, In 
opt variante, sint prezentate amintiri din 
copilărie, experienţe sociale şi teatrale. 
Trecutul devine prezent. viitorul este 
imaginat. Veseliei ti ia locul tristeţea, efu
ziunea se confruntă cu neputinţa de a 
comunica, dezinvoltura cabaretului se ln
tllneştc cu accentele triiirii tragice. Fie
care scenă In parte s-a conturat şi prin 
reacţiile actorilor care, In aparenţă, nu 
participau la ,.conflict" ; mărturisirea su
biectivă s-a transformat astfel Intr-o ma
nifestare colectivă. Dificultatea Intreprin
derii a fost conştientizată de grupul res
pectiv : .,Cum lţi poţi păstra, cu expe
rienţele personale, cu propriul mod de 
concepere a realităţii,  cu universul tău 
de sentimente, identitatPa, Intr-un colec
tiv (in societate), cum poţi să atingi un 
grad mal avansat de Intelegere a exis
tenţei colective 'l" 

Dintre cele 17 lnscenări prezentate, tn 
centrul interesului s-a aflat spectacolul 
tf'atrului din Karl-Marx-Stadt, cu piesa 
Cono;trucţia de Heiner MUIIer, In regia 
lui Frank Castorf. Acest regizor - care 
nu se mai consideră drept reprezentant 
al ,.teatrului ttnăr" - a devenit una din
tre personalităţile de referinţă pentru ti
nerii noştri regizori şi actori. 

Castorf s-a apropiat de această piesă 
apărută In anii '60 intr-un mod fcarte 
personal, din perspectiva actualităţii. Ac
ţiunea se petrece In timpul construirii 
unui gigant industrial, Intr-o perioadă is
torică de mari transformări revoluţio
nare, deosebit de importantă pentru dez
voltarea socialistă a ţării noastre : pe a-

cest fond se ciocnesc atitudini de neîm
păcat Ascensiunea şi destrămarea unei 
brigă�i, drumul unnat de br�gadierul 
Narka de la anarhism la comumsm, eşe
cul secretarului de partid Donat ln re
zolvarea contradicţiei dintre teorie şi 
practică, toate acestea se concentrează In
tr-un conflict social cu rezonanţe istorice 
�i filozofice. Castorf a realizat o versiune 
radical prescurtată. incluzind şi alte texte 
de MUller, Brecht, BOchner, documente 
de arhivă, melodii din opere şi chiar şi  
clntece de petrecere, piesa lui MUller 
fiind considerată drept ,.materie primă". 

Tot in cadrul atelierului, li s-a oferit 
unor tineri autori posibilitatea de a-şi 
citi noile piese. Calitatea artistică a a
cestora, relevanţa socială a conflictelor 
au constituit probleme viu dezbătute. 
Combătlndu-se tendinţa de respingere In 
bloc a dramaturgiei actuale de către unll 
creatori de teatru, s-a impus acceptarea, 
Intr-un mod critic, a noii dramaturgii ....:. 
atitudine rezultată din recunoaşterea fap
tului că ,. teatrul tînăr" nu se poate con
stitui fără o dramaturgie nouă. 

Analizlndu-se piesele citite la Potsdam, 
cele jucate de d iferite teatre, precum şi 
lncercările dramatice aflate In sertarele 
§ecretariatelor literare ale teatrelor, s-ar 
putea identifica, schematic, trei direcţ�i 
principale ale tinerel noasţre d�amaturgt

.
l ,  

In ceea ce priveşte tematica ŞI compozi
ţia dramatică : 

1. lnflţişarea relaţiilor Interumane 
Printr-o accentuare a aspectelor etico

morale. autorii încearcă să analizeze con
tradicţia dintre premisele sociale obiec
tive şi opţiunea ind ividuală şi să transfi
gureze artistic relaţiile interumane şi mo
dul de percepere a acestora de către i n
divid şi colectivitate. In ceea ce priveşt.e 
viziunea asupra acestei probleme, domi
nantă este reflecţia asupra infringerii .  
Eşuarea unei rclaţii, caracterul ei  indo
ielnic sint puse in lumină porni ndu-se 
de la momentul critic sau de la dezno
dămînt. 

In piesa lui Georg Seidel Copilul in
tirziat, eroina, Sabine K., intră intr-un 
cerc vicios. lăstndu-se manevrată. Scăpată 
dintr-o inchisoare pentru minori, Sabine 
este .,tutelată" de o brigadă de femei. 
Prietenul ei o sileşte să-şi lntrerupă sar
cina. DP teama întrebărilor neplăcute. 
Sabine va juca pină la sfirşit, In faţa 
tovarăşelor de brigadă, rolul femeii ln
sărcinate. Catastrofa este lnsă inevita
bilă. Aflată la strimtoare, eroina va fura 
un copilaş de pe stradă, pe care apoi Il 
asfixiază, intrucit nu-i mai poate suporta 
ţipetele. Drumul Sabinei se sfîrşeşte in 
Inch isoare. Brigada o va aştepta. Seidel 
reia un conflict principal din piesele sale 
anterioare : pierderea posibilităţii de co
municare Intre generaţii, precum şi in ca-
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: drtil cuplului. Piesa este o dramA a lip
· sei de comunicare, ocuplndu-se de teama 
·fi de neputinţa tinerilor de a-şi exprima 
· sentimentele. Replicile lui Seidel sint la
· Conice ; textul poate fi comparat cu par
tea vizibilă a unui aisberg. Actorii Il 
:pot da viaţă numai dacă reuşesc să suge
-reze scenic situaţiile in care personajele 
·sint constrînse să se exprime Intr-un 
anume mod. Piesa lui Seidel este una 
dintre cele mai valoroase IncercAri artis
tice dedicate acestei teme. 

2. Critica renuntArii la unele valori şi 
idealuri 

In centrul interesului se află şi nume-· 
roase piese care îndeamnă la păstrarea 
valorilor şi id!!alurilor, înfăţişînd critic 
renuntarea la acestea şi deteriorarea ra· 

:porturilor dintre personaje, Sint schiţate 
·situaţii din care transpare ceea ce tre
'buie păstrat. Printr-un deznodămînt ne· 
gativ, se afirmă posibilitatea pozitivă. Se 
face apel la mobilizarea fanteziei In sco

·pul impunerii adevăratelor valori in via
·ţa cotidiană. Legată de acest aspect este 
invitaţia adresată spectatorilor de a me
dita, In opoziţie cu personajele din piesă, 
asupra sensului propriei vieţi. Ceea ce 
se cere cu insistenţă tinerilor este ones
titatea in relaţiile reciproce, ln atitudinea 
faţă de propriile realizări, onestitate ln 
favoarea căreia se pledează uneori chiar 
şi prin intermediul unor exemple nega
tive. De exemplu, în piesa lui Arno Rude 
Profitorul, un inginer unanim apreciat 
urmăreşte să profite pe nedrept de pe 
urma unei inovaţii, fapt care il constringe 
pe adevăratul inventator, un simplu mun

· citor, la o luptă lipsită de speranţe �u 
·instanţele birocratice, luptă ce se lncht>1e 
•Ctl moartea tragică a muncitorului, 
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3, Reconsiderarea evenimentelor istorice 
din perspectiva contemporanA 

Atenţia multor tineri dramaturgi 11e 
lndreaptă spre istorie, In special spre 
istoria poporului german. Evenimentele 
revoluţionare internaţionale şi naţionale 
şi anul de răscruce 1945 se află In cen
trul preocupărilor. Se remarcă o evoluţie 
In ceea ce priveşte modul de abordare 
a evenimentelor din perspectiva istoriei. 
In piesa Noiembrie, Holger Teschke pre
zintă mişcarea revoluţionară germană 
eşuată din anul 1918, Protagoniştii aces
tei revoluţii (Hosa Luxemburg, Leo Jo
giches) sint confruntaţi cu masele, cu 
luptătorii anonimi din rindurile munci
torilor şi soldaţilor. Istoria este povestită 
din perspectiva acestora, privită cu ochii 
omului simplu. Este Inclusă aici şi o 
evaluare actuală a importanţei şi a limi
telor acestei acţiuni revoluţionare. 

In piesa VIaţa lui Mediok, autorul, 
Heinz Drewnick, aparţinlnd generaţiei 
celor de 40 de ani, conturează o viaţă 
trăită ln perioada războiului şi In primii 
ani de după război, 

Aceste sumare consideraţii au doar sco
pul să Indrepte atenţia asupra principa
lelor tendinţe ale creaţiei tinerilor noştri 
dramaturgi, Ele n-au putut cuprinde In
treaga varietate tematică şi stilistică din 
sfera literaturii menite scenei şi nu se 
ocupă de noile opere ale dramaturgilor 
de renume mondial, cum sint Heiner 
Miiller, Volker Braun sau Peter Hacks. 

In româneşte de 
Carmen BANCIU 
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