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Vocea dramaturgului George Genoiu, 
atit cît s-a impus pînă acum, este la 
fel de recognoscibilă şi egală cu sine in 
volumul antologic Doi pentru un tango, 
care il reprezintă elocvent : cele cinci 
partituri alese (alături de piesa al cărei 
titlu este imprumutat de coperta cărţii, 
intilnim aici Drumul spre Everest, După 
echinox ... , Casa noastră şi Trece1·e prin 
verandă) sint, ca să ne exprimăm fără 
o intenţie de preţiozitate, emblematice 
pentru intreaga literatură dramatică a 
scriitorului băcăuan. Transpar in acest 
"pentatlon" toate exerciţiile unui atlet 
care, cu optimism, inlocuind spada cu 
condeiul, e hotărît să-şi atingă ţelul, avînd 
totodată conştiinţa că se află intr-o cam­
panie. Autorul păstrează permanent in 
faţa sa un crez, desigur luminos, o con­
stelaţie indubitabilă a cărei stea tutelară 
se dovedeşte a fi omul nou, concept con­
temporan cu· plurivalentă încărcătură se­
mantică. Privit din această primă per­
spegtivă, teatrul lui George Genoiu este 
publicistic, pentru că îşi asumă hotărît 
problematica unor fragmente de timp so­
cial, un teatru de campanie, consubslan­
ţial cu elanurile construcţiei revoluţio­
nare, in atît de fireasca lor înlănţuire 
de la o etapă la alta. Problema navetis­
mului ţărănimii la oraşe, cu cele două 
aspecte derivate, urbanizarea conduitei 
şi nevoia de rerura!izare care apare de­
loc cu timiditate in Doi pentru un tango, 
semnalizînd un moralism binecunoscut, in 
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care satul ar fi generator de fiinţe ima­
culate care se adaptează cu greu la ritua­
lurile şi cutumele cetăţii, va fi reluată 
cu reflexul politic acut in Casa noastrA, 
unde intoarcerea "la matcă", a forţelor 
de muncă fn comuna natală, nu este 
numai o problemă sufletească. Şerban, 
fiul lui Vlad, este specialist In amelio­
rări funciare, vindecător de terenuri 
aride adică, a lucrat multă vreme in 
străinătate, acum este undeva l:n minis­
tc>r, dar va opta - ni se sugerează -
spre soluţia refacerii unor legături Intre­
rupte. 

O altă problemă de mare interes in 
construcţia socială, cea a educării sim­
ţului de disciplină a muncii in industria 
modernă, îşi găseşte o eroină pe măsură 
in inginera Roxana, conducătoarea unei 
fabrici de textile d in Drumul spre Everest, 
piesă care-şi propune nu numai zugră­
virea unui model uman, ci şi abilitarea 
unui alt fpl de a vedea lucrurile in poli­
tica de cadre. După echinox... lansează, 
in personajul Marin, un activist de partid 
cu o viaţă morală ireproşabilă, menit să 
vegheze, niciodată ca un deus ex machina, 
la nealterarea conştiinţelor - ale tova­
răşilor săi şi a lui însuşi. Marin acţio­
nează de pe pozilii extrase din teza omu­
lui de omenie, menajindu-şi socrul, aflat 
pe patul de moarte, refuzind adică să-1 
intrebe, pentru a verifica in felul ace�ta 
direct o acuzaţie perfidă, dacă in timpul 
ilegalităţii, cind casa bătrînului era folo­
sită de co!'llunişti ca loc de Intilnire, 
acesta ar f1 fost de fapt omul Siguranţei. 

Spre deosebire de alţi confraţi ai săi, 
George Genoiu nu-şi alege ca spaţiu de 
dezbatere uzina, platformele industriale, 
cimpul de5chis şi  proaspăt arat - acele 
teritorii dr� producţie efectivă ; in majo­
ritatea cazurilor el işi plasează acţiunea 
intr-un decor intim, l:n care pătrund pu­
ţini oameni, de cele mai multe ori mem­
brii unei familii ,  Conflictele acestei dra­
maturgii nu sint condiţionate de destinul 
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unui anume reper economic ; ele se vor 
desfăşura bunăoară Intr-o imensă verandă 
lnverzită de plante ornamentale, In holul 
încăpător al unei vile cu siluetă de co­
rabie sau intr-un living dominat de un 
vitraliu imaginind un drum spre Evcrest, 
in care este inclusă şi semnificaţia pactu­
h:li cu estetlcul. 

Intr-o astfel de organizare a dramei, 
miza ca atare a naraţiunii nu va fi deci 
un nou model de maşină unealtă care, tn 
cele din urmă, va fi cu succes obţinut, ci 
o criză de conştiinţă, din păcate nu intot­
deauna cu şansa de a avea expresii veri­
dice. 

Scrise sub semnul alegoric al unor 
suprateme anunţate cu grijă in însuşi 
titlul lucrărilor (tangoul, ca simbol al ali­
anţei dintre bărbat şi femeie, vila căpi­
tanului de cursă lungă Belizarie, amintind 
desenul unei corăbii, desigur nu a lui Noe, 
veranda verde, din casa lui Petru şi a 
Magdei - In care culoarea defineşte 
viaţa in regenerare -, echinoxul de toam­
nă, ca linie de demarcaţie, de reaşezare 
a destinelor şi, in sfîrşit, noua casă de la 
ţară, In care bătrînul ţăran Vlad aşază o 
,.masă mare pentru petreceri şi priveghi" 
- semn al permanenţei izvoarelor sufle­
teşti şi spirituale), cele cinci piese din 
volumul pe care-I .comentăm sint legate 
intre ele prin iluzii şi capcane care, dacă 
nu sint intotdeauna ale personajelor, in 
mod sigur ale dramaturgului sint. Din 
arsenalul d1·amaturgic interbelic redesco­
perim in teatrul lui George Genoiu pro­
cedee şi modalităţi care nu mai au totuşi 
strălucirea originară. Teoria cuplurilor, 
lansată de autor in mai toate experimen­
tele sale teatrale, teoretizată dacă nu ne 
înşelăm incă de primii exegeţi ai genezei, 
a condus la un obositor muniPrism, O vizi­
une maniheică - semnalată de altfel de 
critici - aleargă ca o stafie prin terito­
riile acestei dramaturgii. Radu, din DupA 
echlnox .. ,, face parte, iremediabil, din 
categoria .. răilor" in timp ce fratele său, 
Marin, este la fel de iremediabil ., bun". 
Chiar şi cei doi hoţi care-i furnizează, la 
domiciliu, lui Calistrat piese de schimb 
(este vorba de personajele Bilă şi Fara­
onul, .,indivizi suspecţi" din Doi pentru un 
tango) sint, unul mai bun, recuperabil, şi 
altul mai rău, irecuperabil. Cel mai mic 
fiu al lui Vlad, bătrînul din Casa noastrA, 
acel prislea ce răspunde la numele de 
Petru, este bintuit de patimi diavoleştl şi 
nu participă la ceremonia ., binelui" testa­
mentar al tatălui său. Exemplele ar putea, 
bineinţeles, continua. Cu toate acestea, 
dramaturgul se numără uneori printre cei 
care cred in capacitatea de transformare 
psihoafectivă individuală, nu ca Intr-o 
utopie, ci ca intr-o realitate legică a me­
diului. Calistrat, ţăranul devenit munci­
tor la oraş, o loveşte cu brutalitate pe 
Cecllia la sftrşitul actului intii, pentru 

că el este un fel de Caliban care nu stă­
pîneşte codul lingvistic : "Mi-au dispărut 
vorbele, Cecilia ... ". Este suficientă însă 
vizita cu făţişe intenţii moralizatoare a lui 
Alexandru şi a Rafirel, părinţii lui Calis­
trat, ca acesta să se reintegreze In spirit 
etic la fabrică, să înceteze cu dubiosul 
lucru la domiciliu şi, civilizat şi spăşit, 
să se înfăţişeze in locuinţa Ceciliei (.,Am 
cumpărat ghivece cu flori... Am lăsat 
baltă toate preocupările de pînă acum") 
cu bilete pentru spectacolul de teatru de 
simbătă. Chiar şi  Crina, absolventa unui 
liceu de arte plastice din aceeaşi piesă, 
sora Ceciliei, suferă un proces de trans­
formare (cunoscut bine ca motiv al trece­
rii prin adolescenţă in intreaga literatură 
universală), depăşind repede mentalitatea 
din primele scene, in care refuză oraşul 
şi vrea să se întoarcă in satul natal, in 
spaţiul acela unde " oamenii sint parcă 
mai respectuoşi", in timp ce la oraş, "sint 
mulţi oameni periculoşi". Concepţia 
maniheică a Crinei se va modifica, bi­
univocul tinzind spre necesarul univoc, 
dar personajul nu este convingător. Delia 
şi Boris, tinerii fraţi vitregi din Trecere 
prin verandă vor căpăta şi ei o .,nouă" 
identitate, in spiritul moralităţii impuse 
de vieţuirea prin magnetismul verde al 
terasei acoperite : Delia urmind să nască, 
se va renaşte simbolic pe sine, Boris va 
renunţa la iluzia că poate fi sculptor şi  
se va intoarce la profesia sa de tehnician 
la o mină de sare şi la familia aban­
donată. 

Pe de altă parte, ceea ce frapează ln 
teatrul lui George Genoiu este lipsa de 
diversitate caracterologică a personajelor. 
Acestea seamănă mult intre ele, de la 
o piesă la alta, chiar şi In acest volum 
cu numai cinci partituri, dindu-ne sen­
zaţia că de fapt parcurgem un singur 
roman ln care evoluează cu alte straie 
şi alt nume aceleaşi dra17Ultis personae. 
Adria, din Drumul spre Everest, se con­
fundă in atitudine cu Crina, din Doi pen­
tru un tangp, ln cea de a doua ei ipos­
tază. Roxana, din Drumul spre Everest, 
părăsită de Bogdan, soţul ei, plecat pe 
îndepărtate meridiane, are energia şi de­
senul biografic al Veturiei din Casa 
noastrA, amîndouă derivind din Magda, 
din Trecere prin verandă, şi operaţia poate 
continua. Autorul lucrează practic cu 
puţine personaje, reciclindu-le de Ia o 
piesă la alta, uneori chiar cu recuzita de 
obsesii şi expresii, cum este motivul "sa­
crificiului" ; Pantelimon, primarul satu­
lui din Casa noastră s-a mutat in conacul 
boierului Dumitrescu, pentru că "Aveam 
tot dreptul. Am luptat pentru vremurile 
acestea.. .Mi-am sacrificat tinereţea ... ". 
Bătrînul Vlad, din aceeaşi piesă, fi atrage 
atenţia fiului său Şerban : " Ştii foarte 
bine că am făcut sacrificii foarte mari 
să te port in şcoli... Era după război ...  
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Apoi au fost a n i  de secetă. M-am sacri­
ficat, numai PU ştiu cum, şi te-am scos 
la li man". Şi Calistrat, d i n  Doi pentru un 
tango, .. şi-a sacrificat t inerf'tPa . . .  " ca sii 
a•!onisească - cum <:e exprimă cu deli­
catPţe pPrsonajul Bilă - ,.la C E.C. băni­
şori i". l n p ipsa Fereadra, neinclus;i in 
antologia de faţă, mo� ivu l  cunoa�te alte 
semn i ficaţ i i  , Bărbatul : Ascultă, femPiP . . . 
De ce te sacrifici atit pentru minf' ? 
Femeia : Dar nu mă sacrific deloc . . .  
Bărbatul : Şi totuşi 1 .  • •  Femeia : Poate aşa 
sP cuvine Eşti bărbatul meu . .. Mă simt 
bine cu tine .. .  ".  

PPste toată materia confl icl uală Georce 
GPnoiu presară o canti tate a•·reciabilă de 
pudră melodramatică menită să induio­
şPze d l itorul (publicul). Pe fondul man ' ­
he;c al .. bunilor" ş i  "răilor". virtutea per­
sonajelor este intotdeauna, intr-un fel sau 
altul , recompensată, ş i  calitatea moralei 
apărată dP orice pericol. l n  numele unei 
atitudini "de suflet", personajele reacţio­
nPm:ă cam ex-a�erat, folosind des .. u<:tPn­
si lele" plinsului. ln finalul Treceri i p in  
verandă, Delia, fiica l u i  PPtru, după c P-i 
spune Magdei că .,orice copil are npvoie 
de n bun icută", o sărută - aşa cum 
atent notPază d ida�calia - " lăcrămează 
si pleacă" . Urmează acest memorabil dia­
log : ,.Petru : (Magda plinge) Ce faci 
Magda ? Ma�da : (Caută ceva să se 
şteargă la och i) : Pling ! Petru : U i te ba­
t ista mc>a . . . (Magda se şt erge şi reţine 
batista) Dă-mi h' rog batista. Dacă ră­
mîne la t i ne s-ar putea să ne despărţim 
iarăşi." Reliza•·ie, ca un bătrtn lup de 
mare ce era (e'ite vorba de proprietarul 
vilei cu desen de corabie d i n  Dupli c.'chi­
nox), nu s-a sfiit, de asemenea, să tragă 
pe nări o priză de tabac melodramatic 
in momentul în care Albena. lăcrămind, 
i i  spu ne : .,N-am plins n iciodată tn faţa 
unui bărbat..." .  Răspunsul lui, tn timp ce, 
!le spune didascalia, .. simte că pe obra7. 
1 se nrPlinge o lacrimă", Pste pe măsură : 
.. Pînă azi nici m ie nu mi-au curs lacrimi 
pentru o fpmeie ... După cum vedeţi . pe 
faţa mea briizdată de riduri se preli nge 
o lacrimă . . .  O lacrimă pentru o femeie, 
fnt•·-o viaţă de om. Credeţi-mă. Albena : 
(se apropie şi sărută lacrima) Era a mea ! 
Am luat-o cu m i ne". 

Pe cit de sensibile se arată a fi pPr­
sona.ielr> .. bune" in situaţii cum este cea 
a despărţirii lui Belizarie de Albena 
(care nu-i era n ici soţie şi n ici amantă, 
nici soră şi  n ici fi ică), pe atit de i mper­
turbabil se comportă ele in unele mo­
mente grave, cum ar fi vestea morţii 
unei surori şi  respectiv mătuşi (este 
vorba de Chiran ş i  de cele două surori, 
Cecilia şi Crina, din Doi pentru un tango) 

care, e drept, domicilia in altă localitate. 
Dar cum să ne explicăm situaţia d i n  
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Trecere prin verandA, in carP persona­
kle rPacţionează cu o indiferPnţă cin ică, 
nici u nul neschiţind un gest de a a:erga 
la faţa nepHicutPi i n t i m plări .,Petru : . . .  Ce 
s-a intimplat, D in ule ? Dinu : (pauză) 
Unchiul  SPbn�tian s-a spinzurat . .  Petru : 
De u nde şt i i ? (acpao:;ta Pra repl ic'a 1 n .n .) 
Dinu : Văzînd că nu răspunde, că toate 
uşile sint incuiate, ţi-am ascultat sfatul 
şi am forţat un ,JJeam ... PPt�u : Şi ? (după 
o veste atit de banală, Petru are chef 
dP taifas n . n . )  Dinu : L-am văzut spin­
zurat de grindă Mn�da : Mergi la I ul ia, 
vezi că nu se simte prea bine . . .  Te aş­
tNlptă. (Di nu pleacă)." Aşadar. D i n u, deşi 
1-a văzut pe mort, ui tă imediat totul 5 i  
merge ascultător l a  T 1 11 ia, care... i l  a5-
teaptă. Să vedem ce face Petru, pentru 
că spinzuratul cs ' l'  cumnatul �i priele'lUI 
lui. Nim ic. El rămîne intr-o ati tudine 
filozofică. perorează h am!Ptian despre 
sinucigaşi şi  o întreabă pe Magda. co şi 
cum ar fi spart seminţe : "S!'ba�tian de 
ce s-o fi sinucis ?" ln · vr�mPa as a mor­
tul aşteaptă .,netulburat", legănat In funia 
prinsă de grindă 1 

Interesant este felul cum sint scoase 
citeodată pe1·sonajele d i n  scenă, aoelind 
la fonnulp .. realiste", aşa cum Intilnim 
in Ca�a noac;trli, cind autorul, avind nevoie 
să-I lase pe Radu cu bătrlnul său tată 
Vlarl. pentru ca d ; · ruţia să nu fie auzită 
de Veturia, soţia lui Radu, pi'Ocedează In 
felul următor : "Radu ... (De afară cineva 
o strigă pe Veturia) Veturia, te cheamă 
cineva (Vetul'ia iPse)". Din păcate, scri­
i torul abuzează de ac!'st procPdeu şi tn 
alt1 parte C1'recere prin verandă), lip<;in­
du-1 pe ci titor de plăcC'rea i ned itului : 
.. (0 voce de af-ară : Tovarăşe învăţător • . . .  
Tovarăşe învăţător 1) Petru : C i n e  m-o f i  
rău tind ? (iese)". l n  felul acesta, inter­
locutoarea l·ui Petru, Mal!da. va rămîne 
singură pentru a putea av!'a o d iscuţie 
aparte cu Iulia, căci .. in 1 imp CP Petru 
iese, Iulia i ntră pe cPalaltă parte a ve­
randei". 

Dar toate> aces ' e  nea.J unsuri, poa t e  nu 
chiar atit de im portante, nu întunecă 
în nid un fel i mal!inca acestui dPvotat 
condei al scenei care este scri itorul 
GPorge Genoiu. Miii ind cu insuFleţire 
pentru adevărurile concrC'te, d ramaturgul 

s-.'1 oprit cu viu intl'reo:; la viaţa de fa­
m ilie, pătruns dP i d entica lum i i  noastre 
noi. Piesele sale, in special cele i nspirate 
d in ruralitate, !şi propun să vorbească 
despre vitalitatea binelui,  despre oamenii 
care ştiu să-şi redescopere fiinţa,  să 5i-o 
păstreze nealterată, sub semnul unei 
inalte moralităţ i .  Meritul a ntologid este, 
şi d i n  această perspectivă, de subliniat.  

Paul TUTUNGIU 
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