Consecinfele
crizei
de adaptare

‘Evolutia artisticA a tinerilor regizori,
tinind de ins3si profesia lor, ce reclami
mereu noi valididri in timp, cunoaste un
prim obstacol, decisiv uneori, la ince-
putul carierei. Schimbarea conditiilor In-
faptuirii actului artistic, dupd absolvirea
institutului, genereazid un dezacord, o de-
calare de mentalititi si de conceptie ar-
tisticd, chiar de munc3 efectiv3, datorate
virstei, formatiei, orizontului de referinta.
Par3sind institutul, unde realizatorii sce-
nicl (cvasi-)coetanei trdiau In aceeasi at-
mosferd de idei, tehnici, modalititi ar-
tistice, Intr-o baie de influente asemin3-
toare, usor transmisibile, acordabile in
ins3si diversitatea §i spontaneitatea lor
Juvenild, tinerii regizori se gisesc in fata
unor coechipieri a cdror participare la
actul artistic are o cu totul alti factura.
Mai usor sau mai dificil de traversat,
orice incadrare In colective de teatru
constituite e o crizi de adaptare, cu con-
secinte considerabile in personalitatea
creatoare a fieciruia. Adevdratul impact
cu profesia acum Incepe. Proces mediat,
munca regizorului, prin ins3si esenta el,
este conditionatd de comunicare §i orice
impedimente de aceastd naturd se re-
flectd negativ In produsul artistic finit.

Antrenamentul depdasirii dificultatilor
de transmisie cu colaboratorii imediati
devine de aceea o etap3d deosebit de In-
semnatd a initierli in meserie, hotirl-
toare pentru stilul de lucru, concretizarea
ideilor artistice, personalitatea §i autori-
tatea regizorului. In fapt, pentru mate-
rializarea competentei lul estetice si In-
fiptuirea performantei profesionale.
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Dou3 momente din ,,O noapte fur-
tunoas3" :
Ton Mainea si Eugen Tugulea

Ileana Iurciuc §i Anca Miere-Chi-
rild




Repartizat la Teatrul de Stat din Ora-
dea, tindrul regizor Laurian Oniga a rea-
lizat In numai citeva luni doud premiere

importante. Optiunile repertoriale mar-
turisesc atractia lui pentru valoare si
noutate.

Dacd O noapte furtunoasl * probeazad
ispita gasirii unor sensuri insolite 1In
cunoscuta capodoperd caragialeand, care
a avut parte In ultima vreme de memo-
rabile inscendri, un ri3spuns la provo-
care in spiritul emulatiei, Maestrul cin-
tiret ** de Frank Wedekind se 1incon-
Joard de virtutea temerard a pionieratu-
lui : montarea in premierd pe tard a dra-
mei unuia dintre corifeii teatrului mo-
dern. Aceste premise spectaculare vai-
desc o gindire teatrald maturd, benefici
si oportund, Intrucit edificA viata tea-
tralid pe textul major, producind prin in-
faptuirea scenicd si meritata reparaiie
datoratd marilor precursori,

Finalizarea celor dou3 Inscendri atestd
griJa elabordrii spatiului ca definitoriu
pentru lumea infitisat3, atentia acordatd
fnvelisului sonor — cuvint, glas, conver-
tirea aparitiilor scenice in voci (prin re-
ducerea distributiei vizibile). Comprimata
fn linii esentiale si arii, miscarea nu e
diversd, ci mai curind austerd. Specta-
colele sint, chiar In pofida agitatiei sce-
nice uneori, mal curind statice. Dacd in
Maestrul cintiret (a doua montare in
ordine cronologicd), faptul pare si tinda
spre Investirea tensionald a situatiel sce-
nice prin aceastd voitd nemiscare, In O
noapte furtunoas#, miscarea pare si scape
controlului regizoral, generind contra-
dictii de idei, de intentii, de stil. Regi-
zorul pare nedecis sau decis pe portiuni
cu privire la semnificatiile intregului,
spectacolul evoluind ca o Innddire de
gindurl si rdzgindirl.

Montarea piesei caragialeene demareazd
ca o comedie In care nou este mal ales
spatiul plasdrii eroilor — o constructie
simetricd In stil brincovenese, cu pereti
albi, curati, colonade, decoruri aurite,
nise cu icoane. In centru se afl3, emble-
matic, icoana Sfintului Gheorghe. Cadrul
sugereazd procesul parvenirli burgheziel
roménesti la sfirsitul secolului al XIX-lea,
clidirea pirind un bun recent dobindit
al unor tmbogAatitl, oricind in stare s&-si
fnlocuiascd (dupd spusele lul Jupin Du-
mitrache) achizitia. Frumoasele colonade
amintind puritatea interlorulul mainéisti-
resc sint impodobite cu ghirlande de
ceapd si usturol (nu numai pentru alun-
garea necuratulul) si cu paméitufuri im-
funﬁtoare de cimbru si alte mirodenil.
n locul solidului mobilier boieresc, in
mijloc troneazd niste lavite improvizate
din sipci, o masd mic8, o can8, un blid
rosu, o sticld goald. Alcidtult cu sigu-
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rantd si ingeniozitate, decorul: acesta,
semnat de Maria Malita, se va dezagrega
simptomatic — dar stupefiant]. discor-
dant, parcd din alt spectacol — in final,
convertindu-se, prin peretii anume pré-
busiti, Intr-o impundtoare constructie-
templu si forum, care 1l Introneazd pe
Ricd Venturiano drept zeitate tutelard sl
tribun al unei lumi de sub- lume, Toti
eroii, striviti In final sub: esafodajul dez-
membrat al edificiului, vor privi cutre-
murati, printr-un luminator ca o gurd de
canal, viziunea acestui Rled-profet, avind
alaturi drept misterios protector divin
si ,geniu bun* pe Sfintul Andrei (in per-
soana lui Spiridon, identificat succesiv cu
Caragiale si cerescul patron). Intentia
pare aceea de a-1 Investi pe Spiridon ca
sforarul comediei, cel care manevreazi
eroii-marionete. Eugen Harizomenov de-
tine multipla misiune de a bintui fanto-
matic pe acoperisul constructiei si de a
lua infatisarea lui Caragiale — ochelard,
toc si cadlimard — In timp ce rosteste
cunoscutul monolog despre Jupin Titirca-
Inimd Rea. Nu originalitatea ideii (sau
absenta ei) incomodeazd, ci finfdptuirea
ei, ruperea unitdtii spectacolului, care
pind la instaurarea utopiei comice func-
tioneazd — eu stridente — in tonalitate
comicd, iar de aici vireazi fir3 preaviz
fn teatru absurd. Firimitarea intentiilor
sau revenirea asupra lor creeazd contra-
dictii si scrisnete, o anume inaderentd
interpretativd. Prin slalom urias si im-
pasuri oprimante, actorii s-au stradait
s3-si facad datoria. Eugen Tugulea:a:pro-
iectat liniile unui Jupin Dumitrache mar-
tirizat de onoarea lui de familist, in.mod

* O NOAPTE FURTUNOASA de I. L.
CARAGIALE e TEATRUL DE'STAT
din ORADEA e Data premierei:
11 decembrie 1987 e Regia: LAURIAN
ONIGA e Scenografia: MARIA MA-
LITA e Distributia: EUGEN TUGU-
LEA (@Jupin Dumitracke) ; ION MAI-
NEA (Nae Ipingescu); TIBERIU CO-
VACI (Chiriac); BEUGEN HARIZOME-
NOV (Spiridom); PETRE PANAIT
(Rici Venturiano); ANCA MIERE-
CHIRILA (Veta); ILEANA IURCIUC
(Zita),

*¢ MAESTRUL CINTARET de FRANK
WEDEKIND e In romanegte de SI-
MION DANILA e TEFATRUL DE
STAT din ORADEA e Data premie-
rel: 2 februarie 1988 @ Regia: LAU-
RIAN ONIGA e Scenografia : MARIA
MALITA e Distribufia: DANIEL
VULCU (Gerardo); KOVACS ENIKO
(Doamna Helena Marowa); MARCEL
SEGARCEANU (prof. Dilhring); LI-
OARA BRADU (Miss Isabel Coeurne);
Voci: MARCEL POPA (Mtiller), NI-
COLAE BAROSAN (Servitoral),
GEORGE VOICU (Liftierul).
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sustinut si istovitor in tonurile inalte si
precipitaie ale rostirii, gonit parca de fan-
toma contopistului, pind la pierderea su-
flului. In umbra lui, Ton Mainea a schilat
degajat, in surdind, un Nae Ipingescu
chicotind tainic pe seama adevarului.
Anca Miere Chirila a oftat cu sinceritate
si timbru de contraltd in amorul chinuit,
carnal si patimas al Vetei pentru Chiriac.
Zdravan si cu initiativa, Tiberiu Covaci
a recurs la pantomimd si masaj pentru
a deveni mai convingitor in manevrele
impacarii cu amanta, Zita si-a clamal ne-
fericirea prelungitd samavolnic dupa
.dezvort®, cu aplombul si debitul Ilenei
Iurciuc, iar Ricd Venturiano s-a precipitat
in ofensiva amoroasa ca si in infloriturile
retorice, prin prestatia lui Petre Panait.
In tot a existat o indecizie ideaticd si de
concretizdri ce se cere neapdrat remec-
diatd (demers posibil in spetd) intrucit
saboteazid nivelul estetic, reamintind
obstinat lipsa de masurd si de gust, Zita
urld manevrind vulgar icoana Fecioarei,
desi aceasta nu adaugd nimic semnifica-
tiilor reprezentatiei, se exploateazi pre-
lung emotiile viscerale in prezentarea
idilei dintre Veta si Chiriac si a fieciruia
in parte. Precipitarea lui Ricd Venturiano
o obligd pe Veta, in cunoscuta scena noc-
turnd, la o stinjenitoare participare pa-
siva etc.

Fascicolul luxuriant de idei fragmen-
tare anuntd virtualele versiuni scenice
ale Noptii buclucase, pe care, aflat la in-
ceput de carierd, tindrul regizor Laurian
Oniga le va putea realiza. Garantiile lor
de izbindd vor fi meditatia calmdi, de-
cizia optiunii, coerenta, adaptarea abila
la posibilitdtile interpretative ale echipei
actoricesti.

Mult mai struniti, montarea dramei
Maestrul cintiret supune textul lui Frank
Wedekind -unei lecturi unitare. Constru-
irea spectacolului prin minus-simtire pina
la un moment dat pare sa vizeze crearea
unui tip de relatie insolitd cu receptorul,
Disonantele intentionate tintesc iritarea
luj, socarea, dominarea ostentativi. Iar
armele ataéului la oblsnuintele lui de
'spectator sint adecvate. Problematica sta-
tutalui precar-strilucitor.al vedetei de-
vine suportul experimentarii unor cupluri
emotionale si- atitudinale antinomice (iu-
bire-urd, dependenti-independentd, scla-
~vie-dominatie, aservire-revoltd) avind ca
rezultanti- o dominantd ambigud, com-
plexa. Tot spectacolul renaste retrospectiv
din focarul finalului, din aplauze chiar.
Imediat dupd metafora vizuald a sufe-
-rintei chircite (cintiretul wagnerian Ge-
_rardo-Oskar _se prelinge scrignit, defor-
nat de, alunecare, pe sticla propriei coli-
vii) urmeaza aplauzele, ilustrare a mira-
.Jului succesului, timp in care vocea ac-
torului repetd insultarea publiculul, de-

mascarea voracitdtii lui. Publicul-devora-
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tor, destinatar al ritualului atroce al jert-
firii de sine a artistului, e ultragiat vin-
dicativ de insusi idolul sdu, Aceastid so-
lulie regizorald Indrdzneatd potenteazi
problematica  spectacolului, propunind
retrospectiv un continut vidurilor emo-
tionale din care s-a edificat.

Departe de a fi cadrul descris fn dra-
ma lui Wedekind, scenografia Mariei Ma-
lita contine sintetic coordonatele dramei.
Intr-un tarc de sticld-acvariu, virtual turn
izolator, prin fatelele caruia viata se vedc
cu ochi de muscd, se vamuiesc trdirile
intre o Rosinantd cezafectatd si un pian.
Tirite pretulindeni, infisate ca marii
mutilati sau ca mumiile, cele doud piese
de decor divulgd nu numai un cronic
provizorat, ci si izbitoarea infirmitate a
protagonistului, Fantose monstruoase
semnificind mortificarea vietii, ele fnso-
tesc vesnica lui itinerantd, neincetata lui
torturd. In spate, o usad alba, spatioasa,
dreaptd, usa iesirilor elegante, neutre,
strdjuieste inutilele intruziuni si implaca-
bilele dezertari. Artistul isi cenzureaza
viata pind la epurarea a tot ce-i viu si
omenesc.

Albul feselor si al sacoului protago-
nistului pune in evidentd obrazul siu in-
tunecat, negrul ochilor, cearcidnele de ar-
tist, profunzimea privirii, trairile-i sum-
bre. Intreg personajul interpretat de Da-
niel Vulcu, frumos la modul malefic —
ceva din infitisarea lui il aminteste pe
Leonard —, sugereazd damnarea roman-
ticd. In pofida ei, rdzbat din maestrul
interpretdrilor = wagneriene  superstitia
oarbd a ascetismului, programarea prag-
maticd a jertfirii ca indrituire a insatia-
bilitatii artei. In ciuda urii morocanoase
si a unei nemultumiri staruitoare, cinta-
retul o slujeste neconditionat. Cu o ‘dic-
tie avind modulatii cu linie fixd, mono-
tona, repetata In aceeasi gama aspra si
seacd, Daniel Vulcu, fard a fi cu totul in
rol — ii lipseste subtilitatea cu care pot
fi surprinse chiar sufletele rudimentare,
punti de nuantare psihologicd apartinind
interpretului, nu eroului — are meritul
de a se confrunia cu solicitdrile drama-
tismului atunci cind comedia 11 oferea
confort sl prizd sigurd la public. Efortul
de finisare ce i se cere e minim fatid de
cel parcurs. Dimpotrivd, Marcel Segir-
ceanu ar cistiga in putere de convingere
atenuind tonul larmoyant al patimirli pro-
fesorului Diihring. Prea multd simtire In-
depirteazd drama de esenta ei, orien-
tind-o spre ,melo“, Nici o clipd profe-
sorul Diihring n-a amintit Geniul cu care
Frank Wedekind se identifica, omologind
conditia sa de creator nefnteles cu eroul
lui. Ceea ce Marcel Segiarceanu a pre-
zentat a fost tipul veleitaruluy, ridicol,

Doina MODOLA
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fntilnirea sa cea mai fericitd pe sccna
profesionistd a fost cu regizoarca Catilina
Buzoianu. Talentul interpretului si-a ga-
sit in aceastd regizoare un curaj pe mi-
surd. Curaj, spun, dar cuvintul potrivit
¢ intuitie, precisd cunoasterc a Inzestra-
rii latente pe carc numai un regizor poate
s-0 desprejmuiascd 11 actor. Distribuirea
lui Visu in Bezdomn!i a fost o primi
incercare. Ce-i drept, reusitid. Personajul
s-a conturat precis, Oglindd a Maestrului,
in acelasi timp dublul si contrapunctul
Vizionarului, Bezdomnii a apdrut asa
cum l-a conceput Bulgakov: ,artist* cu
bucata, trdncanind cu sfintd naivitate
despre poezie, incult si indoctrinat, vio-
lent In inconsistenta-i juvenild si ridicol
sententios, in fine, transformat radical
prin experientd purificatoare si capabil
de Initiere in misterul adeviratei spiri-
tualitidti, Creind acest Maestru pe dos,
Gheorghe Visu a adus pe scend, intr-o
formd sinteticd, acelasi contrast de pe
ecran — cel intre simplitaica fard echi-
voc a conduitei si profunzimea de fond
a constiintei, Nu s-a {ndepéirtat prea mult,
asadar, de o tipologie la fndemini. Reve-
latia avea sd vind abia o dat3d cu distri-
buirea actorului in Armand Duval,

Visu contrazice consecvent toate datele
traditionale ale fizionomiei de june-prim.
Slab, nepermis de slab, osos si aspru,
cu timbru de multe ori ,ruginit¥, cu in-
tonatii seci sau sarcastice, el nu ar fi im-
plinit niciodatid canoanele ,Comediei
FrancezeY, Armand Duval jucat de
Gheorghe Visu n-ar fi putut fi parte-
nerul lui Sarah Bernhardt. Si, cu toate

acestea, este partenerul Valeriei Seciu.

Counstruita pe defecle, aparitia scenicd
a interpretului creeazd o senzatie de poe-
zie in vers alb, Armonia se naste din
elaborate imperfectiuni, iar unitatea de
stil se realizeazd din monotonia efecte-
lor coxterioare si bogitia de nuante a
trairii., Dacd, intflnindu-se pe scend cu
Stefan Iordache, Valeria Seciu angajeaza
un adevarat ,razboi“ al relatiei cu parte-
nerul, lupta dindu-se ,corp la corp“, dia-
logul cu Ghceorghe Visu se desfisoara
hicratic — constructia sobrd, distantata,
nepalctica a eroului oferind un fundal
neutru, static, evolutiei dinamice, vapo-
roase, dezintegratoare a eroinei.

Alcatuit din plamada lui James Dean,
Ghcorghe Visu aduce pe scena romaé-
neascd un protolip caracteristic lumii de
dupd ultimul razboi. Fira si imite, fara
sd aibd vocatia discipolatului, el se in-
scrie firesc in descendenta mai sus amin-
titd si o aclualizeazd convingitor, Din
anti-junc-prim el devine figura insisi a
Junelui-prim in secolul XX.

Stilul modern de joc al lui Gheorghe
Visu si-a declimitat frontierele de la DBez-

domnii la Armand Duval, intr-o decis3
progresie si cu tot mai maturd decantare.
Infruntarea dintre actor si personajele
sale si-a rafinat, in timp, mijloacele. De
la acest punct incolo, nu ne mai ramine
decit sd afirmdm, asemeni lui Pierre
Varenne : ,Divin?... Oh, nu l... mai mult
decit asta... omenesc...“,

Corina SUTEU
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induiosator in autismul s3ju. Daci aceasta
e versiunea aleasd de regizor, actorul a
slujit-o cu fidelitate, Optica ar fi Indrep-
tatitd ca punere in contrast a succesului
cu insuccesul si a doua suflete fird an-
vergurd, torturate deopotriv3, dar in mo-
duri opuse, in iInfernul creatiei, Spre a-
ceastd ipotezd conduce si gradarea spec-
tacolului, care urcA de la g3unosenia
afectivd, de la evolutia pe coordonatele
reci ale vanitdtil si orgoliului (In care
croii se mistuie cumplit) spre infuzia cu
patim3 fierbinte, cu iubire dezniddajduita.
Din perspectiva dragostei pustiitoare a
Helenei Marowa, dr3muirea meschind,
in folosul artei, a fortelor maestrului cin-
tiret apare bic snicd si grotescd, Dupd

cum si ofertele admiratoarelor In genul
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domnisoarei Isabel Coeurne (ingenuj,
fina, tinara Lioara Bradu) se Inseriazd
unei paraexistente de culise care, hra-
nitd din simulacrele scenei, confunda la-
mentabil fascinatia fictiunii cu simtirea.

Blonda imbelsugat3, gen ,star“, atrigi-
toare, in ciuda accentului protejat cu pre-
cautii de dictie si de postare a vocii, Ko-
vics Enikd a adus In rolul Indrdgostitei
tragice un flux vibrant, incriminind prin
vitalitatea ei sustragerea din viatd a ar-
tistului.

Spectacolele vizionate demonstreaza
desfdsurarea sub auspicii promititoare si
sub semnul perfectibilitdtii a cooperarii
intre regizor §i actorl, izbInda consoli-
dindu-se pe dificultdti depdsite, iar ne-
izbinda functionind ca garant al unor
reusite viitoare,

77



	revista-teatrul-1988-04_072_1
	revista-teatrul-1988-04_072_2

