
,Consecintele 
crizei 

de adaptare 

·Evoluţia artistică a tinerilor regizori, 
·ţinlnd de însăşi profesia lor, ce reclamă 
mereu noi validări in timp, cUDoaşte un 
prim obstacol, d�isiv uneori, la Ince
putul carierei. Schimbarea condiţiilor In
făptuirii actului artistic, după absolvirea 
institutului, generează un dezacord, o de
calare de mentalităţi şi de concepţie ar
tistică, chiar de muncă efectivă, datorate 
virstei, formaţiei, orizontului de referinţă. 
Părăsind institutul, unde realizatorii sce
nicl (cvasi-)coetanel trăiau In aceeaşi at
mosferă de idei, tehnici, modalităţi ar
tistice, Intr-o baie de influenţe asemănă
toare, uşor transmisibile, acordabile fn 
fnsăşi diversitatea şi spontaneitatea lor 
juvenilă, tinerii regizori se găsesc In faţa 
unor coechipieri a căror participare la 
actul artistic are o cu totul altă factură. 
Mai uşor sau mai dificil de traversat, 
orice lncadrare In colective de teatru 
constituite e o criză de adaptare, cu con
secinţe considerabile In personalitatea 
creatoare a fiecăruia. Adevăratul impact 
cu profesia acum Incepe. Proces mediat, 
munca regizorului, prin tnsăşi esenţa el, 
este condiţionată de comunicare şi orice 
impedimente de această natură se re
flectă negativ In produsul artistic finit. 

Antrenamentul depăşirii dificultăţilor 
de transmisie cu colaboratorii imediaţi 
devine de aceea o etapă deosebit de In
semnată a iniţierii In meserie, hotAri
toare pentru stilul de lucru, concretizarea 
ideilor artistice, personalitatea şi autori
tatea regizorului. In fapt, pentru mate
rializarea competenţei lul estetice şi In
fAptuirea performanţei profesionale. 
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Doul momente din "O noapte fur
tunoasă" : 

Ion Miiinea şi Eugen Ţugult'a 

Deana lurcluc fi Anca Miere-Chl
rilă 
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Repartizat la Teatrul de Stat din Ora
dea, tlnărul regizor Laurian Oniga a rea
lizat In numai citeva luni două premiere 
importante. Opţiunile repertoriale măr
turisesc atracţia lui pentru valoare şi 
noutate. 

Dacii O noapte furtunoasl * probează 
ispita găsirii unor sensuri insolite In 
cunoscuta capodoperă caragialeană, care 
a avut parte In ultima vreme de memo
rabile înscenări, un răspuns la provo
care in spiritul emulaţiei, Maestrul cin
tlreţ ..,.. de Frank Wedekind se lncon
joară de virtutea temerară a pionieratu
lui : montarea in premieră pe ţară a dra
mei unuia dintre corifeii teatrului mo
dern. Aceste premise spectaculare vă
desc o gindire teatrală matură, benefică 
şi oportună, Intrucit edificA viaţa tea
trală pe textul major, producind prin în
făptuirea scenică şi meritata reparaţie 
datorată marilor precursori. 

Finalizarea celor două lnscenări atestă 
grija elaborării spaţiului ca definitoriu 
pentru lumea înfăţişată, atenţia acordată 
invelişului sonor - cuvint, glas, conver
tirea apariţiilor scenice in voci (prin re
ducerea distribuţiei vizibile). Comprimată 
In linii esenţiale şi arii, mişcarea nu e 
diversă, ci mai curind austeră. Specta
colele sint, chiar In pofida agitaţiei sce
nice uneori, mal curind statice. Dacă in 
Maestrul cintAret (a doua montare In 
ordine cronologică), faptul pare sii tindă 
spre Investirea tensională a situaţiei sce
nice prin această voită nemişcare, In O 
noapte furtunoasl, mişcarea pare să scape 
controlului regizoral, generind contra
dicţii de idei, de intenţii, de stil. Regi
zorul pare nedecis sau decis pe porţiuni 
cu privire la semnificaţiile intregului, 
spectacolul evoluind ca o lnnădire de 
ginduri şi răzglndiri. 

Montarea piesei caragialeene demarează 
ca o comedie In care nou este mal ales 
spaţiul plasării eroilor - o construcţie 
simetrică In stil brlncovenesc, cu pereţi 
albi , curaţi, colonade, decoruri aurite, 
nişe cu Icoane. In centru se află, emble
matic, Icoana Sfintului Gheorghe. Cadrul 
sugerează procesul parvenirii burgheziei 
româneşti la sfirşitul secolului al XIX-lea, 
clădirea părînd un bun recent dobindit 
al unor lmbogăţiţl, oricind In stare sA-.1 
InlocuiascA (după splL'lele lui Jupin Du
mitrache) achiziţia. Frumoasele colonade 
amintind puritatea interiorulul mănăstl
resc sint lmpodobite cu ghirlande de 
ceapă şi usturoi (nu numai pentru alun
garea necuratulul) şi cu pămAtufuri Im
punAtoare de cimbru şi alte mirodenii. 
In locul solldului mobilier boieresc, In 
mijloc troneazA nişte laviţe improvizate 
din şipci, o masA mică, o canA, un blid 
roşu, o sticlA goală. Alcătuit cu sigu-

ranţă şi ingeniozitate, decorul: acesta, 
semnat de Maria Maliţa, se va dazagrega 
simptomatic dar stupefianq. discor
dant, parcă din alt spectacol - in final, 
convertindu-se, prin pereţii anume pră
buşiţi, Intr-o impunătoare construcţie
templu şi forum, care Il lntronează pe 
Rică Venturiano drept zeitate tutelarA şi 
tribun al unei lumi de sub ·  lume. Toţi 
eroii, striviţi In final sub, eşafodajul dez
membrat al edificiului, vor privi cutre
muraţi, printr-un luminator ca o gură de 
canal, viziunea acestui Rloă;..profet, avind 
alături drept m isterios protector divin 
şi "geniu bunu pe Sfintul: Andrei (In per
soana lui Spiridon, identificat succesiv cu 
Caragiale şi cerescul patron). Intenţia 
pare aceea de a-1 Investi pe Spiridon ca 
sforarul comediei, cel care manevrează 
eroii-marionete. Eugen Harizomenov de
ţine multipla misiune de a bintui fanto
matic pe acoperişul construcţiei şi de a 
lua înfăţişarea lui Caragiale - ochelari, 
toc şi călimară - in timp ce rosteşte 
cunoscutul monolog despre Jupin Titircă
Inimă Rea. Nu originalitatea ideii (sau 
absenţa ei) incomodează, ci înfăptuirea 
ei, ruperea unităţii spectacolului, care 
pină la instaurarea utopiei comice func
ţionează - eu stridente - in tonalitate 
comică, iar de aici virează fără preaviz 
in teatru absurd. Fărimiţarea intenţiilor 
sau revenirea asupra lor creează contra
dicţii şi scrişnete, o anume inaderenţă 
interpretativă. Prin slalom uriaş şi im
pasuri oprimante, actorii s-au străduit 
să-şi facă datoria. Eugen Ţugulea , a · pro
iectat liniile unui Jupin Dumitrache mar
tirizat de onoarea lui de familist� in . mod 

• O NOAPTE FURTUNOASA d� 1: L. 
CARAGIALE e TEATRUL DE STAT 
din ORADEA e Data· �nemierei : 
11 decembrie 1987 • Regia ! LAURIAN 
ONIGA e Scenografia : MARIA MA
LIŢA • Distribuţia : EUGEN ŢUGU
LEA (Jupin Dumitraclie) ; ION MAI
NEA (Nae lpingescu) ; TIBERIU CO· 
VACI (Chiriac) ; BUGEN HARIZOME
NOV (Spirldoa-) ; PETRE PANAIT 
(Ricl Venturiano) ; ANCA MIERE
CmRILA (Veta) ; ILEANA IURCIUC 
(Zi1a). 

•• MAESTRUL CINTARET de FRANK 
WEDEKIND • In româneşte de SI
MION DANILA. e TEATRUL DB 
STAT din ORADEA • Data premie
rei : 2 februarie 1988 • Regla : LAU
RIAN ONIGA e Scenografia : MARIA 
MALI'fA e Distribuţia : DANIEL 
VULCU (Gerardo) ; KOVACS ENIKO 
(Doamna Relena Marowa) ; MARCEL 
SEGARCEANU (prof. Dlhrlnl) ; LI• 
OARA BRADU (Miso; lsabel Coeume) ; 
Voci : MARCEL POPA (M811er), NI
COLAE BAROSAN (Servltoral), 
GEORGE VOICU (Liftlerul). 
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susţinut şi istovitor In tonurile inalte !ii 
precipitate ale rostirii, gonit parcă de fan
toma conţopistului, pînă la pierderea su
flului. In umbra lui, Ion Mâinea a schiţat 
degajat, in surdină, un Nae Ipingescu 
chicotind tainic pe seama adevărului. 
Anca Miere Chirilă a oftat cu sinceritate 
şi timbru de contraltă in amorul chinuit, 
carnal şi pătimaş al  Vetei pentru Chiriac. 
Zdravăn şi cu iniţiativă, Tiberiu Covad 
a recurs la pantomimă şi masaj pentru 
a deveni mai convimzător in manevrele 
impăcării cu amanta. Ziţa şi-a clamat ne
fericirea prelungită samavolnic după 
., dezvorţ", cu aplombul şi debitul Ilenei 
Iurciuc, iar Rică Venturiano s-a precipitat 
in ofensiva amoroasă ca şi in inflorituri le 
retorice, prin prestaţia lui Petre Pana it .  
I n  tot a existat o indecizie ideatică ş i  de 
concretizări ce se cere neapăra t reme
diată (demers posibil in speţă) in trucit 
sabotează nivelul estetic, reamintind 
obstinat lipsa de măsură şi  de g;ust. Ziţa 
urlă manevrind vulgar icoana Fecioarei, 
deşi aceasta nu adaugă nimic semnifica
tiilor reprezentaţiei, se exploatează pre
lung emoţiile visrerale in prezentarea 
idilei dintre Veta şi Chiriac şi a fiecăruia 
in parte. Precipitarea lui Rică Venturiano 
o obligă pe Veta, in cunoscuta scenă noc
turnă, la o stinjenitoare participare pa
sivă etc. 

Fascicolul luxuriant de idei fragmen
tare anunţă virtualele versiuni scenice 
ale Nopţii buclucaşe, pe care, aflat la in
ceput de carieră, tînărul regizor Laurian 
Oniga le va putea realiza. Garanţiile lor 
de izbîndă vor fi meditaţia calmă, de
cizia opţiunii, coerenţa, adaptarea abilă 
la posibilităţile interpretative ale echipei 
actoriceşti. 

Mult mai strunită, montarea dramei 
Maestrul cintAret supune textul lui Frank 
Wedekind .unei lecturi unitare. Constru
irea spectacolului prin minus-simţire pînă 
la un moment dat pare să vizeze crearea 
:unui tip de relaţie insolită cu receptorul. 
.Disonanţele i ntenţionate ţintesc iritarea 
lui, şocarea, dominarea ostentativă. Iar 
.armele atacului la oblşnulnţele lui de 
:sP!!Ctato.r sint adecvate. Problematica sta
tutului precar-strălucitor .. al vedetei de
vine suportul experimentării unor cupluri 
emoţionale şi· atitudinale antinomice (iu
bire-ură, dependenţă-independenţă, scla-

·· :vi.e-dominaţi4;!, aservire-revoltă) avind ca 
rezul

_
tantă · o dominantă ambiguă, com

plexa. Tot spectacolul. renaşte retrospectiv 
din focarul finalului, din aplauze chiar. 
��ediat după metafora vizuală a sufe-

·rinţei chircite (cîntăreţul wagnerian Ge
�rd()-Oskar .. se prelinge scrîşnit, de!or
m�t .  de,  alul!ecare, pe sticla propriei coli
vu) urmeaza aplauzele, Hustrare a mira-

. i1J:I.ui succesului, timp in care vocea ac
torului repetă insultarea publicului; de
mascarea voracităţii lui. Publicul-devora-

tor, destinatar al ritualului atroce al jert
firii de sine a artistului, e ultragiat vin
dicativ de însuşi idolul său. Această so
lutie regizorală îndrăzneaţă potcnţeaz;i 
problematica spectacolului, propunind 
retrospectiv un conţinut vidurilor emo
ţionale din care s-a edificat. 

Departe de a fi cadrul descris In dra
ma lui Wedekind, scenografia Mariei Ma
liţa conţine sintetic coordonatele dramei. 
I ntr-un ţarc de sticlă-acvariu, virtual turn 
izolator, prin faţelele căruia viaţa se vede 
cu ochi de muscă, se vămuiesc trăirile 
intre o Rosinanlă cleznfectată şi un pian . 
Tirite pretutindeni, infăşate ca marii 
mutilaţi sau ca mumiile, cele două piese 
de decor divulgă nu numai un cronic 
provizorat, ci şi izbitoarea infirmitate a 
protagonistului. Fantoşe monstruoase 
semnificind mortificarea vieţii, ele înso
ţesc veşnica lui itincranţă, neincetata lui 
tortură. In spate, o uşă albă, spaţioasă, 
dreaptă, uşa ieşirilor elegante, neutre, 
străjuieşte inutilele intruziuni şi implaca
bilele dezertări. Artistul işi cenzurează 
viaţa pînă la epurarea a tot ce-i viu şi 
omenesc. 

Albul feşclor şi al sacoului protago
nistului pune in evidenţă obrazul său in
tunecat, negrul ochilor, cearcănele de ar
tist, profunzimea privirii, trăirile-! sum
bre. I ntreg personajul interpretat de Da
niel Vulcu, frumos la modul malefic -
ceva din înfăţişarea lui il aminteşte pe 
Leonard -, sugerează damnarea roman
tică. I n pofida ei, răzbat din maestrul 
interpretărilor wagneriene superstiţia 
oarbă a ascetismului, programarea prag
matică a jertfirii ca indrituire a insaţia
bilităţii artei. In ciuda urii morocănoase 
şi a unei nemulţumiri stăruitoare, cîntă
reţul o slujeşte necondiţionat. Cu o 'dic
ţie avtnd modulaţii cu linie fixă, mono
tonă, repetată in aceeaşi gamă aspră şi 
seacă, Daniel Vulcu, fără a fi cu totul tn 
rol - ii lipseşte subtilitatea cu care pot 
fi surprinse chiar sufletele rudimentare, 
punţi de nuanţare psihologică aparţinînd 
interpretului, nu eroului - are meritul 
de a se confrunta cu solicitArile drama
tismului atunci cind comedia U oferea 
confort şi priză sigură la public. Efortul 
de finisare ce i se cere e minim faţ.!! de 
cel . parcurs. Dimpotrivă, Marcel Segăr
ceanu ar cîştiga in putere de convingere 
atenulnd tonul larmoyant al pătimirii pro
fesorului

. 
Dtihring. Prea multă simţire ln

�epărtează drama de esenţa ei, orien
tmd-o spre .. melo". Nici o clip.!! profe
sorul Dtihring n-a amintit Geniul cu care 
Frank Wedekind se identifica, omologind 
condiţia sa de creator n eînţeles cu eroul 
lui. Ceea ce Marcel Segărceanu a pre
zentat a fost tipul veleitarulw, ridicol, 

Doina MODOLA 
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intilnirea sa cea mai fericită pc sc�na 
profcsionlstă a fost cu regizoarPa CăUtlina 
Buzoianu. Talentul interpretului şi-a gă
sit in această regizoare un curaj pe mă
�ură. Curaj, spun, dar cuvintul potrivit 
c intuiţie, precisă cu noaştere a tnzestră
rii latente pe curc numai u n regizor poate 
s-o desprejmuiască i 1 actor . Distribuirea 
lui Visu In Bezdomnli a fost o primă 
î ncercare. Ce-i drept, reuşită. Personajul 
s-a conturat precis. Oglindă a Maestrului, 
în acelaşi timp dublul şi contrapunctul 
Vizlonarului, Bezdomnii a apărut aşa 
cum 1-a conceput Huh:akov : "artist" cu 
bucata, trăncăn i nd <'U sfint<i naivitate 
despre poezie, i ncult şi indoctrinat, vio
lent in inconsistenţa-i juvenilă şi ridicol 
sentenţios, in fine, transformat radical 
prin experienţă purificatoare şi capabil 
de Iniţiere in misterul adevărate! spiri
t ualităţi . Crelnd acest Maestru pe dos, 
Gheorghe Visu a adus pe scenA, intr-o 
formă sinteticA, acelaşi contrast de pe 
ecran - cel Intre simplitatea fără echi
voc a conduitei şi profunzimea de fond 
a conştiinţei. Nu s-a îndepărtat prea mult, 
aşadar, de o tipologie la lndemlnă. Reve
laţia avea să vină abia o dată cu distri
buirea actorului in Armand Duval, 

Visu contrazice consecvent toate datele 
tradiţionale ale fizionomiei de june-prim. 
Slab, nepermis de slab, osos şi  aspru, 
cu timbru ele multe ori " ruginit", cu in
tonatii seci sau sarcastice, el nu ar fi im
plinit niciodată canoanelP "Comedie! 
Franceze". Armand Du val jucat de 
Gheorghe Visu n-ar fi putut fi parte
nerul lui Sarah Bernhardt. Şi, cu toate 

acestea, este partenerul Valeriei Seciu. 

(continuare de la ,, '2} 
înduioşător In autismul său. Dacă aceasta 
e versiunea aleasă de regizor, actorul a 
sluj it-o cu fidelitate. Optica ar fi lndrep
tăţilă ca punere In contrast a succesului 
cu insuccesul şi a două suflete fără an
vergură, torturate deopotrivă, dar in mo
duri opuse, in Infernul creaţiei. Spre a
ceastă ipoteză conduce şi gradarea spec
tacolului, care urcA de la găunoşenia 
afectivă, de la evoluţia pe coordonatele 
reci ale vanităţil şi orgoliului (In care 
eroii se mistuie cumplit) spre infuzia cu 
patimă fierbinte, cu iubire deznădăjduită. 
Din perspectiva dragostei pustiltoare a 
Helenei Marowa, drămuirea meschină, 
in folosul artei, a forţelor maesu ului cln
tăreţ apare bie: snică şi grotescă, După 
cum şi ofertele admiratoarelor In genul 

Consll·uită pe defecte, apariţia scenică 
a intC'rpretului creează - o  senzaţie de poe
zie in vcrs alb, Armonia se naşte din 
elabora tf• imperfecţiuni, iar unitatea de 
stil se realizează din monotonia efecte
lor ext<>rioa.re şi bogăţia de nuanţe a 
trăirii. Dacă, intilnindu-se pe scenă cu 
Ştefan Iordache, Valeria Seciu angajează 
un adevărat "război" al relaţiei cu parte
nerul, lupta dîndu-se "corp la corp", dia
logul cu Gheorghe Visu se desfăşoară 
hicratic - construcţia sobră, distanţată, 
nepateticli a eroului oferind un fundal 
neutru, static, evoluţiei di namice, vapo
roase, dezi ntegratoare a eroinei. 

Alcătuit din plămada lui James Dean , 
Gheorghe Visu aduce pe scena româ
nească un prototip caracteristic lumii de 
după ul timul răzb6i. Fără să imite, fără 
să aibă vocaţia discipolalului, el se in
scrie firesc in descendenţa mai sus amin
tită şi o actualizează convingător. Din 
anti-junc-prim el devine figura tnsăşi a 
junelui-prim in spcolul XX. 

Stilul modern de joc al lui Gheorghe 
Visu şi-a delimitat frontierele de la Dez-
domnii la Armand Duval, intr-o decisă 
progresie şi cu tot mai matură decantare. 
Infruntarea dintre actor şi personajele 
sale şi-a rafinat, in timp, mijloacele. De 

la acest punct incolo, nu ne mai rămîne 
decit să afirmăm, asemeni lui Pierre 
Varenne : "Divi n ? ... Oh, nu 1. .. mai mult 

dedt asta ... omenesc ... ". 

Corina ŞUTEU 

domnişoarei Isabel Coeume (ingenuă, 
fină, tînăra Lioara Bradu) se înseriază 
u nei paraexistenţe de culise care, hră
nită din simulacrele scenei, confundă la
mentabil fascinaţia ficţiunii cu simţirea. 

Blondă îmbelşugată, gen "star", atrăgă
toare, in ciuda accentului protejat cu pre
cauţii de dicţie şi de postare a vocii, Ko
vacs Eniko a adus In rolul tndrăgostitei 
tragice un flux vibrant, incriminind prin 
vitalitatea ei sustragerea din viaţă a ar
tistului. 

Spectacolele vizionate demonstrează 
desfăşurarea sub auspicii promiţătoare şi 
sub semnul perfectibllităţii a cooperării 
intre regizor şi actori, izbinda consoli
dlndu-se pe dificultăţi depăşite, iar ne-
izbinda funcţionînd ca garant al unor 
reuşite viitoare. 
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