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Performantele afisului

Ma aflu in fala unei serii de cinci afise de
spectacol, ale  Klarei  Tamas-IBlaier, grupind
numai o parte din bogata sa aclivitaic artis-
tich, punctatd clogios de mai mulie premii,
din tard si din strdin3tate, Dcesi  redusa,
accastd serie reuseste s3 fie atit de intregitor
reprezentativd  incitl permite  aparitia  unui
curcubeu de opinii,

Operele Klarei Tamas-Blaier se adrescaz3
ochiului intr-un mod propriu, ce sugervazsd
primirea lor pe trei canale de rcceptie, trei
niveluri de intelegere,

I.a un prim nivel. cel mai de Jjos, afisul
incearcd s3d raspund3d foamei de informatie,
Din mers, trecdtorul gribit sau distrat il ,scr-
veste*, il ,wustd”, si il ,inghite* frugal, deta-
sal, satisficut rapid ; este afisul-ln-an3, Reusila
es.e deplin3, Artistul renuntdd din capul locului
la afisul-text cu multe nume proprii, care
~place*, se pare, actorilor, $i optieazd pentru
afisul-imagine, peniru figurare, Deci imagine
dominantd si text minimal, pe cit este posibil
marginalizat, Imaginea, in globalitatea ei, se
infulecd usor si este savuratdi ca fiind .ceva
dulce®, in color, sau ,aperitiv¥, in alb-negru,
fard si mai inzhiti in sec, parcurgind, liniar
si sacadat, cuvinte, Astfel, principalele calitati
ale afisului-hrand sint pe deplin alinse : Atlrac-
tivitatea, priza vizuald, si Concizia. ,,Prepavatele
Klarei Tamas-Blaier, trebuie s3 recunoasicm,
sint delicioase, Trccitorule grabit sau distra‘s
ai toate motivele sa fii mulfumit.

La al doilea nivel, trecd‘orul grabit sau dis-
{rat devine spectator potential. Pentru el, afi-
sul este voce, Insd o voce intermediard. Intre
speclatorul potential si scend, unde se concen-
treaz3d interpretarea aclorului, conceplia regizo-
rului $i viziunea dramaturgului, se inferpune
afisul-voce, Spectatorul deschide astfel psiho-
lectura lui, Se afla in fata unei imagini simbo-
lice, clar inten{ionatd, dens3 i orientald spre
{otalilatea spectacolului, Imediat, in poteniiaiul
spectator se nucleazd o ncliniste, De ce? S-a
generat tensiunca unti probleme iconologice.
O voi prezenta prin mijlotirca unui excmplu
din grafica de carte. Escislul spaniol Miguel
de Unamuno consfatd cu surprindcre, in stu-
diul s3u intitulat ,Cavalerul Trislei Figuri®, cd
in toale editiile ilustrate, spaniole si striine,
portretul lui Don Quijole este Prin inconsis-
tentd ratat, chiar si in cazul unor artisti ccle-
bri ca Gustave Doré, Strict arlistic vorbind,
decenele erau reusite, desavirgite, dar perso-
najul rdminea o umbrad vagd, difuzi, un esec.
Explicatia ar putea consta in faptul cd Don
Quijote esfe un simbol al universalititii umane
cste o idee gencrald, iar generalul nu da ima-
gine, nu are chip. Esic adeviral, insid, ci in
tecatru, pe seama dramalurgului, idcile gene-



rale s¢ intrupcazd in aclori, s¢ individualizeaza,
Si atunci spectatorul nostru sc intreaba firesc :
poate 1 afisul o reintrupare a intrupatului ?
S¢ pare ¢d nu e bine, totul se dilueazi, toala
filiera devine apoasid. Din acest motiv, afisul
de speclacol trebuie si fie ,un icon special”.
Klara Tamas-Blaier sesizeazid corect si cu acui-
tate problema si reaclioneaza iconografic, ¥Yro-
cedeele de rezolvare ale artistului pot fi di-
verse, dar dinsa le alege pe urmitoarcle:
Trupescul cste mai intii descompus pentru a
fi apoi rcconslruit dup3 alti anatomie, In
Coriolan figqura umand sc parceleazd peniru a
se coagula intr-un arhipcelag, in Uriasii munti-
lor o supld arcadh ordonevaz3d simetric frag-
mente corporale, piimind ,ochiul* drept cheie
de boltd (regret conotatia de ,,conglomerat vis-
ceral”). P’rin procedeu cromalic, in Dimineala
pierdutii imaginta este semnificaliv alteratid de

consubstantierca epidermei faciale cu veymin-
tul si hlana animala, Amurpgul burghez prile-
Juieste altd modalitate ; aceeasi figurd umani
este acum ecranatd de o viscozitate scursi, pre-
lins3, sau poute de¢ un fluid solidificat, Si, de-
sigur, imaginatia artistului detine s§i alte po-
tente figurale. M3 opresc si la un deialiu, tot
iconic : crede autorul c3, punindu-l pe William
Shakespeare in echilibru simetric-armonios cu
actorul Stefan lordache, convinge pe cineva?

l.a al trellea nivel, spectatorul potential de-
vine contemplator, I’entru el afisul ramine
singur, este afisul-ticere, Cordonul ombilical
care-l lega de scend, aclori si regizor este
tiial, Umbrela protectoare a lui Shakespcare
sau Pirandello, sau a oricarui dramaturg, s-a
inchis si s-a retras. Este nivelul asemantic in
carc imaginea s¢ semnificdi numai pe sine, Au
rdmas in Joc arlisticitalca, compozit{ia, expre-
sia, Acum, cuvintul descriptiv este neputincios.
In schimb, putem vorbi despre universul for-
mcelor, in care Klara Tamag-Blaier se misca
gratios §i pre’erential, De o parle se situeazd
clar, luminos si stabll-constructiv o retea rec-
tangulard cu chip de zidirie, carelaj, muluratie
arhilecturald sau (entii uniforma3, Este zona
incircald poziliv, ordonatd si benefica, De alt3
parte, colcidie tencbros o miscare de incerti-
tudine, un vermiculatum ruinitor, o zon3 ncga-
tiva, dczordonati, malefici, Ambele forie sint
inclestate infricositor §i nedecis, In strategia
ei componislici, Klara Tamas-Blaier dirijcaza
cu metalicad miiestrie conflictul, dar si cfectele
de chinuiioare tensiune, Totul este alit de cris-
pat, incit coniemplatorul se intreabi: in ima-
gistica dramatficului nu e foc si pentru cer
albastru, pentru Scninatale ?
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