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Performantele afişului 
Mă a f l u  i n  faţa unei serii de c i n c i  a rişe de 

spectacol, ale K larl' i  Ta r l l a�-l l la i ( •r, �rupînd 
numai o JJarte din ho�ata sa activita � c  arth­
tidl, punctată t•logios de mai multe pn·mii,  
d i n  ţară � i  d i n  străinătate. IJq.i rt>dusă, 
această serie reu �cşte să fie atit d e  i n tre).l i l or 
•·t•prczcn tat ivă i nci t JJC r m i tc apariţia unui  
curcu beu d e  O;Jini i .  

Operele li la rei  Tamaş-IJiaier 
ochiului într·-un mod propriu, 
primirea lor pe trei canale de 
nivt'luri de înţelegere. 

se adn·wază 
ce su�o;crcar.ă 
rcccpţie, trei 

La un prim nivel. cel mai de jos, afişul 
i n rearcă să răspundă foamei de i n formaţie. 
IJin mers, t rerătorul gră bit sau d istrat il "ser­
veşte", i l  .,ttustă", şi il " î nghi te" frugal, deta­
şat, satidăcut rapid ; este a fi:;ul-lll'ană. neuşi la  
e'i:e deplină. ,\rtistul renunţll din capul loc ului 
la afişul-text cu m ulte nume proprii, care 
"place", se parc, actorilor, şi OJJh azll pen tru 
afişul-imagine, pentru figurare. IJcci imagine 
dominantă şi t ext m i nimal, pe cit e'ite posibil 
marginalizat. Imaginea, î n  globalitatea ei, se 
infulecă uşor şi este savu.·ată ca fiind "ceva 
dulce", în colnr, sau "aperitiv", în al b-negru, 
fără să mai i n ·� h i \ i  in sec, parcurgind, l iniar 
şi sacadat, cuvin te. Ao;tfcl, principalele cal i t ă ţ i  
a l e  afi ,u lui-hrană s i n t  pt• deplin a ! inse : A l rac­

t i ,· i la ! Pa, pri 1a vi:i:uală, şi Co11cLdu. "Prcpatalclt:" 
1\ la•·ei Tnmu�-Uiaier, trebuie să •·ecunoa�tcm, 
'ii n t  del idoar;�. Trccătorulc grăbit sau distra ',  
ai  toate m o t i vele să fii mulţumit. 

La al doilea nivel. t rel'ă 'orul grăbit sau di .s­
tral devine spectator potenţial. J•en tru el, afi­
�ul este vot'f', lnr;ă o voce in termed iară. I n tre 
spccla torul Jlotcnlial si  scenă, unde se <· om·cn­
trează mterpretari::a a

'
c !o•·ului,  concf!pţia regizo­

rului şi viziunea dramaturgului,  se i n tcrpune 
a fişul-voce. Spectatorul deschide �•stfel p�ih !!­

lectura lui ,  Se află i n  laţa unei  imagini �im iJ{)­
l ice, clar i n ten ţionată, den>ă şi orientntă spre 

totalitatea �pcctacolului.  Imediat, în potenţia�ul 

spectator se nuclează o nelinişte.  ne ce ? S-a 

generat tenc;iunea unl'i probleme iconoloJ.(icc. 
O voi prezenta prin m ijloeirca unui exem)J i u  

d i n  grafica de carte. Ec;cislul  spaniol MiJ:uel 

de Unamuno ron\tată cu �UJ'Jirintlcre, i n  stu­
diul său intitulat .. Cnvalerul Tric;lci  Figu ri", el 
in toate ediţiile ilustrate, spaniole şi străine, 

portretul lui  Don Quijote este Prin i nconsi'>­

tenţă ratat, chiar şi i n  cazul unor artişti cele­
bri ca Gur;tave Dorc. Strict arti�tic vorbind, 

de�cnde cra11 reu�ite, dt•'iăvirt�itc, dar perso­

najul rămînea o umiJră vagă, difuză, un eşec. 

Ex!llicaţia ar JJUtea conc;ta în faptul că Don 

Quijote cc;tc un �iml>ol al  u n i vcnal i t ăţ i i  umane 

cc;tc o idee ueneralii, ia•· J.(en ,�ra l u l  nu dl ima­
gine, nu are chip. Ec;tc adevărat, i n,ă, că i n  

teatru, p e  c;eama dramaturgului, ideile gene-
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rale se i!ltrupcazli in adori, se individualizează. 
Si atunci spectatorul nostru se întreabă firc"c : 
poate h afişul o rcint rupare a intrupatului ? 
Se pare că nu e bine, totul "e dilucazll, toa t ă  
f i l iera devin e  apoasă. U i n  acest motiv, a fişul 
d e  spcdacol t rebuie să fie "un icon special". 
Klara Tama�-Biaier w�izează rorer.t şi cu acui­
tate problemn şi reacţionează iconografie. t•ro­
ccdcele de rezolvare ale artistului pot fi di­
verse, dar di n\a le alege pe următoan•le : 
TruPe\cUI este mal intii  de:o.compus pentru a 

fi apoi recon!l;h·uit d upă altă anatomie. In 
Curiolan fi�tura umană �e parcelează pentru a 
se coa.:{uln intr-un arhipelag, in U ria�ii  m unţi­
lor o suplă an·ad:"t ordonează simetric frag­
mt>ntc corporalc, P• imind "ochiul" drept cheie 
de boltA (rcgrd conotaţia de "conglomerat vis­
ceral""). J•rin prol·edeu c•·omatic, în Diminea ţa 
pil•rd uti.i imal{inca e<>te semnificaliv alterată de 

con.,;ubstanţien•n epidermei faciale cu veşmîn­

tul şi hlona animală. Amurgul burghez p rile­

Juieşte altll modalitate ; aceeaşi figură umană 

este acum e!'ranată de o vîscozitote scursA, pre­

lin!tll, sau poate de un fluid solidificat. Şi, de· 

�>igur, imaginaţia a•·ti�tului deţine şi alte po­

tt'nţe figurate. Mli op•·esc şi la un detaliu, tot 

iconic : nedt' a\Jtorul că, punîndu-! pe William 

Shakespl'are în echilibru simetric-armonios cu 

actorul �tefan Iordache, convinge pe cint!va ? 
J.a al treilea ninl, spectatorul potenţial de­

vine contemplator. I•entru el afişul rămîne 

singur, eo;te afişul-tăcere. Cordonu l  ombilical 

care-I h-ga de scenA, actori 5i regizor este 

tăiat. Um brela protectoare a lui Shakespeare 

�au Pirandello, sau a oricărui dramaturg, s-a 

inchis şi s-a retras. Este n ivelul asemantic î n  

care imaginea s e  semnifică numai p e  sine. Au 

rAmas i n  jac nrtisticitatea, compoziţia, expre­

sia. Acum, cuvintul descriptiv este neputincios. 
In �chimb, putem vm·bi despre universul for­

melor, in care lOara Tamaş-Dlaier se mişcă 

graţios şi pre "erenţial. De o parte se situează 

clar, luminos şi stabll-cono;tructiv o retea rcc­

tangulară cu chip fle zidărie, carelaj, muluraţie 

arhitecturală sau tentă uniformă. E�te zona 

încărcată pozitiv, ordonată şi benefică. De altă 

parte, colcăie tenebros o m işcare de incerti­

tudine, un vermiculatum ruinător, o zonli nega­

t ivă, dezordonată, malefică. Ambele forţe sin t  

i nclcştate înfricoşător ş i  n�deci'i. In strategia 

ei componistirli, Klara Tamaş-lllaier dirijează 

cu metalkă mllie<;h ie conflictul, dar şi etede!e 

de chinui:oare tensiune. Totul este atit de cris­

pat, incit contemplatorul se întreabă : i n  ima­

gistica dramal icului nu e loc şi pentru cer 

alba\tru, pen t ru SPn i natn lc '? 
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