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A cui o ti livada?

Care dintre personajele Livezii de
visini cste scenograful montirii de la
Tecatrul ,Notfara*? lL.a urma urmei, in
piesit despre soarta acelei livezi de enci-
clopediec ecste vorba, si abia prin ea, si
despre proprictarii si vecinii ei, eca nu
poate lipsi din decor. Livada c¢sle cea
careia i sc priloceste tragicul sfirsit; si,
ca orice victima condamnata, este {inutd
afara, la usd. Sia fi cxistal ea, caro,
aievea ? Tol ce ¢ posibil. Oricum, pen-
tru noi, ca este doar in si prin dialogul
dintre personaje. Pentru noi, cite perso-
naje, tot atitea livezi sint, caci ficcarce
personaj este proprietarul unei imagini
asupra acelui loc disputat cindva la lici-
tatie. Doar dacd accastd piesa s-ar juca
vreodati intr-o livada infloritd am putea
simtl ca textul lui Cehov este o comedic,
doar atunci ne-am dumiri cit de cara-
ghioase sint personajcle — dar, de fapt,
nici atunci...

Si daca la aceastda comedic nu ride
nimeni de atita amar de vreme, faptul
se dalorcaza incapacitatii noastre de a
fi altceva decit ceea ce sint personajele,
adica locatarii, chiriasii ultimelor zile
din viata renumitei livezi. La aceasta
neputintd se adaugad si stinjenitoarca
noastra obisnuintd de a ne interesa, de
a ne lasa atrasi de oameni chiar cind
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aceslia o merita foarte putin. Sa fim
generosi, insa, cu noi insine, sa presupu-
nem ca personajele sint demne de aten-
tia noastra ; atunci vom spune ca livada
este Firs, daca nu cumva bdtrinul lacheu
nu e decit umbra, cu parul albit, a
livezii...

Oricum, nefiind de fatd la ccca ce
1i se pregdteste, livada, ca si anexa ci,
conacul, trebuie aratate in scena prin
ochii unui personaj. In felul acesta, sce-
nograful se strecoard nevazut in scend,
aliindu-se uneia sau alleia dintre impre-
siile, convingerile, imaginile pe care le
arc un personaj sau altul despre livada.

A cui o fi livada din spectacolul lui
Dembinski 7 Din acest punct de vedere,
avca dreptate un istoric literar cind
spunea ca in aceastd piesa existd o pro-
blema politica pusa iransant regizorului :
esti contra sau pentru Lopahin? —
acesta pulind sa ne apard marginit, dar
fiind si un tip eficient, dovedindu-se sine
nobilitas (snob), dar si practic, meritind
tot dispretul nostru, ca orice primitiv si
inhibat afectiv, dar si uimindu-ne cu har-
nicia lui neconteniti. Asadar, inainte de
a monta piesa, regizorul e obligat sd se

pronunte clar: trebuia sau nu taiata
livada ?
Mai presus de aceasta optiune socio-

economica obligatorie — si care il arunca
pe regizor printre personaje, in calitate
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de interventionist de o parte ori de alla
a conflictului — se aflda optica pamin-
tului si a florei sale, care, cu o rabdare
cosmic nes{irsitd, suporta vicisitudinile
prezentei umane. Adoptind-o, problema
optiunii ferme pretinse regizorului capata
bruse, si in ochii nostri, aerul ilar al
medievalei dispute asupra sexului inge-
rilor.

Numai pentru ci Dominic Dembinski
a incercat sa evite harfuiala cu Ranev-
skaia si cu l.opahin, am amintit de exis-
tenta unei a treia pozitii fatd de ccea ce
se intimpla in si cu livada de visini.
Alit doar ca tinarul regizor nu a incercat
sa se ridice deasupra problemei si a apa-
rentei ei stringente, ci a dorit sa acos-
teze la cheiul textului privind umani-
tatca din lumea umbrelor, De aici pornesc
toate inconvenientele spcctacolului, atit
de vizibile si in scenografie,

Si totusi, noud, spcctatorilor de azi, ne
era accesibil un al treilea punct de vedere,
cel al detasarii : intrucit ne-am pierdut
instinctul proprietatii capitaliste, azi,
peniru noi, Lopahin nu mai e un burghez
aflat in ascensiune, ci mai degrabd este
intruparea ispifei lui a face — astlel
incit omenirea sa-i fie datoare cu nasterea
unei puzderii de lopahini; el este [fiul
care vrea sa-si faureascd tatdl dupd chi-
pul si asemdnarca sa, In acest caz, oricit
ar fi de marcata, vestitd si mdnoasa li-
vada, pentru cd nu el cste ccl care a
proiectat-o, dorit-o si rcalizat-o, livada e
ca si moartd, De cile ori Lopahin 1i da
tircoale, in personajele-proprietari incrti
si miopi se isca, zadaritd, o subitd iubire
nepulincioasd, o inconstientd gelozie.
Asadar, cum ni se aratd ajevea acest
obiect-subiect al picsei prin ochii celor
ce misuna fira sa-si gaseasca rostul, ori
ai ccelui minat de ardori distructiv-con-
structive ?

Conacul si ‘livada, Lopahin le priveste
ca pe niste timpi morti, care trebuie sd
se consume ; pentru Varia, fiica adoptiva,
ele sint intocmai ca trupul si cdmasa sa
— existentd modestd si frumusete ascun-
sd ; pentru Ranevskaia i Ania — falsd
salvare In caz de saricie, nostalgie de-
zamigitd ; Gaev — precum viscul, le
paraziteazdi — se reazemd pe ele, folo-
sindu-le ca subiect in propozitii uituce
de sens, care se pierd fn vdzduhul pla-
cerii de a se auzi vorbind.

In ultima instantd, conacul si livada
ofera imaginea argintului innegrit de
tristete — asa cum pare si fie cea din
sufletul lui Firs — ori a unor -catuse
pentru frivolitatjile la care s-a dedulcit
Iasa...

Altd variantd deductiv3, spre a iesi cu
intelegerea in Intimpinarea scenografiei
lui Constantin Ciubotlariu, nu am mai
gasit, Cui apartine vizualizarea conacului
si livezii in montarea de la , Nottara“ ?
Personajelor — sigur nul



Ideea scenografici a lui Paul Bortnovski pentru spectacolul de pe scena Teatrului

‘wBulandra*

Ce-i lipseste pentru a fi lumea asa cum
era vazutd de Grisa, copilul inecat ? —
presupunind cd scenograful a adoptat,
ca si regizorul, ipotetica optici a celui
disparut, li lipseste misterul. Unchiul
‘Gaev, :surioara Ania, mamica Ranevskaia,
toti ceilalti ar {fi trebuit finvaluiti in
ceata uimirii, orl sd strdlumineze ca in
vis, 'unele personaje sd detind taine si
minunatii, altele sad fie antipatice, sicii-
toare, citeva sterse, obiecte marunte sa
aibd o strdlucire improprie si imposibila,
‘detalii nesesizate si izbeascd v&zul nos-
tru s.a.m.d.

Cind scenografia se complace in a
fnfatisa indicatiile textului — o demon-
streazd ultima editie a cvadrienalei de
la Praga — singura solutie care mai poate
fi arboratd este presupusa realitate ,avutd
in vedere* de Cehov. Decorul de 1la
~Notlara“ exclude si aceastd alternativa.,
Ce se vede in scend nu e, In nici un caz,
acea reconstituire a realitatii atit de di-
vers rdastdlmacitd de trditorii dinlaun-
trul ei.

E incomod de¢ acceptat, pe cit este si
greu de tagaduit, ca sccenografia lui Ro-
mulus Fenes pentru spectacolul regreta-
tului Gheorghe Harag constituie cea mai
modernd viziune asupra textului pina in
clipa de fata. In scenografia lui Romulus
Fenes livada nu existd decit in ipostuza
de val boreal care stdruie in atmosfera
atita vreme cit proprietarii ei nu renunta
fn a-si sustine sentimental realitatea.
Cind acestia renuntd la a o mai socoli
a lor, la a o mai dori ca prezentd patro-
natd de spaime si rcverii, livada, aureola
utopiei, se prdbuseste, timpul nu se mai
bolteste pe sub imaginare crengi infrun-
zite, Intr-un prelung tunel al desartelor
asteptdri, iar cutia scenei apare brutal
la vedere, cu toate masindriile impudic
dezgolite ; dupd Cehov — Brecht.

Fatd de aceastd mare scenografie, toate
reintoarcerile la ilustratia topograficA —
si se pare cd in mulle teatre din lume
aceasta e solutia cea mai frecventd —
au inevitabila tristete a precaritatii de
intentie si sens.

Scenografia de la ,Nottara* refuza
cardrile batute si are ambitii vadite, dar
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care sc si anuleaza reciproc: din conac

spre livada nu existd iesire, céci usa
casei este, de fapt, cea a unui dulap de
haine — cu alte cuvinte: sa ne dezicem

si de Gaev si de Ranevskaia, condam-
nindu-i la a iesi din scend numai prin
intrarea intr-un soi de sarcofag; dar si
de Lopahin sd ne dezicem, cici si acestla
este pedepsit la fel... sau s3d fie oare
vorba de trecerea din virtual in real,
din imaginea personajelor in oglindd in
concretul trupurilor care se admirau in
timpul imbracatului? Dar de ce toate
personajele suferd aceeasi trans-mutatie ?

Livada propriu-zisa se intrezareste prin
si pe lingd doi pereti de geamlic, dar
cste o mortaciune vegetald cu siluete si
alboare de mestecdnis, In ochiurile geam-
licurilor pilpiic din cind in cind lumini
galbene si rosii — intocmai ea flacaruile
de pec banuite comori Ingropale. De la
acest artificiu scenografic, insa, imagi-
nea scenicd, presupunind cd spunea ceva,
devine ermetica,

Ce sa insemne oare cele doud geam-
licuri care fug vertiginos in perspectiva,
ca fatetcle unui trunchi de piramida rds-
turnatd pe o laturd, pind in marginile
sifonicrului ? Dar halatele negre imbra-
cate dc¢ actori la un moment dat?

Oare misterioasele siluetec vag 1intre-
7arite prin geamuri sa fic fantosele inchi-
puite de Grisa? Asemenca ipoteze cre-
pusculare sint, poate, valide pentru Ves-
titorii primaverii a lui Wedekind — dar
nu pentru Cchov,

Obiectiile facute acestui decor nu in-
crimincazd atitudinea — alit de cdutat
diferitd de preccdentele — a regizorului
si scenografului, fatd de text, ci livres-
cul si eclectismul presupusei concepiii
artistice. Decorul este un amalgam de
procedee impresioniste obligat sa sus-
tind tiranice pretentii expresioniste. Hi-
bridul realizat aspira la ambiguitate, la
amfibolism, dar n-a izbutit sd emita decit
semne de punctuatie. Scenografia nu
apartine vreunui pcersonaj din piesd, ci
unor persoane care incearca sa inteleagi
natura umana buchisind cartulii de popu-
larizare a teoriilor estetice.

Paul Cornel CHITIC
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