
CRO�UCA 

'I IZIU�UI 

REGIZORJ.\lE 

O sărbătoare 
a fanteziei 

Un prim moment de inlcnsii poezie 
in mij locul m i n uscu lci arPnc bala i\lL• ­
l icr), conu l de lumină al rl'flecturul ui 
insuflă viaţă unei si lucte de vis, un 
sclipi tor (la propri u şi la figurat) fool 
coborit parcă d i n t r-o pictură renascen­
tistă : pri nzînd glas, bufonul acesta ros­
te�tc obişnuitul  complimento, sal ut adn•­
sat publicului,  c a re este invitat la re­
prc7.entaţie. Senzaţia de frL'nclică si:irbă­

toare se prot:ngă aproape i nsta ntaneu, 
odată c·u m i i le de confetti CP plutesc în 
aer·, evocînd l iber tatea carnavall!sCă, 
an•ca c-a re, prin tera p i a  rîsului şi a 
bunei dispo1.iţi i ,  vindecii sufll'lele de 
o.- icc lristPţi, d i na m i l î n d  lucurih• I'UI11Unc, 
rid icolul şi derizoriu l , prostia �i abc;ur­
d ul, i ntr-o rdlcxie spccl<H:ularL""r a .. l u m i i  
p c  dos". Inven t i v i latca i rwpuizabilii şi  
i m previzibi lul  supr·asolieitat  la max im u m , 
pri ntr-o rec i p rocitat l '  dt' stimuli ,  i ncită 
i maginil ţ i a .  I n t r-o trcpi dan lir, vitală co­
mun i urw cu publ i rul , nctori i SI' <!tirUle,  
rcde<>copcrindu-sc Jl<' · · i  in':'hi,  cxileerba­
rf'a propriilor \' irluţi u C'.�ch izind ia r�� 
port i k  fa nkzie i .  1\la-;ca, n'"P'··ct i v  gr ima,  
ascu nd şi  i n  ;rcl'!il";>i t i m p clczvi.i l u iP, a �a 

cum � i  costumul rPprczintă un biza r de­
ghizament care i n d icii malformaţi i  n u  

neapărnt t rupeşt i .  Evoluţ ia in cerc n u  e 
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Alexandru Georgescu, Claudia Că­
rllmidl 'i Adrian Titieni 

doar rezulta t  al gcnerozităţii ,  al dorinţei 
de a fi văzuţi la fel de bine din orice 
rolţ al amfi lcatrului,  ci este dictată, pe 
de o parte, de con t i nua căutare de sine, 
pe de altă parte, de agluti narea semni­
ficatiilor prorundc, strecurate impreunci 
cu i n�rrd icn telc satirei, intr-un ri tm tot 
mai accl'!erat. Stă în puterea (şi in ros­
tul) miiscăriciul u i ca divertismentul să 
rimeze şi cu d isimularea : conflictele 
gravp, convertitc in argumente comice, 
putind să pledeze indirect, dar eficace 
pentru adevăr şi echitate. Delicate fire, 
aluzii şi ana logi i sublimate leagă această 
demonst raţie scinteietoare de episoade 
im portantP din istoria teatrului. Portalul 
prin care se pătrunde "sub cupola cir­
cului" sp doveclPşte a fi, privit d i n  inte­
rior, gura unei imeme figuri ce amin­
teşte de iconografia evului mediu, dar 
şf de faptul că improvizaţia, la origini, 
se desfăşurn sub semnul descintecului de 
deochi - fasclnum - subsumat kathar­
sis-ului.  Avind structura unui canovac­
cio ce urmează a fi îmbogăţit cu replici 
şi gaguri de tot felul, scenariul e nutrit 
nu doar de lumea propriu-zisă a circu­
lui (şi aproape că nu e omis nici unul 
din obişnuitele numere " de atracţie", 
bagatelizate însă copios), ci mai ales de 
experienţa commediei dell'arte (de unde 
şi circumscrierea intregului spectacol, 
indeosebi la nivel sonor - canzonetta 
fiind un contrapunct fie duios, fie zefle­
misitor -, perimetrului italie, renumit 
pentru gustul but-burlesc, cu rădăcini In 
tradiţia anticilor mimi şi a medievalilor 
jongleri). Un omagiu, deci, ad\15 acelui 
irepetabil prag din istoria teatrului, cind 
Actorul şi-a impus supremaţia, dovedind 
q� ,poate fi  autor absolut al crt>aţiei re­
prezentate. Su'iţinător fervent şi perma­
nent al aventurii transfigurării artistice. 
O altă trimitere care se impune este 
rapelul la cinema - şi nu neapărat la 
"Marele mut", ce oferă termenul de com­
paraţie cel mai la îndemînă, ci · la opera 
unul cineast contemporan, Fellini, care, 
In filmul omonim Clovnii, investiga acest 
teritoriu al spiritualităţii umane şi a 
cărui filmografie poate fi subordonată fn 
bună parte grand guignol-ului. Pelicula­
parabolă Prova d'orchestra şi-o definea 
E'l fnsuşi ca pe .. un apolog etic conceput 
de un giulliard", acl:!eaşi formulă potri­
vindu-se la fel de bine şi recentului In­
tervi�ta. Şi dacă la regizorul italian sa­
vuroasă este voluptatE>a sa de a (re)crea 
spectacolul spectatorului in chiar dina­
mica genezei sale, tot astfel reprezenta-

tia Naţionalului bucureştean, prin această 

insolită tentativă de înglobare "circ In 
teatru", izbuteşte să celebreze dimensi­
unea etern universală a artei dramatice : 
Actorul, Actorul total. Montarea ambi­

ţionind (vezi şi i nfonnaţiile pe care o 
voce din off le Lansează inainte de a 
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bate gongul) şi reuşind să ech ivaleze 
pag i n i  introduct ive la un at ractiv com­
pend i u de istoric a teatrului . . . _ . .  Articulate după !;ili in ţa am pl i fiCări i  
efcclC'lor i la ria nlc i n  progresie geome­
trică , fiec-are ,.ca tastrofă" h ipcrbolizind 
c-omicu l cii' si tuaţie sau de caract�_•r, cele 
aprox imativ douăzeci dP s0cven ţ e  i lus­
t rează tol at itea faţete ale umorulu i , lil• 
la l i ric 1:1 tcrific, de la sarc-astic la 
acrobntic, dP la bastonadă la fnrsa tra­
gică. In col i matot· sint l u<ate !;ii d i feri t 
tratate : sinceri ta tea ':'i agresivi lalca, �u­
pprficlalitatPa şi stupidi tatl'n, pn•cu d tatea 
apnrcnţPlor şi pgoismul,  sfidarcn pri nwj­
d id, a spaimei, a războiului, n morţi i . 
Motivul păcăl itorului păcă l i t n u  l i ps•'�LP 
ş i  t rn nsparP î n  povl'stPa supei liP maziirc 
sau in cea n soţiPi somnambul!•. Sus­
pa nsul e asp;mnat cu pat·odi i  la care 
se adaugă şi o autopc1·siflarc ca lnmbll­
rPscă. După un intermezzo susţ i n u t  de 
artisti i virtuozi la instrumente de ju­
cărie, forţa ariei  metamorfozind o bom b{l 
intr-o floare, se simulează u n  finul trist. 
risul eşuînd in plins. Ca apoi reg istrul 
să se schimbe bmsc şi  r!'prczcn taţ ia sft 
se inchei e cu o bătaie nu cu frişcă, ci 
cu mingi colorate - expresie a bucuriei  
şi  a triumfului asupra tu turor vicisitu ­
d i n ilor vieţii . 

Vajnici Don Quijoţi in luptă cu morile 
de vint ale existenţei, clovnii, aceşti 
vescli zannl care se travestesc ş i  retra­
vestesc cu o exuberantă disponibi litate 
ludică, probează excepţionale cal ităţi .  
agil itate şi expresiv itate cot·porală, dar ş i  
mob i l itate a minţii .  Susţinerea la cote 
elevate a unu i astfel dP spectacol pre­
supunind (apud commedia dell'arte) o 
solidă şi serioasă pregătire intelectuală 
şi  profesională a in terpreţilor, care evo­
luează in virtutea talentului individual, 
dar şi a unei perfecte coeziuni a trupPi, 
intr-un climat psihologic de discipl ină �i 
rigoare . Cu puţine n umere solistice, 
George Petcu se distinge totuşi prin 
elasticitatea de gim nast şi vigoarea reac­
ţi i lor spontane. Virtual Scapino. Adrian 
Titieni, ca totdeauna, este jovial ş i  mu­
calit. Mihai ·Bisericanu işi exploateaz<l 
filonul comico-liric al sensibi l ităţii  �ale 
scoţînd n u  d i n  piatră seacă, ci din pa­
hare cu apă, o duioasă şi melodică emo­
ţie. Cu privirea sa de spiridu-;; , 1\'l ihai 
Panait s-a . .  rătăcit" î n  trupa sa !tim ban­
cilor, care însă 1-au asimilat şi pe care 
el, la rindul său, i-a molipsit de pasiu­
nf.'a stepului (un all fir cat·e conduce 
către o altă ipostază a diverlismcntului 
modern : cabaretul). Claudia Cărămidă 
are o suavă apariţie de Colombină, co­
bori nd de pe trapez pentru a da viaţă 
cu surisul ei unei flori ofilite, apoi se 
metamorfozează într-un nostim măscă­
rici care n u-şi ascunde feminitatea, dar 
n ici nu şi-o etalează. păstrlndu-se Intr-o 
adolescentină, androgină postură ·cu mici­
mari trombe de elan şi aplomb. Ilustrind 

80 

Mircea Constantinescu 

George l'etcu 

poate cel mai evid<'nt legea discrepanţPi 
care guv!'rncază mecanismele comicului, 
Alexandru Georgescu, tntr-o temPrară 
(de al tfel nu primă, nici  singula r[t) eva­
ziune din propriu .,identitate", îşi con­
testă seriozitatea de alură, de statură, 
compunind cu m·me din a1·senalul grotes­
cului un personaj in descendenţa bătrî­
n ului Pulci nella, bonom, rlojenitor, sătul 
de toate, dar încă avid de nou. De o 
elegantă plasticitate, dublată de o ironică 
detaşare, Mircca Constantinescu il întru-

Irina COROIU 
(Crmtinuare la p, 82) 
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J.itori abjPcţi. Pentru Pi, democrn�ia so­
cinlis fl î nseamnă n u m m  d rept u ri ...", 
l lnril'). In  .lcest punct, d rama psiholo�il'il 
� i  morală a lui  Gc><>n:::e Genoiu ati n.(.!e 
un prag de implicare politică n•mnrc.'1bil,  
sesizînd � i  denunţînd cu o clnrviziune 
nl't;i unul d i n  aspecte](' conflictuale ale 
evoluţiei noastre sociale. 

TC'nsiunen confruntărilor, aspPctul re­
kva n l  nl d ezvăluiri lor grudalc, nervul �i 
ritmul incurdnt ni dialoguri lor. fraza 
scurtfl, tăioasă, fac din această pics<'l un 
e�nnt ion exprC'slV ele măies : rie pP rnn• 
George GPnoiu �i-n îmu�it-o după o ex­
pcri<>nţă fructuoasă, punind in  \·alea :·p 
l':iciente proC'edee şi m ijloace de explo­
rare a dramnticului. Este o chintespnţ;"i 
de motive ingPnios prelucrate•, o îmbi­
nare armonioasă şi origina la de fa�c!P 
reale şi n<>văzute, conducind spre o m <>n­
tură a spi ri tulu i pe trepte tot mai ncl inc· i 
ale cu non�teri i  de sine. O probă l ucid :-, 
şi  SPVPrfl de adevăr omenesc, nu l i psi .11 
de umor sec, probă la care autorul ne 
i nvită prietene'>te, dar cu un inalt � imţ 
dP i n transigenţă şi măsură 11 creaţie: . 

Mă bucur s-o spun, cu a 1 i t  mai mult 
cu cît spectacolul realizat la Bacău s • •  
apropie, în linii  generale, de cala clr a ­
matică a tPxtului, fructificîndu-i in bun[t 
parte tensiunea, iar acolo unde nu reu­
şeşte, lasă sn transpară totuşi dimensiu­
nii<' vizate. Cu alte pri!Pjuri (nu le ma i 
amintesc), imac:inea produsă de transpu­
nerea scenică a altor piese ale autorului, 
aici şi In alte teatre din zonă, era mult 
sub cotă, estompa CC'Va, banaliza altceva, 
astfel că pPntru cine nu-i cunoştea crea­
ţia din litera tipărită (cum mi s-a întîm­
plat; din motive care nu prezintă in te­
res), lucrările dădeau o imprC'sie nede­
finitii, mediocr<'i, ele incercări notabil!' 
în unele privinţr, dar oarecare in an­
samblu. E bine că de data aceasta mon-

(Continuare de la p. 80) 

chipează pe Domnul Clovn - un gracioso 
cu morgă aristocratică, versiune bufonă 
a lui Il Cortegiano, anticipindu-1 însă şi  
pe Figaro. Amuzindu-se să facă haz pe 
seama caraghiosului personaj interpretat 
in travesti, des-figurîndu-se pentru a fi­
g�ra i

_
maginea insă5i a ingenuităţii, Anda 

Calugareanu, cu umorul ei nativ, eo;te 
as<:'meni unui Truffaldino car<> se adre­
sează in spc•cial copiilor, invitind la 
joaca de-a clovnii ,  la jocul de-a iluzia, 
intr-o melodie încîntătoare care vine să 
ră�pundă întrebării-pretext a spectacolu­
lm : " Ce fac clovnii, unde merg clovnii 
cind nimeni nu mai rîde ?" Desigur frate 
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tarea semnată de Ancn Ovanez-Doroşenco 
se apropie in ansamblu de vnloaren dra­
matică a lucrării ,  punctînd-o aten t ,  cău­
tindu-i fidel ritmul intens al acţiunii,  
deschizindu-i cu intuiţie faţetele spre 
nodul dramatic de adevăr oml•nesc la 
care i nvită proba propusă. 

Porni nd de lu o indicaţie d<:' text,  carr 
vorbeşte dC' un perete-oglindă in dl•cor, 
George Doroşenco conc<:'pe un spaţiu re­
flectorizant care cuprinde în lrenga am­
bianţă de joc, intr-o manieră sti liza : ă .  
I n  ace!>t spaţiu, care p r i n  convenţie duel' 
la intoarcere în sine•, evoluează cele patru 
ţ: ersonaje, conduse cu siguranţă şi luci­
ditate ciP regizoarC', pe o linie de con­
fruntare clară şi  expresivă. Calm, pon­
derat, firesc şi ,grav în revelaţiile sale 
răscoli tonre ne apare Necunoscutul in 
i nterpretarea lui Stelian Preda. Jocul lui 
Florin Zăncescu, in conturarea lui Ilarie, 
şi el clocv<>nt, pc un registru care trece 
el [!  In spontaneitate expansivă la reflec­
ţie matură. A�upt·a Flaminici planează o 
sarcină dramatică mai dificilă, pentru 
C'ă ea este aceea care îşi descoperă tatăl 
la antipodul adoraţiei in care a crescut 
şi Ioana Ene o îndeplineşte cu atribut� 
meritorii, evoluind de la cochetărie ca­
pricioasă la gravitate matură, distinct şi  
cu t'fect. Nicolae Roşioru e Tatăl, mal 
uniform redat, mai rigid, fără perfidln 
p;esupusă '!ln';li asemenea personaj insl­
dws. Uneon r1tmul scade, in sincope uşor 
schematizante, alteori acutele tonurllor 
par a suplini o !ncărcAtură latentA de 
tesiune, nesesizată de regizoare. Dar sint 
momente pasagere, retuşabile. O inter­
venţie nefericită este prelungirea finalu­
lui, prin reaparlţia TatAlui după ultima 
replică din text, cind punctul pus pe 
un g!nd major făcea Inutile orice alte 
urmări. 

C. PARASCHIVESCU 

bun cu Arlecchino - cea mai enigma­
tică şi complexă mască a commediei 
dell'arte -, Fratellini al lui Mihai Mă­
Jaimare potenţează inefabila candoare 
dintotdeauna a clovnului. El fiind şi 
magicianul din umbră care a iniţiat acest 
experiment, omogenizind şi orchestrind 
talente şi temperamente, intr-un triplu 
efort, ca semnatar al scenariului şi re­
giei, şi ca actor. Care şi-a rezervat o 
frumoasă culminaţie : un moment de 
pantomimă, o impresionantă declaraţie 
de dragoste absolută, cAreia, acceptind 
condiţia de marionetă, ii inchină totul, 
chiar şi viaţa. 
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