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O probă 

adevăr omenesc 

Drama turgia lui George Genoiu stii 
sub semnul u nei i nalte pcrspPctive etice. 
De la prima piesă publicată acum două
zeci de ani,  UmbrelA pentru simturAtate, 
continuind cu cele care i-au confirmat 
vocaţia - Trecere prin veranda verde, 
Doi pentru un tango, După echinox, In
sotitorul nevAzut, Drumul spre Everest, 
Casa noastrA etc. -, o lim pede profesi
une de cred inţă se afirmă constant  ş i  
intransigen t, fixind punctul de del im i
tare a valorilor umane la o cotă situata 
tn zona adevărului, dreptăţ i i  şi omeniei. 
"TotdPauna trebuie să fim de pari ca adc•
vărulu i, d1·cptăţi i  �i omeniei", zice un 
personaj d i n  piPsa DupA cchinox (Mal'i n);  
"Ne s imţim bine numai atunci cind viata 
noastră se bizuie pe adevăr şi d reptate" 
(Vlad, Casn noadrl). Din acest u n gh i ,  
automl i 5 i  scruteazfl personajele şi-şi 
compune subiectele ca momente de cum
pănă i n terionră, de confruntare şi rceva
luare a opţiunilor, atitudinilor şi prin
cipiilor afirmate, Asta, pPnlt·u că .,fiec-are 
om este o taină"  (I ul ia, Trecere prin 
veranda verde) şi, pentru a nu greşi pe 
drum, .,trebui e  să te cunoşti i ntii  hine, 
pentru ca să-ţi poţi apoi măsura posibi
lităţile" (Dinu, ibidt>m). In sfirşit, pentru 
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că .,totdeauna rămînem singun 1n fa\a 
j udec<i\ i i  : noi 5 i  faptele noastre" (Marin, 
DupA echinox). 

AcE'st sănăto<> principiu socralic, care 
pr!'li ncle o bună cunoaştere de si ne, de
tPrm i n ci s i  structura mai marc·at rcfle
xivă a tcxte!OJ·, unde prevalează confrun
tan·a, 111 trospecţia n el i n i';> l i tă,  meditaţia 
mai profundă ':' i  mai severă ':' i  unele, de 
obicei , finalurill� aduc sau sugen'ilzil o 
sch imbare de optică şi de comportament. 
O cot·ecţ iP fundanH·n l ală a destinului , am 
zici'. D i n  acl•st. punct de vedere, cea mai 
recPnt[t lucrarP, Conversaţie in oglindă, 
ni se pa re a fi c·pa mai reprezenta tivă 
pent ru d ramaturgia lui Georgl' Genoiu, 
si ntPlizînd, ca în tr-u;t focar, principalele 
mo1 t vc• ':'1 ca racteristir-i ale scrisului său. 
Astfl'!, o ogl indă devine termen mater ial 
de conft·unlare cu s ine a personajelor, 
o i n vita\iP la i n l rospecţie !ucidă şi ne
cruţă toare (., TP-am chemat să te pdvc;;ti 
în ogl i nda fii nţei tale", Flaminia ; .. T n  
a d i ncul conştiinţei,  î n  oglinda sferică a 
sufletului , acolo u nde se adună conver
gent v iaţa fiecăruia, n u mai vedeţi 
n i m i c ?", NE'cunoscutul). I nsoţitorul ne
văzut, umbra obsesivă a faptelor noas
tre, ia a id contUJ·ul i nsmuant al Necu
noscutului, al celui ce Il<' urmăreşte ca 
o posi bilă pE'rsonificare a "celuilalt", 
u l tragiat cindva (.,Sî n t cel condam nat 
pf! nedrept şi aş vrea să PXist in con
�tiinţa celor vinovaţi de eroare", Necu
noscutul ; .,existăm cu necunoscutul. Cu 
alte cuvinll', coexistăm cu misterul 
vieţ i i" ,  l lariP). Convieţuirea aparent co
modă şi plăcută a unui cuplu modern. 
Flam i n ia - I lariE', cu evidente necon
cordanţc dome�ticP, i nofensive totuşi 
(.,ea în baie, eu la bucătărie curăţind 
cartofi "), este brusc dereglat{t de o p ri
vire mai hotărîti'i a bărbatului în ogli ndii 
(carP sP V('de pe el, .,cel posibi l, in<>[t 
nedesluşit") şi de apariţia Necunoscutului 
(victimă, Pindva, a unei încercări de a 
<l cu noaşte pe ca). D i n  acE'st moment, 
apele convieţuirii  paşnice se tulbură, ies 
la iveală tot mai multe ignomi n i i  ş i  erori , 
ghemui rel<'tţiilor care i-au apropiat pe 
logodnici se strînge intr-un univers ab
ject, de compromisuri, laşităţi şi impcs
tură, i n  care e implicat tatăl eroinei , un 
i ns făn"t nume, dar cu autori tate largă 
în uJ·hc, prin ahuz de putere şi  sfidare 
a oricărei etici (.,pentru m ine imposibilul 
n u  există" ; .,Am construit h idrocen trale, 
dar am construit şi altceva, Flaminia. 
A m  construi t  relaţii, legătud"). Treptat. 
in confruntări dure, I larie se instrăinează 
de acest mediu corupt, Flaminia îşi simte 
din ce i n  ce mai apăsătoare povara co
chetăriei superficiale, iar prin Tatăl, 
asupra căruia autorul îndreaptă u n  t ir  
vehement, e i ncriminată o dezgustătoare 
categorie de profitori contemporani (.,So
cietatea noastră a creat mulţi oameni de 
nădejde, dar a produs şi o !iotă de pro-
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J.itori abjPcţi. Pentru Pi, democrn�ia so
cinlis fl î nseamnă n u m m  d rept u ri ...", 
l lnril'). In  .lcest punct, d rama psiholo�il'il 
� i  morală a lui  Gc><>n:::e Genoiu ati n.(.!e 
un prag de implicare politică n•mnrc.'1bil,  
sesizînd � i  denunţînd cu o clnrviziune 
nl't;i unul d i n  aspecte](' conflictuale ale 
evoluţiei noastre sociale. 

TC'nsiunen confruntărilor, aspPctul re
kva n l  nl d ezvăluiri lor grudalc, nervul �i 
ritmul incurdnt ni dialoguri lor. fraza 
scurtfl, tăioasă, fac din această pics<'l un 
e�nnt ion exprC'slV ele măies : rie pP rnn• 
George GPnoiu �i-n îmu�it-o după o ex
pcri<>nţă fructuoasă, punind in  \·alea :·p 
l':iciente proC'edee şi m ijloace de explo
rare a dramnticului. Este o chintespnţ;"i 
de motive ingPnios prelucrate•, o îmbi
nare armonioasă şi origina la de fa�c!P 
reale şi n<>văzute, conducind spre o m <>n
tură a spi ri tulu i pe trepte tot mai ncl inc· i 
ale cu non�teri i  de sine. O probă l ucid :-, 
şi  SPVPrfl de adevăr omenesc, nu l i psi .11 
de umor sec, probă la care autorul ne 
i nvită prietene'>te, dar cu un inalt � imţ 
dP i n transigenţă şi măsură 11 creaţie: . 

Mă bucur s-o spun, cu a 1 i t  mai mult 
cu cît spectacolul realizat la Bacău s • •  
apropie, în linii  generale, de cala clr a 
matică a tPxtului, fructificîndu-i in bun[t 
parte tensiunea, iar acolo unde nu reu
şeşte, lasă sn transpară totuşi dimensiu
nii<' vizate. Cu alte pri!Pjuri (nu le ma i 
amintesc), imac:inea produsă de transpu
nerea scenică a altor piese ale autorului, 
aici şi In alte teatre din zonă, era mult 
sub cotă, estompa CC'Va, banaliza altceva, 
astfel că pPntru cine nu-i cunoştea crea
ţia din litera tipărită (cum mi s-a întîm
plat; din motive care nu prezintă in te
res), lucrările dădeau o imprC'sie nede
finitii, mediocr<'i, ele incercări notabil!' 
în unele privinţr, dar oarecare in an
samblu. E bine că de data aceasta mon-

(Continuare de la p. 80) 

chipează pe Domnul Clovn - un gracioso 
cu morgă aristocratică, versiune bufonă 
a lui Il Cortegiano, anticipindu-1 însă şi  
pe Figaro. Amuzindu-se să facă haz pe 
seama caraghiosului personaj interpretat 
in travesti, des-figurîndu-se pentru a fi
g�ra i

_
maginea insă5i a ingenuităţii, Anda 

Calugareanu, cu umorul ei nativ, eo;te 
as<:'meni unui Truffaldino car<> se adre
sează in spc•cial copiilor, invitind la 
joaca de-a clovnii ,  la jocul de-a iluzia, 
intr-o melodie încîntătoare care vine să 
ră�pundă întrebării-pretext a spectacolu
lm : " Ce fac clovnii, unde merg clovnii 
cind nimeni nu mai rîde ?" Desigur frate 
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tarea semnată de Ancn Ovanez-Doroşenco 
se apropie in ansamblu de vnloaren dra
matică a lucrării ,  punctînd-o aten t ,  cău
tindu-i fidel ritmul intens al acţiunii,  
deschizindu-i cu intuiţie faţetele spre 
nodul dramatic de adevăr oml•nesc la 
care i nvită proba propusă. 

Porni nd de lu o indicaţie d<:' text,  carr 
vorbeşte dC' un perete-oglindă in dl•cor, 
George Doroşenco conc<:'pe un spaţiu re
flectorizant care cuprinde în lrenga am
bianţă de joc, intr-o manieră sti liza : ă .  
I n  ace!>t spaţiu, care p r i n  convenţie duel' 
la intoarcere în sine•, evoluează cele patru 
ţ: ersonaje, conduse cu siguranţă şi luci
ditate ciP regizoarC', pe o linie de con
fruntare clară şi  expresivă. Calm, pon
derat, firesc şi ,grav în revelaţiile sale 
răscoli tonre ne apare Necunoscutul in 
i nterpretarea lui Stelian Preda. Jocul lui 
Florin Zăncescu, in conturarea lui Ilarie, 
şi el clocv<>nt, pc un registru care trece 
el [!  In spontaneitate expansivă la reflec
ţie matură. A�upt·a Flaminici planează o 
sarcină dramatică mai dificilă, pentru 
C'ă ea este aceea care îşi descoperă tatăl 
la antipodul adoraţiei in care a crescut 
şi Ioana Ene o îndeplineşte cu atribut� 
meritorii, evoluind de la cochetărie ca
pricioasă la gravitate matură, distinct şi  
cu t'fect. Nicolae Roşioru e Tatăl, mal 
uniform redat, mai rigid, fără perfidln 
p;esupusă '!ln';li asemenea personaj insl
dws. Uneon r1tmul scade, in sincope uşor 
schematizante, alteori acutele tonurllor 
par a suplini o !ncărcAtură latentA de 
tesiune, nesesizată de regizoare. Dar sint 
momente pasagere, retuşabile. O inter
venţie nefericită este prelungirea finalu
lui, prin reaparlţia TatAlui după ultima 
replică din text, cind punctul pus pe 
un g!nd major făcea Inutile orice alte 
urmări. 

C. PARASCHIVESCU 

bun cu Arlecchino - cea mai enigma
tică şi complexă mască a commediei 
dell'arte -, Fratellini al lui Mihai Mă
Jaimare potenţează inefabila candoare 
dintotdeauna a clovnului. El fiind şi 
magicianul din umbră care a iniţiat acest 
experiment, omogenizind şi orchestrind 
talente şi temperamente, intr-un triplu 
efort, ca semnatar al scenariului şi re
giei, şi ca actor. Care şi-a rezervat o 
frumoasă culminaţie : un moment de 
pantomimă, o impresionantă declaraţie 
de dragoste absolută, cAreia, acceptind 
condiţia de marionetă, ii inchină totul, 
chiar şi viaţa. 
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