Caruselul
disimuldrilor

Ocupatia predilectd si cea mai raspin-
diti in lumeca spectacolului realizat de
Eugen Mercus cu  piesa lui Bulgakov
Locuinta Zoik8i esic, fara indoiala, di-
simularca. La diverse niveluri si in va-
riate grade de intensitate, eroii — mar-
ginalizati cu bunastiintad si din propric
structura ori [fals integraii socialmente
— isi ascund constant dorintele, caracte-
rul, intengiile, ca intr-un dans cu masti,
Cind izbucnese, dezvaluindu-se, nu o fac
intr-o crizd de sinceritate, c¢i doar indu-
iosatt — lamentare ridicolda — de des-
tinul roftrivnic, Aceiti oameni din anii
*20 (in plin nep, cind o magmé sociali
este rascolitd de speranta implinirii ari-
vismuiui si  venalitatii sale) devin, in
spectacol, esentializiirys pentru infirmitap
de caracter dintotdeauna si de pretutin-
deni, Pe masurd ce degringolada lor in-
{erioard sce accelercaziy, accenicle drama-
tice, traduse in cheie grotescd, isi maresc
intensitatea si puterea satiricd., Fiecare
gest disimulativ atrage dupa sine obli-
gatia urmatorului. Cu c¢it sint mai multe
lucruri de ascuns, cu alil se suprapun
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Costache Buhii §i Mircea Andreescu
mastile, iar personajele inchipuie un eja-
fodaj de fete false, care isi pierd, in
timp, singure, sirul disimularilor. Dc
fapt, nimeni nu are sentimentul dupli-
citatii ca expresie a contradictiei cy so-
cietatca inconjuratoare ; personajele cre:l
in propria autenticitate si cameleonismul
lor le apare ca firesc instinct de conser-
vare. Intreaga 1{rupd brasoveand isi su-
pune elanurile dramuirii exacte prin
care Eugen Mercus stabileste diferente si
nuanteazd, confruntind formele, minuin:
abil jocul limbajului si potentind ritmul.
Se sprijind pe actlori destoinici, portre-
tizind remarcabil, cum o fac, intre altii,
Mircea Andrecescu (Gus) si Paula Ionescu
(Zcia),

In mijlocul stratificarii acesteia sta
infipt ca un pivot de carusel Aleksandr
Tarasovici Ametistov, purtator a nenu-
marate identitati, cu nume adevarat doar
prin prezenta actorului Costache Babii.
Reintors pe scend dupa mai bine de un
an de absenta, Costache Babii isi imbraca
trup si suflet in personalitatea lui Ame-
tistov, cu o rard pofta de joc si spre o
izbinda interpretativd exceptionala. Mi-
mica, gesturile, tonurile, care compun
personajul escrocului dezlantuit, sint,
fiecare, un resort dcclansator de ris
salubru. Intre erou si lume — in viziu-
nea regizorului si interpretarea actoru-
lui — se produc coliziuni, intoarse in
avantajul celui dintii pina la prabusirea
finala, Domnind prin combinatiile sale
peste locuinia Zoikai (ziua, casd de mode,
seara, ceva mai tolerantd), in care-si
pgaseste rostul si  adapostul o intreagd
fauna, eroul si actorul minuiesc destine
strimbe spre mai mare strimbatate, Si
comedia lui Bulgakov, inruditd cu dra-
maturgia maiakovskiana, dar si cu scri-
sul lui IIf si Petrov, apare, astazi, un
joc de travestiuri ale wvidului sufletesc,
Chiar daca prin decorul Marfei Axenti
este fixat spatiul geografic, iar prin cos-
tumele aceleiagi, timpul actiunii, liniile
se prelungesc discret peste decenii si
meridiane, iar comunicarea spectacolului
aspira spre generalizare.
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