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In recenta sa ExpUnl'fl' cu privirc la llnPlP probkm!' al!' conducerii activi

tiiţii l'C'onomico-so('ii.lll', ali' muncii idPologice şi politico-cducalivt', pn·cum şi ule 

situuţiei iniPrnaţionale, tovarăşul NicolaP Ceauşpsc·u, secretarul geneml al 

partidului, \'orbea despre net·eo;itatea dezvoltării conştiinţei revoluţionare, a sPiri

tului revoluţionar in muncă şi în gîndire, despre formared omului nou. Aceste 

obiective sint prezente în cugetul nostru nu doar la prilejuri festive şi oficiale, 

ci la fiecare repetiţie şi in fiecare spectacol, in toate împrejurările vieţii noastre 

care ne impl i că destinul de artişti-cetăţeni. 

Nevoia noastră de a ne exprima, legătura noastră cu tradiţia, dorinţa de a 

dialoga prin fapte artistice cu această tradiţie trebuie să-şi găsea!\ică parteneri 

valabili în public. Pentru ca teatrul românesc conh:mporan să fie o expresie a 

o;piritualităţii noastre socialiste, el treb uie să se situeze la confluenţa dintre real 

�i ideal, în aşa fel încît să trezească in l'indurile pub licului nu doar un ecou, ci 

o reacţie activă de acceptare sau respingere, de adeziune, de examen lucid al 

�eneralului întruchipat în particularul teatrului. lmprcună cu potenţialii  noştri 

spectatori, trăim o epocă marcată de măreţe impliniri, dar nu lipsită de contra

d icţii, şi acest împrPună implică din partea noastrli obligaţia de a fi cu un pas 

inainte în oglindirea acestor impliniri, in dcslu:;irea acestor contradicţii. 

In ţara noastră, teatrul este un fenoml'n viu al vit>ţii sociale, fapt care se 

vcri.fică nu doar prin ind icele ridicat de frecventare al  "ă l i lor d e  spectacol, ci :>i  

prin indicele ridicat de satisfacţie evident din dezbaterile cu spectator ii,  prin di'i

cuţiile pro şi contra pe care le determină spectacolele noas tre importante, feno

menul teatral 
·
î n  general. Acest fapt este rodul unei politici culturale consecvente 

şi democratice, este urmarea firească a continuităţii in valoare a unei şcoli de 

teatru care a produs �i produce individualităţi artistice. Rettia romiinească de 

teatru a avut şi are un rol important în afi1·mare teatrului românesc ca fenomen 

de cultură, în menţinerea i nteresului pentru teatru, în atra�erea a noi şi noi 

categor ii  !Je public către teatru. l'ro�ramul ideologic şi estetic al unui teatru, 

împlinirea destinului artistic al actorului, ca membru al unui grup, dar şi ca 

individualitate di<>tinctă, depinde în bună mă�ură de modul î n  care regi:.wrul poate 

şi ştie să armonizeze personalităţile, să actualizeze virtualităţile creatoare, 

să determine o reală emulaţie artistică. Transpu<; în termenii vieţii, acest Proces 

cunoa�te conflicte şi contradicţii, aşa cum e şi normal să fie, pentru că viaţa n u  

c o perpetuă "tarc d e  graţie ; importast e<>tt• î n�ă ca ace\te conflicte s ă  se mani

fe.,te pe terenul creaţiei, şi nu pc cel a l  vanităţii şi  orgoliilor. Discu\iile despre 
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Primatul h�xtului, al n·�ici <;au al aclorului au ceva �colao;tic in ele, pentru că 
tind să impună o ierarhic exterioară stării de creaţie. Actorii, regizorii, teatrele 

nu "tnbile<;c recorduri, d produc unicatc artistice, pe care le dorim judecate în 

funcţie d l'  para metrii pmpuşi de act·st unicat. I n  această ordine de idei, Impor
tante mi <;e par a fi pro�ramul, cono;istenţa şi coerenţa criteriilor ideologice şi 
nrtistit·e, adecvan•n prczeniului la pcn;peclivă. Şi dacă e să vorbim despre un 

primat, dt•"prc o prioritate, mi se pare că ceea ce cere in spcdal momentul 

actual este profesiunali'>mul, noţiune largă in care incape şi profe"ion:Jiismul 
muncii cu actorul, cm·� trl'buic să inţeleagă ce şi de ce i se cere, care trebuie 
.,ă înveţe toată viaţa cum să-şi diversifice mijloacele, profesionali"m care '>e 

referă şi la perfec·lionarea personalului tehnic şi, nu in ultimul l'ind, la respec
tarea termenelo•· liber a .. umate. Cerem mult de la regizori, pen1ru că ne-au obiş

nuit "ă ne dea mult. Cerem mult de la regizori, pentru că ş1im că dacă succe�ul 
momentan îl putem dobindi şi cu tot felul de nlci'ltuiri întîmplătoare, pre\tiJ;iul, 
'>tatutul inteledual îl putem dobîndi numai prin conseno;;ul diutre programul tea
trului şi programul re�tizorului sau al regizorilo•· care lucrează in el. Iar acest 
"tatut şi prestigiu ne ao;igură continuitatea dialogului cu un public fidel, ba 
chiar devotat, şi nu doar contactul sporadic cu spectatorii. 

t�u cred că avem un public de teatru IJun, cu un orizont de aşteptare Iar�:. 
Nu e un public snob sau indiferent. Oamenii vin la teatru, pentru că vor să 

inţelcad şi <;ă participe, .o;ă gîndească şi să se emolionl'ze. O parte dintre cl'i ce 
\'in la teatru au repere culturale : lecturi, "llectacole cu aceea�i piesă in inter

pretări anterioare. Compm·aţiile �înt ineren1e. i\ lte categorii de public sînt - să 

le spunem - inocente. Spectacolul la care vin astăzi -· călciml poate pentru 
P•·ima oară intr-o <;ală de teatru - va deveni reperul lor cultural pentru restul 
vieţii. In ce măo;ură spectacolele cu piese clasice româneşti şi universale ţin 

�eama de nee.st caracter eterogen al criteriilor după care .,intern judecaţi ? La 

această întrebare au răspuns în mod diferit spectacolele O scrisoare pierdută, 

Dimint-uţa pi.?rdutii, 1-!un-.h'l., Livada cu vişini sau Regele Ioan. Şi c bine că a fost 
şi este aşa, AdevArul se des('operA prin tatonAri şi aproximAri. Dar acestea 
antrenează eforturi umane şi materiale însemnate, al căror scop este educarea 
spectatorului. Nu dorim, şi chiar de-am dori n-am putea să repetăm aidoma 
!>pectacolele de referinţă ale unui trecut mai apropiat sau mai îndepărtat. Conti
nuitatea tradi\iei se asi�:urA prin inovaţie. Aceasta este dialectica procesualităţii 
culturale, teatrale. Totul este o problemă de mă'oură, de armonie - trăsături 
care au caracterizat SPiritualitatea româm:a�c� in tot procesul devenirii ei. 

Ion HESOIU 
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