
Imperativul calităţii 
Angajat, alături de cclelalle mijloal·e de educaţie şi culfură, în procc\ul de 

edificare a unei noi �piritualităţi, de dezvo ltare a conştiinţei �odali�tc, revolu­
\ionart•, teatrul •·om1inesc �e află a�tăzi în faţa unor �nrl'ini sporih•, d e�prin�e din 
recenta Expunere a tovarăşului Nkolae Ceauşc�l'U .. Cu privin· la unPIP proulf'm<' 
ale conducerii activităţii econumico-suciah•, ak flllllH'ii J<)('o[ogiC'C �i politicu-cdu­
!'ativf', precum -�i ale situaţiei internaţional• ·". Mi se pare evident cit aceste 
sarcini g,·avitează în jurul ideii de calitatl'. 

"t:ste necesar �ă fie bine înţele.�e hotărîrile• Congre�u lui al Xlii-lea privi nd 
trecerea de la dezvoltarea exten�ivă la dezvoltar<>a inft•nsi\·ă, la realizan•a unt>i 
noi l'al i tă\i în toale d<Jmeniilc vieţii economico-sociale" - �e PJ·ecizează in Expu­
nere - şi mai departe: ..... criteriul fundamental (in apreden•a act iv ităţii, n.n.) 
trebuie să fie cal itatea şi eficienţa prod ucţiei, de aici trebuie �i\ pornim." 

In teatru - şi nu numai în teatru - imperativul calităţii. coroborat cu 
acela al eficienţei, e\te �lrîns legat de ideea de n��ponsab ilitate. Rc�pom;ahililatc 
faţă de în�ă�i misiunea <>ducalivă cu can• teatrul este înve�lit în �ociclatea noas­
t ră. Respon�abililatc faţă de public, care este Îll'-ăŞi raţiunea de a fi a tt'alrului 
şi în raport cu l'are este gîndită, organizată, rl.'alizatii întreaga activilatL' arli\lică. 
Rcspon�abilitate a condul·crii colective, da•· :>i a fic<·ărui membru al colectivului. 

Calitatea, deci respon�abilitatea, în conducerea unui tl•atru, încl'pe de Ia 
alegerea repcrtoriutui. .Şi ştim cît de complexă e!'>te această problemă, l'are e 
departe de a �e reduce la o simplă alăturare de tilluri - fie ele şi de opere 
gt�niale - şi care implică o muncă serioasă de permanentă pruspedare a fondului 
existent de dramatUJ·�ie naţională şi universală, precum şi a noilor apariţii în 
domeniu, pentru a alege acele pie�e care corespund programului arti�tic-educaliv 
al teatrului, intenţiilor de a transmite publicului un anumit me�aj, în forme 
artistic<> cît mai elocvente şi care să-şi j:{ă-;eascli în t<>atrul •·espectiv cele mai 
bune condi\ii de real i . .mrc <;cenică. Pentru dl, după cum �c ştie de ascm.-n<>a, 
calitatea reperto•·iului unui teatru <><,le validată ele calitatea spectacolell)r, dl' 
modul cum textul operei lih.••·are �e com:er teşte într-o operă �cenicii înzestrată 
cu virtuţi de comunicare artistică de maximă putere ele influenţare a ,:.:indiri i şi 
sensibi l i tăţii publicului. • 

r:xemple de asemenea atitudine responsabilă în alcătuirl'a r<>pertoriulul sînt 
nume•·oase în mişcarea noastră teatrală. fn ultima vreme, prin eforturi şi acţiuni 
!.Usţinute, s-a reuşit ca dramaturgia originală să ocupe un loc preponderent in 
repertoriul fiecărui teatru, prioritate aco•·dîndu-se, in mod firl'.,c, pic..,elor apărute 
in anii socialismului. Sînt, de asemenea, exemple care atestă o bunii orientare 
în direcţia ale�erii' unor piese de valoare din dramaturgia de peste hotare, clasică 
şi contemporană. Dar o privire mai atentă descoperli. că, în ultimii ani, reper­
toriul s-a îmbogăţit cu prea puţine t itluri noi, la toate coml>artimentelc,- iar op­
ţiunile facile încep să se înmulţea.scă. 

Avem o dramaturgie valoroas11. An de an, prin noi montări şi, un<>ori, prin 
aceleaşi montări, care durează în repertoriul cîte unui teatru mai multe stagiuni 
(şi e o;uficient să ne gîndim Ia CmtPa lui lovită de Paul Everac, pr('zenlă de mai 
mulţi ani pc scena Tcah·ului Naţional d i n  Bucureşti, la Pr0wl de Ion B!\ie�u de 
la Teatrul de Comedie, 1\CP�Ii in.l!eri tri5ti de D. R. Pope<;cu la Teatrul .. �ottara", 
Cerul inst<'lnt cl('asupra noa"t1·ă de Ecatcrina Oproiu sau Niste ţiu·ani după Dinu 
Săraru Ia Teatrul Mic, PutPJ"f'il si 1\dPV[Jrul de Titus Popovici, rt>pu�ă în scenă de 
curînd la Tea trul �aţional din C�aiova, l\fouilă �i durPrl' şi a l te comedii de 'fcodor 
Mazilu, prezente acum pe mai multe scene din ţară, ca şi comediile lui Aurel 
Baranga, dramele şi comediile lui Tudor Popescu, elramele poetice ale lui Marin 
Sorescu, piesele lui Dumitru Solomon, d ramele istorice ale lui Paul i\n;.:h<'l, Dan 
Tărchilă şi altele), cele mai bune piese apărute în ultimele tr<'i-patru decenii îşi 
dovedesc viabilitatea, propunînd publicului subiecte de med itaţie pc teme etice. 
civice, politice, inspirate din tumultuoasa realitate contemporanA. Şi e bine că 
acest fond bogat de literatură dramatică se fructifică mereu şi nu e lăsat să 
mucezească în biblioteci şi în dosare. Dar e nevoie în continuare de pie'il' noi, 
care să investi!:heze .-.oile a�pectE', noile contradicţii ale re1Iit'llii in nl'întrP­
rupta ei mişcare şi dezvoltare revoluţionară, să aducă pc scenă noi probleme �i 
imagini ale omului de azi, aflat mereu în faţa unor într<>hări fundamentale despre 
''iaţă, de�pre căile ce duc spre fericire şi demnitate, "prc desăvîrşi1·ea de sine, 
spre sporirea gradului său de implicare in transformarea realităţii, a lumii. 

Pentru lansarea pe \cenă a acestor piese n(•i, e nevoie de spiri t de iniţiativă, 
de ambiţia nobilă a întîietăţii, de ener�ia  pentru impulsionarea scrierii lor, dacă 

4 

https://biblioteca-digitala.ro



t•h• încă nu exi�tă. Imperativul calităţii se adrl'sea;ră in acet•aşi măsură drama­
turgilor, ca şi artiştilor s1·enl'i şi conducerilor in.�tituţiilor ft>atrale. 

Imperativul calităţii îşi impune rigorile şi în ceea ct• priveşte 1·caliLarea 
�pt•ci:Jcolelor. Sint �i ait'i l'Xcmple numeroase de spectacole, cu piese româneşti 
�au din dr:tmaturgia univt·r�ală, care au t'UcerH aprecierile publicului şi ale cri­
tit'ii, fiind pe drept di�time cu premii în cadrul unor competitii. Dar emulaţia 
nt•atoart•, stimulată în mod benefic de �-:ale �i fe�tivaluri, ar trebui să fie ller­
manentă. Calitatea speclacolelor nu t' o chestiunt• de 't'zon, ci un imperativ per­
manent, care an�-:ajt':ILă răo;pundt•rea tuturor slujitorilor scenei. Or, s-au văzul, 
uneori chiar în t•adrul unor gale, şi adesea în nfara lor, spedacole pe texte valo­
mas t• (de cele pc texte mt•diuere sau u:;urele, sărace în o;ub�tan\ă, ce să mai 
vorbim ?), lipsite de relief scenic şi de t•uloare. fură o idee clară, alcătuite de rcr�i­
;rori improvi:r.a\i. Alteori - şi lucrul m·esta cred ră ar me1·ita o di.,cutie ma1 largă -
�-au văzut spedat·ole ai t'ăror ref.{izori, talenta\i de altft'l, din dorinţa de a-şi 
manifest:� ru orke preţ originalitatea, se substituie autorilor, dînd alt rurs şi a l t  
srns acţiunii piesl'lor, prin intervenţii arbitrare î n  text. 

�i nstrd , dm voinia ref.{izorului, rino.;iitul Spirache Necşulescu diu Tilanic 
Vals de Tudor Muşatt'seu se transformă într-un dema�ug perfid, cart! spune ade­
vărul numai la bctil' şi care, prins de ambiţia puterii, îmbracă toga impăratilor 
romani, în timp ce blinda �i generoasa Gena îşi .savurează victoria, după muşi­
naţiuni urzite cu maliţie şi concupiscenţă, iar timidul şi demnul Dinu devine un 
imbecil ridicol. Şi tot asifel, nehotărîlul cand idat la îmurătoare Podkolesin, din 
C;h;i1oria de Gogol, se �inucide aruncîndu-se pe fcreashă şi strivindu-se de cal­
darim, încheind tragic o comedie pe care clasicul rus o sfîrşise comic, cu fuga 
eroului într-o caleaşcă, după ce sărise pc ft•reastră fără să se vatămt�. Sint doar 
două exl'mple, din mai multe posibile, care semnalează o anume predilecţie a 
unor regizori spn• o viziune întunecată, dură, asupra vieţii, spre accentuarea 
acelor a�pecte care inchid drumul spl'ranţei şi încrederii. Şi, uneori, cîte un coleg 
critit· incurajea1ă a�tfcl de ,.originalitlili", apreciind, de pildă, viziunea sceptică 
din Titani•�· \'als dn·pt '' bine venită "antiutopie". Ca şi c.nn c."i�tenţo1 unor 
oameni cinstiţi ar fi de domeniul utopici !. 

Nu e vorba aici de reluarea vechii şi mereu reînnoilei di�pute a�up1·a ra­
JlOrtului intre text şi spectacol, şi nici de o pledoarie Pl'ntru fidelitate ab�olută 
faţă de text. Semnalul are în vedere, deocamdatA, doar calitatea mesajului pe 
care un spectacol il comunică publicului. l'roblema polisemiei textului şi a spi­
ritului oreator ul regiei, ca şi acel'a a integrităţii operei dramatice, care devine o 
componentă de bază a unui spectacol, mcl'ită, cum spuneam, un \paţiu mai 
amplu d e di�cuţic. După cum ar ml•rila să fie di.,culate �i unele inclinatii �pre 
vulgaritate, �pre t'fccle facile, manifco;tutc în unele spl'ctacole, din convin�erca, 
probabil, eli in felul m·cs ta va fi atrasă �impatia pentru teatru a unui public mai 
puţin avizat. 

De fapt, calitatea rcla\iei ru publicul este hotărîtoare pentru eficienţa acti­
vităţii lt•atrului. Ea are în vedere o justă corelare a factorului economic cu cel 
artistii'. Cuprindcrca unei arii cît mai largi de spectatnri are, desigur, o impor­
tanţă economică, vizînd crcşlert•a venitui"Îlor teatrului. Dar ca are, mai ale�. o 
importanţA educativă, politică. De aceea, nu e indiferent cu ce şi e:urn î�i înde­
plineşte planul un teatru, cu cP şi cum i<;;i �poreşte numărul de �peclatori. J>ubli­
fUI pe care teatrul crede că 1-a cîştigat astăzi cu un zîmbet strîmb, cu un hohot 
dl" rîs stîrnit de o vorbA în doi peri sau de un geo;t mai grosolan, va fi pierdut 
miine pentru un �peclacol �erio�. care va pune întrebarea capitală .. a fi sau a 
nu fi" în faţa unei săli goale. Calitatea relaţit>i cu publicul se defineşte prin cali­
l atc;t ofertei dar şi p1·in calitatea receptării. Şi acca.,ta poate şi trebuie să fie 
pregătitit cu atenţie şi efort, cu responsabilitate. 

i\ vem un public sensibil şi receptiv, comprl'hensiv, format în toţi ace,ti 
ani la şcoala spclacolclor de valoare, ca şi la �coala tuturor mijloacelor de cul­
turA, care t·onvcrg o;prc acelaşi ţel, al formării unui om cu un larg orizont cul­
tt.�ral, cu o profundă conştiinţă a participării la un amplu proces de înnoire a 
vieţii. Există însă şi un public care abia acum se formează, care trebuie cî�tigat 
şi învăţat să pretuias(•ă valoarea. Către ambele catcgol'ii de public, teatrele nua!>­
tre sint datoare să se indrepte sub acelaşi imt>erativ al calilătii. 
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