FISE PENTRU O ENCICLOPEDIE
EATRULUI ROMANMNESC

Marca adunare populari de la Blaj (3—5/15—17 mai 1848) intr-o cro-
molitografie a vremis (Muzeul Unirii, Alba lulia),

Momentul revolutionar 1848
in istorie si pe scend (I)

Intr-o Europd bintuitd de grave si
complexe contradictii, anul 1848 si-a va-
dit vocatia revolutionari incd din pri-
mele sale zile la 12 ianuarie izbucnea
insurectia paicrmitana, la 22 februarie
Parisul urca pe baricade, in martie se
rasculau succesiv vienezii, DPesta, mila-
nezii, Berlinul prusian si Poznanul polo-
nez, Venetia devenea republicd, Piemontul
intra in razboi cu imperiul habsburgic,
luna incheindu-se cu miscarca de la Iasi,
indbusitd, dupa cum se stie, in fasa. Pri-
mavara si vara, anoi toamna si iarna, ca
si mai bine de jumatatea lui 1849 nu s-au
dezmintit nici ele dacd in Franta si in
Germania lupta se incheia prin adoptlarea
unor constitutii si prin proclamarea unor
forme de guvernamint cu prefentii mai
mult sau mai putin noi, in centrul, sudul
si sud-estul Europei, indcosebi acolo unde
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popoarele gemeau sub dominatia feudald
strdind, revolutia continua sd capete forme
violente, fie de pilda in cadrul rascoale-
lor vieneze, fie mai ales in acela cu pu-
ternice coloraturi nationale din Tara Ro-
maneasca (iunie—septembrie 1848), din
Transilvania (ianuarie—iulie 1849), din
Ungaria, din Italia. Sflirsitul a insemnal
pentru moment, sub presiunea conjugata
a absolutismelor imperiale — habsburgic,
oloman si tarist —, infringerea maselor
populare, dar dramaticele evenimente ale
anilor 1848—1849 n-aveau sa ramina fara
ccou, ele contribuind curind, in variate
forme si proportii, la formarea statelor
nationale unitare roman si italian, Dacd
oste, fard indoiala, adevarat ca ,revolutia
gencrala fu ocazia, iar nu cauza revolu-
tieci romane* (cum sceria Nicolae Bal-
cescu), nu coste mai putin adevarat ci



aceasta din urmia s-a inscris, la vremea
¢i, printre infaptuirile definitorii  vizind
viitorul continentului, asezarca vietii cu-
ropene in contururile sale moderne, incu-
nunatid, peste zece decenii, atunci cind
conditiile ¢conomice, sociale si  politico
aveau s se maturizeze, prin  aparitia
orincluirii socialiste, N-au fost mai putin
insemnate revolutia insasi — ca si pre-
gatirea si urmarile ei — pentru consli-
fuirea culturii romane moderne, factor, la
rindu-i, gencrator de pulernicia originali-
tate in constelatia spiritualildtii europene,
dupid cum n-au fost ele mai putin im-
poriante, in acest context, pentru desti-
nele teatrului romanesc, situat astazi, de
asemenea, printre capetele de¢ afis aie
vietii teatrale europene si dovedipd fara
putintda de tagada viabilitatea si eficaci-
tatea relatiei bincfacator stabilite fintre
natura efervescenta a celei mai active in
sens social dintre arte si dinamismul na-
tiv propriu unui popor care a luptat si
luptd neincetat pentru progresul sdu
multilateral, liber si demn intre cele mai
pasnice natiuni ale lumii.

Momentiul revolutionar 1848 marcheazi,
intr-adevar, pentru scena romana, cristali-
zarea convergenid a tuluror elementelor
sale constitutive, intrucit in spiritul si in
fluxul acestui moment au aparut intiile
lucridri dramatice originale, intiile specta-
cole in limba romanad, intiile scoli de tea-
tru, primele contingente de spectatori,
primele ginduri apte sa indrume, din-
tr-un punct de vedere tcoretic si critic,
in sens militant si estetic, eflorescenta
atit de rapida a fenomenului teatral ro-
méanesc si fadurindu-i in acelasi timp o
traditie pe ale carei coordonate acesta
avea sa evolueze vreme indelungatd cu o
stralucitd vigoare,

Prezenta concretd a featrului s-a ficut
simtiti in Moldova primdverii 1848, pe
temciul programclor revolutionare elabo-
rate si lansate anterior de Mihail Kogdlni-
ceanu in Dacia literard (1840) si in ce-
lebrul sdu Cuvint pentru deschiderea
cursului de istorie nationald in Academia
Mihaiileand (24.X1.1843), ca si in opera
colegilor sdi de pgeneratie — s mentio-
nam fie si numai triumviratul din care
el a facut parte, impreund cu Vasile
Alecsandri si Constantin Negruzzi, la
conducerea {eatrului icsean, in 1840—1842,
Accastd prezentd devenise de altfel acutd
incd din stagiunca 1845—1846, cind pre-
miera comediei Iasii in carnaval ridicase
fn picioare .cohorta bonjuristilor¥, impu-
nind continuarea reprczeniatiei pe care
oficialitatca reactionard incercase s-o in-
ferzicd, si cind, dupd premierele pieselor
lui Alecu Russo Bicilia ambitioasd si
Jignicerul Vadr3, autorul acestora si prin-

cipalii lor interpreti (N, Luchian, Th, The-
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odorini, N, Teodoru) au suferit rigorile
surghiunului ordonat de Mihail Sturza ;
ca si nu mai vorbim de imprejurarile in
care s-a jucat (,.pe un vulcan“ cum nota
autorul insusi), Ja 3 februarie 1848, ,la-
bloul national* intitulat semnificativ O
nuntd tarineascd, apartinind bardului de
la Mircesti, sau de cele ale intemnidarii
actorului Joan Poni la 30 martic ,pentru
pricini atingatoare chiar asupra ocirmu-
irii*, sau de wrmarirea actorului Gheorghe
Greccanu, extinsa in tinutul Sucevei in
vara aceluiasi an etc,, etc.

Prezenta concretd a tcatrului pe scena
revolutiei pasoptiste s-a facut simtiti, cu
sprijinul lui Ion Eliade Radulescu si al
lui Jon Cimpineanu, si in Tara Roma-
neasca, unde Costache Caragiale, atit in
piesele sale O repetitie moldoveneasca,
Ingimfata plipumireasi, O soaré la ma-
hala (datate, cum se stie, 1844, 1846, 1847),
cit si jucind in ale altor autori, putea fi
invinuit oricind de o atitudine subver-
sivd ; la fel si Costache Aristia (partici-
pant la revolutia lui Tudor Vladimirescu),
profesor de artd dramaticd la Scoala Fi-
larmonicii bucurestene, ca si alti actori
(C. Serghie, C. Mihdileanu), inregimentati
sau nu in garda nationald ; s nu uitdm,
de asemenea, cd un dramaturg nu lipsit
de talent, precum Ton Dimitrescu-Movi-
leanu, publica si juca, in chiar luna iulie
1848, o comedie in doua acte (Doui sute
de galbeni sau Pahirnicia de trei zile),
inspiratd din avatarurile acelui timp, de
pe o pozitie partizand evidenta,

Bineinteles, toate aceste evenimente nu
i-au fost strdine, in rastimpul dat, nici
moldoveanului Matei Millo, a carui ilustrd
carierd romaneasc3 incepuse la Iasi ina-
inte de 1848. pentru a continua la Bucu-
resti, dupd 1852 (deci anterior Unirii Prin-
cipatelor), atras fiind aici, noate, si de
inaugurarea Teatrului cel Mare (edifi-
ciul care a gazduit Teatrul National pina
in 1944), asa cum munteanul Costache
Caragiale percgrinase in 1838 la Boto-
sani, infiintind acolo un teatru, pentru ca
zece ani mai tirziu, in directa corelare cu
revolutia pasoptistd, sa intemeieze un al
doilea. la Craiova. Dupa cum, departe de
a se fi lasat intimidate de asprimea in-
fruntirilor — nu o data chiar .inter
arma* — muzele teatrului roméanesc din
Principate n-au ticut la 1848 nici pe ta-
rimul literaturii dramatice. Thalia indeo-

sebi incitind cu ardoare condeiele satirice,
in sens antifeudal, pentru a ne lasa, sub
numele celor amintiti, in frunte cu Vasile
Alecsandri, marturia unei atitudini etice,
estetice si politice decise si contribuie la
inlocuirea unui mod de viati perimat, prin
altul proaspat, progresist,

Prezenta tcatrului roménesc in Tran-
silvania epocii n-a putut [i marcatd, in
schimb, in conditiile asupririi de ciasa

7



si nationale binccunoscule, decil sporadic,
fenomenul central alcatuindu-l — dincolo
de eforturile anterioare, intru totul me-
morabile, ale trupelor de actori diletanti,
mai ales din Brasov, Sibiu si Timisoara,
in cadrul carora s-a produs si o fertila
colaborare intre artistii romani, magitiar,
germani, sirbi — activitatea Societatil Ro-
manesti  Cantatoare Thealrale, apdiruld,
simptomatic, tocmai in ajunul revolutici ;
intecmeiati de Iosif Farkas la Lugoj, in
februarie 1847 (anterior el activase intens
la Arad), ea e prezentd prin turnee in
localitatile mai importante din sudul
Transilvaniei (Sibiu, Fagaras, Brasov,
Orastie), unde joacd un repertoriu eclec-
tic, fireste, dar din care nu lipseste, de
pildi, Cuconu Iorgu de la Sadagura de
Vasile Alecsandri (jucatd la Oristie in
decembrie 1847). Paralel, trebuie subli-
niatd contributia pe care si in sfera pre-
ocupdrilor teatrale a adus-o la cauza re-
volutiei roméne presa transilvineana —
si indeosebi G. Baritiu, care publica la
Brasov, in saptaminalul Foaie pentru
minte, inim3 si literatur3, texte dramatice
originale sau traduceri similare celor din
Muntenia si Moldova, atragind mereu
atentia, intr-un fel sau altul, asupra ne-
cesitatii afirmarii limbii romane si a cre-
atiei artistice in sensul programului Daciei
literare, militind, cum singur o spune,
pentru .strinsa comunicatiune nationald“
intre romanii din Transilvania si cei din
Principate.

Daca evenimentele sociale si politice ale
momentului 1848 — fie direct, cu un ca-
racter institutional, prin actiunca revolu-
tionara sau prin participarea la revoluiie,
fie indirect, reflectate adicd in scrierile
dramatice contemporane acelor vremi —
si-au imprimat sigiliul definitoriu pentru
intregul destin al teatrului romanesc, cle.
cvenimentele insesi, devenind material
istoric, s-au constituit in izvoare de inspi-
ratie pentru literatura dramatica ulteri-
oara, fauritoare, la rindu-i, de traditie
revolutionaria si de mit eroic, deopotriva
scumpe spiritualitdtii nationale romanesti,

Prima lucrare dramatica tiparita (Bucu-
resti, 1861), invocind la o distanti de
numai treisprezece ani evenimente le
momentului istoric ce ne preocupa, pare
a fi, potrivit stadiului actual al cercetarii,
un .tablou national intr-un act“ apar-
tinind lui C. Stancescu si intitulat Trei-
sprezece Septemvrie 1848, jucat insa, pe
scena Teatrului National din Bucuresti,
sub directoratul lui Ton Ghica, abia la
sfirsitul stagiunii 1878/1879 ; titlul, data
premierei s§i absenta spectacolului din
lista pieselor aflate in repertoriul sta-
giunii urmaloare ne oferd suficiente in-
dicii privind caracterul festivist al tex-
tului si atit.

A doua incercare cunoscutd, in ordine
cronologicd, de a reflecla oarecum epoca
respectivd i-o datordam, peste alti opt
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inscmnat scriilor roman
al tuturor vremurilor: Mihai Emineicu
a elaboral, intr-adevir, intr-un timp al
tineretii, pe cind sufletul sau cera patruns
de ,curatenia idealelort, tabloul dramalic
intr-un acl Andreiu Muresanu, nelermi-
nat, scos la lumina tiparului s$i a rampei
abia in anii nostri si ramas, deei, fara
ccou in cvolutia literaturii de gen din
secolul al XIX-lea. Gestul patriotic al
marelul poet — in proicctul sau cel mai
vechi drama s-ar {i incheiat cu Desteap-
ti-te, romane, declamat de catre persona-
jul Muresanu ,incet si expresiv® — nu
s-a putut implini, prin urmare, deoarece
loate variantele poernului, in pofida pla-
sarii ,actiunii* in 1848 si a prezentei
pregnagje a celui care a scris marsul
revolutionar Rasunetul, denoti pe de-o
parte insuficienta caracterului dramatic
al scrierii, pe de altd parte orientarea ei
spre sferele metafizice, mult prea inde-
partate de cadrul inspiratiei istorice, care
ne preocupa aici. Iamine de retinut,
totusi, intensitatea reverberatiilor idea-
tice ale unui fenomen revolutionar care
a putut stimula geniul eminescian pe
parcursul a sapte ani (1869—1876), In
tentativa acestuia de a trata personali-
tatea lui Andrei Muresanu intr-o pers-
pectivd filosofici de tip faustian, ca si
in directia imaginarii unui alt posibil
erou — Avram Jancu insusi — alienat
finalmente prin durerea sa de sugestie
deceptionistda, cu ,atitudini byroniane“
(vezi G, Calinescu, Opera lui Mihai Emi-
nescu, 1935, vol. II, pp. 146—159 si vol.
III, pp. 29—31); si ramine, mai ales, in-
tuitia eminesciana In ceca ce privesia
capacitatca dramei originale de inspiratie
istoricA nationald de a se ridica, din cel
mai fierbinte contingent, pind la mit si
alegorie, asa cum va dovedi plcnar, pesie
trei sferturi de secol, drama blagiana
Avram Iancu.

Pina atunci, cea dintii manifestare dra-
maticd viabild inspirati din anul revo-
lutionar 1848 — si aceasta puternic con-
troversati — avea sa se intituleze, sub
seinndtura altui poet, St. O. Iosif, Zorile,
Gindita, se pare, incd de prin 1895, si
purtind, ca atare, in germene, impulsuri
ale unei reactii patetice la procesul si
condamnarea memorandistilor ardeleni,
aceastd drama in doua acte, in versuri,
a aparut in ianuarie 1907 la Bucuresti
(in Editura Alcalay), situindu-se, deci,
cronologic, intre Vlaicu-Voda de Alexan-
dru Davila si Apus de soare de Barbu
Delavrancea, cele doua capodopere in-

contestabile ale dramaturgiei romanesti
de gen, ambele de inspiratic traditionala,
constituitd in secolul precedent. Ia o
gencratie dupa Eminescu, intr-o epoca de
viguroasa resurectie a sentimentului na-
tional, dar si a celui de dreptatc sociald,
piesa pastreaza fiorul dramatic si poetic

ani, celui mai



=== Reprezentatiune teatrala [ -

1/
5 aranjata de Asociatiunea diletantilor
Romani ,JHALIA* din Lugoj 2

scara.

in Teatrul oragenesc.

Taraneascé

Tablon National tonte'an wot de Vasile Aleosandri

ARVINTE SI PEPELEA

Vodavil inte'nn ot de Vasile Aleosandri
PROGRAMUL SHARA, LA CABSA B o

Reprezentatd pentru prima dat3d la Iasi, in 3
februaric 1848 — ,pe un vulcan“, cum nota
insusi Alecsandri — piesa O nunld tirdneascé
apare constant in repertoriul diletantiler romam
din Transilvania si Banat: Brasov (1833), Ciu)
(1870), Suimus-Nasaud (1884), I.ugoj (1920) etc

George Baritiu (1812—1893),

militant de seam3 al revolu-

{ici pasoptiste, luptitor neo-

bosit pentru afirmarea cullu-

rii nationale romanegti, per-

sonaj in piesa Nu pot sa dorm,
de Ion Brad.

Matei Millo (1814—1896), pri-
mul mare actor al intregului
popor roman,
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de respiratic ampla al lui Davila —
versul are 16 silabe, tonul disputei idca-
tice cste asemdndtor, personajul Dan fi
zice, de pilda, grofului (in actul II, scena
II) ,stripa singele la cer“, asa cum
Vlaicu-Voda ii replicase Doamnei Clara,
intr-o situatie relativ  similara, ,strigd
mortii din mormint* (actul 1V, scena VI)
—, reducindu-l insd, in spiril modern, la
relevarea unei individualildt{i umane ,co-
mune*, lipsite de aurcola personalilatii
conduciiloare, Actiunea din Zorile s¢ de-
ruleazi, zice autorul, ,pe la inceputul
revolutiei din 1848%, intr-un sat din Ar-
deal, actul intii in locuinta clericului Dan.
cel de-al doilea in celula inchisorii din
Bilgrad (Alba Iulia), unde fusese detinut
cu decenii in urma Horea, si este centrata
pe ideca necesitdlii de a lupta cu orice
pret impotriva impilarii nobiliare si na-
tionale : urmadrit de gardistii nemcsilot
pentru cad sfintise steagul unui delasa-
ment de moti rasculati, in vreme ce
tatal sdu cra ucis la Mihalf, Dan se
predd comandantului Gabor, peniru a nu
periclita soarta copilului Ionicd, a sotiei
Justina (ndscutd in Abrud) si a mamei
Anisia ; condamnat la moarte, el refuzi
salvarea oferitd de catre groful locului —
care-i datoreazd la rindu-i viata, din co-
pilirie —, pentru cd, odata eliberat de
citre un dusman, Dan n-ar mai pulea
lupta impotriva-i ; pe punctul de a fi
salvat de motii care au patruns in orag,
el e insd impuscat de Gabor. Potrivit
acestor evenimente, locul si timpul ac-
tiunii pot fi, totusi, determinate in
perioada cind, dupd marca adunare popu-
lara de la Blaj, reactiunea nemeseasca
a recurs la excese singeroase, precum
cel de la Mihalt, comuna situati in Co-
mitatul Alba, aproape de confluenta Tir-

navelor cu Muresul, unde a fost ucis,
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intre multi altii, tatal eroului picsei;
cum acest micel ordonat de baronul
Banffy (mentionat si in tratatul academic
Istoria Romaniei, vol. 1V, 1964, pp. 143—
144) a avut loc la 21 mai/2 iunic 1848,
cu un larg rasunct in epocd, actiunea
din Zorile trebuie plasata la sfirsitul

lunii wmai 1848, intr-o localitate dintre
Abrud si Mures, asezatd adicd exact in
perimetrul cel mai activ al revolutiei

si reflectind, deci, un adevar istoric, cde
naturd sa Justifice ardenta comportamen-
tala a ceroului Dan si chiar a maicii sale
Anisia, adeptd, poate prea violenta ver-
bal, a2 ndapastei pentru napasta. Fard a
se impune printr-o valoare dramaturgica
dcosebitd (lectura lasd impresia unci
scrieri pgrabite, insuficient finisate), dar
si fara a putea fi taxatad in chip simmplist
(cum s-a intimplat) drept conventional3,
slab condusid ori edificald confuz din
punct de vedere ideatic, drama Zorile
ramine in orice cac notabild, cel puiin
ifn contextul analizen de fatd, prin fer-
mitatea caracterelor principale, prin unda
de cchilibrat umanism ecare o stribate,
prin sugestia continuitatii de spirit revo-
lutionar pe care o contine si chiar in-
semnatd prin calitatea ei de verigd intre
drama istoricd traditionala, de tip ,, voie-
vodal®, si noua dramd istorici, de fac-
turd revolutionard, intre Alexandru Da-
vila si — oricit de ciudata ar putea si
para afirmatia — Lucian Blaga ; o verigi
a cdrei fnsemndtate nu trebuie ignorati
si din cauzd cd ea aduce noutatea piesei
dedicate in esentd unui erou national
care nu apare in actiune, muljumindu-se
s-0 tuteleze, tulburidtor, din in&ltimile
unei istorii metamorfozate In mit.

Mihai VASILIU



