
Studioul 
o încercare 

de definiţie * 
I n urmă cu un dPceniu, poate chiar 

mai mult, uadi popose.'li i ntr-un tPatru 
din ţară puteai fi aproapl" sigur că In trei 
cazuri d i n  cinci gazdele te vor conduce 
bucuros-nt•răbdătoare i n t r-un fost pod sau 
într-un fost subsol, oricum i ntr-un !ost ... 
altceva (cu 

' 
totul nt•artistic) transformat 

intr-o surpriză (artistică) de care actori, 
regizori, directori, rt•cuzit<'ri � i  plasator i .  
toată suflarea teatrului, erau mindri c a  de 
o şotie adolescentină comisă la anii ma
turităţii o a doua - sau a treia - sală 
de spectacol, injghebată d i n  mai nimic I n  
ce prive�te cheltuieli le materiale ş i  din 
mai tolul in ce priveşte cheltuiala de su
flet �i de fan t ezie. Aceste n oi te:�tre in 
teatru se chemau, dt• obicPi, .,studio" ori 
" atelier" �i purtau uneori !;>i un n um�r 
reprezPnt ind anul înfi i nţări i sau capaCI
tatea sălii.  I n an i i  ct> au urmat, studiourih• 
au împărţit cu teatrul-mamă sarcinile ar
tistice, după puterea şi resturile fiecăruia, 
dar au împărţit n u  o dată şi succesele, 
momentele de referi nţă ale stagiunii , 

Dar ce este, de fapt, un teatru-studio ? 
Ce i l  difert'nţinză, ce il apropie de u n  
teatru-IPatru '? Cum s-a (kfini t ,  i n  t imp, 
identita tea lui '! CP a cî�tigat, ce a pără
sit, ce valori art istice a validat, ce il pre
ocupă in momentul de faţă '! Sint numni 
citeva d i ntre întrebările cărora le-am cău
tat un ră�puns în ediţia a I I I-a a Re
uniunii Spectacolelor de Studio ce s-a de�
făşurat in această primăvară la Pite�ti, 
in organizarea Consi liului Culturii şi  Edu
caţiei Socialiste, a Comitetului Jmkţcnn 
pentru Cultură �i Educa ţ ip Socialistă 1\ r
geş, a Asociaţiei Oamenilor de Artă din 
I nstituţi i le Teatrale ş i  Muzicale şi  a Tl'a
trului �A. Dayi la"  d i n  Pi tt•şti,  Si nt între
bări cărora, parţial, n•uniunea IC'-a •·ils
puns . I ntr-un fel sau intr-altul, afirmind 
posibilităţi şi semna lînd virtuale pericoll', 
capcane ale genului !>au poate tocmai ale 
acestor posibilităţi , I nsemnările ce ur
mează n u-şi propun, deci, să rPlateze pas 
cu pas manifestarea, c i  să descifreze, i n  
desfăşurarC"a ei,  răspunsurile despre care 
vorbeam. Şi, de ce nu, alte întrebări. 

Unul dintre primele rosturi ale !:>tU
d ioului, de nimeni contestat, este acela 
de a oferi actorilor un spaţiu propice 
afirmării plenare, experimentării unor 
m ijloace de expresie inedite ori mai 

• lnsemnări pe m4rginea Reuniunii 
Spectacolelor de Studio, Piteşti, ed. 
a 111-a. 

Nae Floca-Acileni şi Dana Llzl
rescu in "fmplia\i-vl iubi\li !" de 
Teodor Mazilu, Teatrul de Stat din 
Sibiu 

complexe decit acelea solicitate de un 
rol, oricît de im portant, intr-un specta
col al trupei. Recital, monolog, exerciţ i u  
scenic, seară de poezie, oricare dintre 
aceste formule (şi oricare altă formulă) 
poate fi binevenită, in măsura in care 
formul<'ază un punct de vedere despre 
un text, un aut or, o mod ali t ate de ex
presie, în măsura in carP la nsează o 
propunere, un gind art ist i <', dacă n u  i.ne
cl it, oricum, nu d i n  recuzita de mult 
prăfuită, din CPt•a ce nu a î ncăput, d i n
tr-un motiv sau altul, in rl'pertoriul sce
nei mari. Un asPm(•npa gind a rtistic, l im
pede identificabil, c·u care poţi in tra lesne 
in rezonanţă sau în rPplică, a adus spec
tacolul Teatrului Naţional �1. L. Cara
giale", Actorul, in interpretarea, scena
riul şi regia lui  Mihai Miilaimare. Spec
tacolul e cunoscut, a avut n umeroase 
cromc1 şi nu ne propunem să mai adău
găm una acelora publicate la data pre
m ierei , Ceea ce dorim să subliniem In 
acest spaţiu este doar apartenenţa reală, 
de substan ţă, la ideea, la exigenţele tea
t rului de studio. Mai intii, prin temă -
meditaţie asupra condiţiei actorului, a 
bucuriilor şi tristeţilor, a izblnzii şi ne
liniştii pe care le fncearcă seară de seară, 
cu fiecare clipă de spectacol ; o medita-
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ţie, deci, şi nu o povPstc ci,•sprp un actor 
şi rolurile lui. Apoi, prin utilizarPa unor 
m ijloace expresive de mare d iversitate -
monolog, pantom imă, dans, exerciţiu cor
poral, utilizarea dramatică a muzicii de 
scenă, stud iu al mişcăr·ii, al ritmurilor, 
al echili brului cuvint-tăcere ş.a.m.d. U n  
spectacol in can• actorul n u  urmăr·eşte 
doar să fie in prim-plan, să s<' afle i n 
scenă dP la i nceput pînă la sfîrşit, ci  
să-şi i nvPsti,ghezP propri i le d i spon ibilituţi 
scenice, s;i lucreze nu doar cu ci şi asu
pra uneltPlor profpsiPi,  să i n l repri l ldii, 
am spunl', un exPrciţiu cit' atel ier de 
creaţie. Cu a l h� cuvinte, d!' teatru-stud io.  
I n  paran tPză fiP spus, n•zultatPlc exPrci
ţiului sint PVidPntl' in cali ta tea ins;i.)i a 
spectaeolul u i ,  carP, tlupă aprox imativ u n  
a n  d e  rPprc:7.!'ntare, n u  apare deloc obosit 
ci, dimpotrivă, mai rotu nd, mai nuanţat, 
mai semnificativ, ba chiar mai pr·oaspăt 
şi cu mai m a re forţ{t d1! Pmoţionarp d!'cit 
la premiPră. 

Jn prim-plan actoru l ,  interp retul , a 
fost neindoi e ln ic �i gindul (e a an imat 
spectacolul Teatrului ,.A .  Davila" din 
Piteşti cu Uşile impărllteştl, ., one man 
show" (scrie pe afiş) de Paul Everac in 
i nterpretarea lui Ion Focşa şi regia lui 
Val Dob ri n .  Din păratc, rt�zultatele au 
fost insă altell'. Si vi n ile dacă si' 
poate spune astfel - sint împărţite, mai 
precis aparţin tuturor autorilor specta
colului şi fiecăruia in parte. Un text ne
reprezentativ pentru un dramatw-g de 
greutatea lui Paul Everac, re:lolvări sce
nice convenţionale, exterioare pină la a 
atinge parodia. Explica ţia acestei inexpli
cabile nereuşite ţine, credem, tot de punc
tul de pornire, grPşit de această dată : 
s-a considerat că un spectacol de studio 
este pur şi simplu un spectacol al p<'r
formanţcl de unul singur. Iar a decide 
din capul locului o perfot·manţă e un 

lucru riscant. 
O altă justificare a spectacolului ele 

atelier, un alt rost al său, este formula
rea unei propuneri, a unei optici anume 

faţă de un text, un exerciţiu re�izoral 
şi actoricesc asupra unei opere drama

tice cunoscute. Ni s-au părut, de ace-ea, 

oportun i ntroduse In programul reuniunii 
montări ca }'rumos e in septembrie la 
Veneţia, spectacol-coupe Teodor Mazilu, 
pus in scenă la Teatrul din Sibiu de 

Mihai Constantin Ranin, sau Visul unei 
nopţi de vară

. 
de William Shakespeare al 

Studioului de teatru I .A.T.C., stud iu rea
lizat de Florin Zamfirescu. Discutabile 
(in sensul propriu al cuvi n t u�ui) şi unul 
şi ceUtlalt,  sp('ctacolPLP ami nti tP a u  ca 
prim mPril, după opi nia noastră, exart 
acpst atribut - acela că lasă loc d iscuţi
ilor, că au ce să propun;i discuţiP i .  I n  
primul caz, regizorul scoatP in evidenţă 
amestecul permam•nt, lunecos, de comic, 
dramatic, persifla n t, ame n i nţător, derizo
riu, grotesc al  u n i versului teatrului mazi
l ian,  imbrăci nd u-1 - Utră a-1 ascunde -,. 
in gestu ri, culori, mi�cări vo i t elegante CI' 
fac vidul şi mni neliniştitot·. Din dorinţa 
de a n uanţa, de a cerceta n oi înţelesuri 
(în fmplliaţi-vll iubi ţii !, de exemplu, dar 
nu numai), l'J'oilor l i se descoperă o a
nume adincime, li  se acordă privilegi ul 
simţirii ,  al d ramPi.  Poţi fi de acord sau 
n u (Mazilu, totuş i , LP refuza tocmai po
sibil i tatea reacţiei vii, omeneşti la eve
nimentele realităţii) cu unghiul de abor
dare, dar exact acesta este unul din tre 
sf'nsurile activWiţii teatrale d e  stud io : 
să propună ungh iuri anume de abordare, 
să susţină puncte de vedere. 

Controvl•t·sat, spectacolul studenţilor a 
i nregistrat opinii pm şi contra (autorul 
ac!'stor însemnări mărtw-iseşte a se afla 
in cea de-a doua categorie) şi tocmai de 
aceea pt·ezenţa la reuniune ni  s-a părut 
justificată. Nu insă şi inscrierea in pro
gram a spectacolului cu Romanţă tirzie 
de PE'ter Turrini, montat la Teatrul Na
ţional din Tirgu Mureş de Kovacs Le
vente, spectacol care nu afirma şi nu in
firma, nu susţinea, nici nu combătea. Pe 
nimeni şi nimic. 

Meritul manifestării p iteştene e de a fi 
demono;trat, atit prin rew;;ite cit şi prin 
eşecuri, că ide"E"a dt> studio nu se validează 
dacă perimetrul Pi nu s<' tlefineşte lim
pede - şi ou exigenţă - In activitatea 
generală a teatrului. Nu poate fi un de
bu.şcu pentru veleităţi neilnplinite pe 

scena mare, nu poate fi gazda unor ln
jghebări de circumstanţă, nici a unor 

"trăsnăi" cu aer de modernism. Şi atunci, 
ce poate fi, ce trebuie să fie ? Neindo
ielnic, un laborator de cercetare, un fer

ment al innoirii, al imbogăţlrii de sub
stanţă a mijloacelor de expresie, o inaltă 

�coală a perfecţionării, a reciclării (să 
nu ocolim cuvintul) forţelor artistice de 

care dispune un teatru. 

Cristina DUMITRESCU 
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