Studioul —
O incercare
de definifie*

In urma cu un deceniu, poate chiar
mai mult, daca popos«ii intr-un teatru
din tara puteai fi aproape sigur ca in trei
cazuri din cinci gazdele te vor conduce
bucuros-neribdatoare intr-un fost pod sau
intr-un fost subsol, oricum intr-un fost...
altceva (cu totul neartistic) transformat
intr-o surpriza (artistica) de care actori,
regizori, directori, recuziteri si plasatori,
toatd suflarea teatrului, erau mindri ca de
o solie adolescentind comisa la anii ma-
turitatii o a doua — sau a treia — sala
de spectacol, injghebata din mai nimic in
ce priveste cheltuielile materiale si din
mai tolul in ce priveste cheltuiala de su-
flet si de fantezie. Aceste noi teatre in
teatru se chemau, de obicei, ,studio* ori
y,atelier* si purtau uneori si un numar
reprezeniind anul infiintarii sau capaci-
tatea silii. In anii ce au urmat, studiourile
au Impartit cu tcatrul-mama sarcinile ar-
tistice, dupa puterea si rosturile fiecaruia,
dar au impartit nu o data si succesele,
momentele de referinia ale stagiunii.

Dar ce este, de fapt, un teatru-studio ?
Ce il diferentiaza, ce il apropie de un
teatru-teatru ? Cum s-a definit, in timp,
identitalea lui ? Ce a cistigat, ce a para-
sit, ce valori artistice a validat, ce 1l pre-
ocupad in momentul de fatd ? Sint numai
citeva dintre intrebarile carora le-am ciu-
tat un raspuns in editia a Ill-a a Re-
uniunii Spectacolelor de Studio ce s-a des-
fasurat in aceasta primavara la Pitesti,
in organizarca Consiliului Culturii si Fdu-
catiei Socialiste, a Comitetului Judetcan
pentru Cultura si Educatic Socialista /\r-
pges, a Asociatiei Oamenilor de Arta din
Institutiile Teatrale si Muzicale s1 a Tea-
trului A, Davila* din Pitesti, Sint intre-
bari carora, partial, rcuniunea le-a vas-
puns. Intr-un fel sau intr-altul, afirmind
posibilitati si semnalind virtuale pericole,
capcane ale genului sau poate tocmai ale
acestor posibilitati. Insemnarile ce ur-
meaza nu-si propun, deci, sd rclateze pas
cu pas manifestarea, ci sa descifreze, in
desfasurarea ei, raspunsurile despre care
vorbeam. Si, dc ce nu, alte intrebari.

Unul dintre primele rosturi ale stu-
dioului, de nimeni contestat, este accla
de a oferi actorilor un spatiu propice
afirmarii plenare, experimentarii unor
mijloace de expresie inedite ori mai

* Insemndri pe marginea Reuniunii
Spectacolelor de Studio, Pitesti, ed.
a Ill-a.
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Nae Floca-Acileni §i Dana Laz&-
rescu in ,Imp3iati-vd iubitlii!* de
Teodor Mazilu, Teatrul de Stat din
Sibiu

complexe decit acelea solicitate de un
rol, oricit de important, intr-un specta-
col al trupei. Recital, monolog, exercitiu
scenic, seara de poezie, oricare dintre
aceste formule (si oricare alta formuld)
poate fi binevenita, in masura in care
formulcazi un punct de vedere despre
un text, un aulor, o modalitate de cx-
presie, in mdsura In care lapseaza o
propunere, un gind artistic, dacd nu ine-
Git, oricum, nu din recuzita de mult
prafuita, din ccea ce nu a incaput, din-
ir-un motiv sau altul, in repertoriul sce-
nei mari. Un asemcnea gind artistic, lim-
pede identificabil, cu care poti intra lesne
in rezonanta sau in replicd, a adus spec-
tacolul Teatrului National ,I. L. Cara-
giale*, Actorul, in interprclarea, scena-
riul si regia lui Mihai Mdalaimare. Spec-
tacolul e cunoscut, a avut numeroase
cronici $i nu ne propunein s mai adiu-
gam una acelora publicate la data pre-
mierei, Ceea ce dorim s3 subliniem fin
acest spatiu este doar apartenenta reald,
de substanta, la ideea, la exigentele tea-
trului de studio. Mai intii, prin tema —
meditatie asupra conditiei actorului, a
bucuriilor si tristetilor, a izbinzii si ne-
linistii pe care le incearcad seara de seara,
cu fiecare clipd de spectacol ; o medita-



tie, deci, si nu o poveste despre un actor
si rolurile lui. Apoi, prin utilizarca unor
mijloace expresive de mare diversilate —
monolog, pantomima, dans, exercitiu cor-
poral, ulilizarea dramatici a muzicii de
scend, studiu al miscarii, al ritmurilor,
al echilibrului cuvint-tacere s.am.l. Un
spectacol in care actorul nu urmareste
doar si fie in prim-plan, sd sc afle in
scend de la inceput pind la sfirsit, ci
sa-gi investigheze propriile disponibilitati
scenice, si lucreze nu doar cu ci si asu-
pra uneltelor profesiei, sa intreprindii,
am spunc, un exercitiu de atelier de
creatie. Cu alte cuvinte, de teatru-studio,
In paranteza fie spus, rezullatele exerci-
tiului sint cvidente in calitatea insisi a
spectacolului, care, dupa aproximativ un
an de reprezentare, nu apare deloc obosit
ci, dimpotriva, mai rotund, mai nuantat,
mai semnificativ, ba chiar mai proaspat
si cu mai mare fortd de emotionare deeit
la premiera.

In prim-plan actorul, interpretul, a
fost neindoielnic si gindul ce a animat
spectacolul Teatrului ,.A. Davila® din
Pitesti cu Usile imparatesti, ,one man
show" (scrie pe afis) de Paul Everac in
interpretarea lui lon Focsa si regia lui
Val Dobrin., Din pacate, rczullatele au
fost insd altele., Si vinile — daca se
poate spune astfel — sint impartite, mai
precis apartin tuturor autorilor specta-
colului si fiecaruia in parte, Un text ne-
reprezentativ pentru un dramaturg de
greutatea lui Paul Everac, rezolvari sce-
nice conventionale, exterivare pind la a
atinge parodia, Explicatia acestei inexpli-
cabile nereusite tine, credem, tot de puno-
tul de pornire, gresit dec aceastd data:
s-a considerat ci un spectacol de studio
este pur si simplu un spectacol al per-
formantel de unul singur. lar a decide
din capul locului o performanti e un
lucru riscant.

O altd Justificare a spectacolului de
atelier, un alt rost al sau, este formula-
rea unei propuneri, a unei optici anume
fatd de un text, un exercitiu regizoral
si actoricesc asupra unei opere drama-
tice cunoscute. Ni s-au parut, de aceea,
oportun introduse in programul reuniunii
montiri ca Frumos e in septembrie la
Venetia, spectacol-coupé Teodor Mazilu,
pus in scend la Teatrul din Sibiu de
Mihai Constantin Ranin, sau Visul unei

nopti de vara de William Shakespeare al
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Studioului de teatru I.A.T.C., studiu rea-
lizat de Florin Zamfirescu, Discutabile
(in sensul propriu al cuvintubui) si unul
si cclalalt, spectacolele amintite au ca
prim merit, dupad opinia noastrd, exact
acest atribut — acela ca lasa loc discu}i-
ilor, cA au ce sa propuni discutici. In
priinul caz, regizorul scoate in evidenta
amestecul permancent, lunecos, de comic,
dramatic, persiflant, amenintator, derizo-
riu, grotesc al universului teatrului mazi-
lian, imbracindu-1 — fara a-l ascunde —
in gesturi, culori, miycari voit elegantc ce
fac vidul si mai nelinistitor, Din dorinta
de a nuanta, de a cerceta noi intelesuri
(in Impaiati-v3 iubitii!, de exemplu, dar
nu numai), eroilor li se descopera o a-
nume adincime, li se acorda privilegiul
simtirii, al dramei, Poti fi de acord sau
nu (Mazilu, totusi, le refuza tocmai po-
sibilitatca reactiei vii, omenesti la eve-
nimentele realitdtii) cu unghiul de abor-
dare, dar exact acesta este unul dintre
sensurile activititii teatrale de studio:
sd4 propuna unghiuri anume de abordare,
sd sustina puncte de vedere.

Controversal, spectacolul studentilor a
fnregistrat opinii pro si contra (autorul
acestor insemndri marturiseste a se afla
in cea de-a doua categorie) si tocmai de
aceea prezenta la reuniune ni s-a parut
justificatd, Nu insa si inscrierea in pro-
gram a spectacolului cu Romanta tirzie
de Peter Turrini, montat la Teatrul Na-
tional din Tirgu Mures de Kovacs Le-
vente, spectacol care nu afirma si nu in-
firma, nu sustinea, nici nu combatea, Pe
nimeni si nimic,

Meritul manifestarii pitestene e de a fi
demonstrat, atit prin reusite cit si prin
esecuri, cd ideeea de studio nu se valideaza
dacid perimetrul ei nu sc defineste lim-
pede — si ou exigentd — fin activitatea
generald a teatrului. Nu poate fi un de-
buseu pentru veleitdti neimplinile pe
scena mare, nu poate fi gazda unor in-
jghebdri de circumstantd, nici a unor
otrdsndi* cu aer de modernism, Si atunci,
ce poate fi, ce trebuie si fie? Neindo-
ielnic, un laborator de cercetare, un fer-
ment al innoirii, al imbogatirii de sub-
stanid a mijloacelor de expresie, o inalti
scoald a perfectiondrii, a reciclarii (sa
nu ocolim cuvintul) fortelor artistice de
care dispune un teatru.

Cristina DUMITRESCU
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