
Ancheta 
noastră. 

locul dramaturg iei în 
crit i c i i  şi istoriei 

preocupări le 
l iterare 

1) Ce loc ocupă dramaturgia in activitatea dumneavoastr:::t ? 
2) Argumentaţi-vă punctul de vedere ! 
3) Dacă aţi scrie o istorie a teatrului, la ce autori, piese, regizori 
v-aţi opri ? 
4) Cum se întadrează teatrul intre celelalte arte '! 

Constantin Ciopraga 

1 Investigînd si!>tematic fenomenul 
literar din secolele trecute şi d in  
eel actual, am ajuns, de timpuriu, 

la observarea diverselor conexiuni - cu 
teatrul, cu alte arte. Marile curente, de 
la clasicism pînă la  mişcărill' moderniste, 
denotă convergenţe de planuri, "mito­
logii" specifice cu efecte de ansamblu, 
vizibile de la arhitectură ş i  acte sociale 
pînă la vestimentaţie şi ceremonia!. M-a 
interesat, aşadar, dramaturgia n u  ca mod 
artistic izolat, ci ca mod de stilizare in 
orizontul mare al culturii .  Cum genuri 
pure nu . există, e de obsl'rvat că, de 
pildă, dramele lui Brecht urmează tipare 
epice, că epicul rebrenian - din marile 
lui romane - are, nu o dată, !<i�Uport dra­
matic ; deşi se spune că, în teatru, au­
torul se retrage in umbra personajelor 
- la un Pirandello reft'-cţia nu exclude 
o undă l irică. Din sutele de piese pe 
care le-am văzut, uaele mă însoţesc spi­
ritual necontenit. La Paris, am admirat 
Neguţălorul din Veneţia, la Odeon (cu 
Daniel Sorono in rolul lui Shylock), şi 
Preţioasele ridicole de Molicre, la Co­
media Franceză ; la Stratford-upon-Avon, 
la teatrul care poartă numele marelui 
Will - Romeo şi Julieta ; la Iaşi, Becket 
de Anouilh şi Casa Bernardei Alba de 
Garcia Lorca : la Cluj - Vulpea şi stru­
gurii de Figueiredo : la Bucurl'şti, Ham­
let (cu Ion Caramitru), Richard al III-lea 
(cu Ştefan Iordache), Amadeus (C'U Hadu 
Beligan), Zbor deasupra unui cuib de 
cuci şi altele, nu mai puţin convingătoare. 
(Opresc î nsă nominalizare.'\, nu fără re­
gretul omisiuni lor involuntare.) 

2 Nu atit metoda unui autor mă ţine 
in loc in materie de dramaturgie, 
cit spiritul în care scena validt>ază 

o perspectivă sau alta. Mulţi ani, am 
făcut parte din consiliul artistic al Na­
ţionalului ieşean : frecventez cu regula-
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ritate spectacolelP, inclusiv unPIP t urnee, 
încredi nţat ci't tPatrul - tftrim dP n•acţ i i  
alternativP, c a  însf15i v iaţa - s<' în:-.crie 
intr-un sistem plurivoc, deschis twrpetuu 
cunoaşteri i .  Et imologic vorbind, a fi !>pl'c­
tator înseamnă a vedea, a privi, dar tea­
trul nu 5(' mărginP�tc la vizualita te : 
ca unul care angajează şi implică, Pl 
invit<i la participare, la a titudini  p�i­
h ice, elice, sociale, punind în mişcarP 
conştiinţa. Un spectacol care ma Iasii 
neatins e, din punctul ffil'U de vedt'l'f', 
un spectacol ratat. Nu rezultă de aici c;i 
nu rămîne dPstul loc pentru teatrul co­
mic, dar puţini ,  foarte puţini,  sint autori i 
de comedii care se sustrag efemeri tăţii. 

3 Intrebarea e labilă. O istorie a tea­
trului universal ar reclama eforturi 
de o viaţ<i. I n  ipostaza de autor 

virtual, m-ar tenta mai degrabă evoluţia 
esenţelor - de la tragicul Eschil pînă 
Ia teatrul absurdului şi mai departf'. 
,.Comicul e tragic, şi tragedia omului -
provizorie" afirmă un exponent al  
absurdului. 

O istorie a teatrului nostru ? Ca oricP 
lucrare de acest tip, ea nu se poate limita 
la capodopet·e. Merită menţiune şi  alţ i  
autori, căci ei  compun fundalul pe care 
strălucesc numele mari. creatorii de per­
spective memorabile. Caragiale nu înlă­
tură pe Alecsandri, nici A. Davila şi 
Delavrancea pe Hasdeu. Din dramaturgia 
noastră contemporană aş reţine Patima 
roşie de Mihai Sorbul, Act veneţian şi 
Danton de Carnii Petrescu, Zamolxe şi 
Meşterul Manole de Lucian Blaga, Dom­
nişoara Nastasia de G. M. 2'-amfirescu, 
Tache, lanke şi Cadir de Victor Ion Popa, 
Steaua fără nume şi Jocul de-a vacanţa 
tie Mihail Sebastian, Moartea unui art ist 
�i Petru Rareş de Horia Lovinescu, Ră­
ceala şi A treia ţeapă de Marin Sorescu, 
Vlad Ţepcş dE' Dan Tărchilă, Aceşti in­
geri trişti şi Uugăciune pentru un disc­
jockey de Dumitru Radu PopesC'U, Nu 
sint Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu, 
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Arta conversaţiei de I IE"ana Vulpescu, 
piesl' c)p Paul Everac, Ion Dăieşu, Tudor 
Popescu, Teodor Mazilu şi alţii, Dupâ 
�ică Alexand rescu, acesta dintr-o �-:ene­
raţie mai veche, aş nota numele regizo­
rilor Liviu Ciulei, Dinu Cernescu, Valeriu 
Moise-;cu, Horea Popescu, Sorana Co­
roamă, Dan Nasta, Cătălina Buzoianu, 
Alexa Visarion, A nca Ovanez, Nicoleta 
Toia şi alţi i .  

4 Toate artele recurg, intr-un mod 
sau altul, la metaforă. Nu spunea 
Leonardo că pictura e poezie mută? 

In viziunea lui Paul Valery - arhitec­
tura e muzicA solidilicată ! .. , Definiţii  
reducţioniste desigur, dar - să recunoa!;>­
tem - in!.pirate. Teatrul - scrie Cara­
giale "nu este literatură".  Totu�i. 
inainte de a deveni spectacol, o piPsă 
ţine de l iteratură, de arta cuvintului. U n  
mare critic ieşean, G .  Ibrăileanu, era în­
dreptăţit deci să considere că o piesil 
de teatru, citită numai, e o nuvelă. Spec­
tacolul e altceva. Un fel de miracol trans­
figura tor : un limbaj eminamente com­
plexual, insumind in mii  de variante 
li mbaje conexe, intre care vocea actoru­
lui, gestica, plastica decorului, interludi­
i le  sonore, eclerajul, umbra şi celelalte. 
Şoapta, pauzele in frazare (la Cehov, 
bunăoară) sint şi ele limbaje, Verificăm , 
ca spectatori, eficacitatea acestora, in 
măsura in care ele oferă sinestezic nu 
realitatea, ci iluzia realului. A trece de 
la cuvintul scris, aton, la rostire şi nu­
anţă - iată un avantaj fuţă df' calf'goria 
po<'m sau roman. A face di ntr-o scenă­
cheie un tablou totalizant, in mişcarl' -
iată un privile�-:iu situind tPatrul dea�.u­
pra artelor plastice. A beneficia dP acPl 
magnetism al sAlii de care vorbPa cindva 
Louis Jouvet - iată o superiori tat e  de 
suflu faţă dp lumea spectrală, impalpa­
bilă a filmului. In unele momPnte, nu 
mai există parcă frontiere intre arte. 
Toate, in fond, duc la o anumită mcteo­
rizare, la aspiraţia unui salt spre alte 
tărimuri, Toate ne invită la o suavă �au 
gravă participare la �-:eneze de noi ori­
zonturi, De la un a numit prag, toate 
artele propun o resemantizare a infăţi�ii­
rilor lumii .  In ridicarea de la chipuri 
la întruchipări, de la conwnţii ş i  coduri 
la lumînări fulgurantP, la decantarea 
esenţelor, artele se caută una pe alta. 
Se ştie cit de multă poezie e de giisit 
in  drama turgia lui Shakespeare ; ca şi 
la Giraudoux sau Ia Paul Claudel 1 Şi 
cită parabolă morală la Ibsen, la Cehov 
sau la Garcia Lorca. Cită dezbatere filo­
zofică la Camus şi Sartre 1 . . .  

Dar comentariul la această intrebare 
ar putea forma, el singur, obiectul unei 
cărţi. Mă opresc aici, cu concluzia cii 
teatrul de înaltă ţinută e o binefăcătoare 
trimitere spre noi înşine, o punte ma-

gică uneori in tPntativele de a 
capta vocile misterioase ale omului faţa 
cu dl•sti nul. 

G. Dimisianu 

1 2 Am scris despre piesele lui Cara-
• gialP, Carnii  Petrescu, Mazilu etc,, 

preocupindu-mă însă prea puţin de 
observarea structurilor propriu-zis dra­
maturgice ale acestor piesP. M-am opri t  
cu precădere asupra semnilkaţiilor uma­
m•, asupra mediilor, tipologiei, cazurilor 
de conştiinţă ş.a.m.d., cam in acelaşi fel 
in care aş fi scris (şi am scris) despre 
proza aceloraşi autori, aproape ignorind 
faptul că literatura dramatică este d<·s· 
t inată nu doar lecturii, dar şi reprezen­
tării scenice, transpunerii in spectacol. 
Deci mă văd obligat sa recunosc că dra­
maturgia ca dramaturgie ocupă, in acti­
vitatea mPa de critic l i terar, un loc des­
tul de restrins. Cred însă că nu mă aflu 
numai eu în această situaţie, Şi alţi cri­
tici l iterari, cind scriu despl'{' teatru, o 
fac fără a pune un mare accent pe spe­
cificul dramaturgie. Şi Nicolae Manolescu, 
şi Eugen Simion, şi Valeriu Cristea 
adoptă cam acePaşi perspectivă, care nu 
prea ţine seama de ceea ce Cam il Pe­
trescu a numi t "modalitatea estetică a 
teatruluiu. 

Nu estP însă numai a lor această po­
ziţie, ci şi a criticii a nterioare. E. Lovi­
nesc-u, G. Călinescu, Pompiliu Constan­
tinPscu au acordat atenţie l iteraturii dra­
matice din epoca lor, dar cu aceeaşi pre­
ocupare minimă pentru structurile dra­
maturgice. 

Cronicarul !Patra! procedează altfel : e 
mult mai atent la aceste structuri, la 
tehnicile, proc-edN'lf' prin care o scriPre 
poate ajunge să fie obiect al transpunerii 
scenice. 

Dincolo însă de acest aspect este de 
observat că, in  gf'neral, criticii noştri 
literari (criticii actualităţii) se i nteresează 
de dram aturgie mai puţin dPcit de poezia 
sau de proza momentului. Acea-;ta spre 
dPosPbire d<• LovinPscu sau de G. Căli­
nescu, in ale căror istorii ale literaturii 
românP liU>ratura dramatică ("poezia 
dramaticău spune E. Lovinescu) işi avea 
capitolul său. Eugen Simion, pentru a 
da un exemplu, consacră, in Scriitori 
români de azi, capitole distincte evolu­
ţiei poeziei, criticii literare, dar nu ';oi 
celei a literaturii dramatice. 3 Presupun că intrebarea referitoare 

la ce autori aş introduce intr-o 
Istorie a teatrului, dacă aş scrie-o, 

vizează numai secţiunea literaturii noas­
tre contemporane. In ce mă priveşte, 
neapărat m-aş opri, intr-o astfel de Is­
torie, la Mazilu, Sorescu, Băieşu. Cu 

1� 
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precizarea, privindu-1 pe acesta din 
ut·m;i, că preţuiesc la el mai ales acele 
pies� in care valorific;i filoane tragice 
şi  mai puţin comediile, care i-nu adu� 
marea notorietate'. Accasl<i opţiune am 
argumentat-o intr-un articol mai VPchi 
despn• tal entul lui Băieşu. In Iertarea, 
in Chiţimia, in Jocul <'1 c>ste un autor de 
viziuni complexe ale umanului, in timp 
ce în Preşul şi in celelalte comedii, atit 
dl' inclrăgite de public, alunecă adesea 
in faci li late. 1\1-a mirat de aceea că 1\lex. 
Ştefănescu, in t·ecentul său volum l'rim 
plan, con�ideră serialul Tanţa şi Costel 
opera cea m a i  puternică a lui Ion Bă­
ieşu. Ori a vrut să fie paradoxal, ori 
gustul său s-a predat, in acest caz, efec­
telor, nu o dată perfid-ingenioase, ale 
umorului. de larg consum. 

Dintre autorii .generaţiei următoare 
celei a lui Băieşu l-aş selecta, in amin­
tita l storie imaginară, pe Paul Cornel 
Chi lie. Este deţinătorul unui talent foartH 
original, cum poate vedea oricine ii ci­
te�te piC'sele publicate in cele două vo­
lume' ale sale sau in revistP, Nu-mi po t 
lămuri cu nici un chip, de m ultă vrem(', 
ce anume alimentează indiferenţa teatre­
lor noastre faţ;1 de acest dramaturg atit 
de dotat. Să fie abundenta de piese va­
loroase de care sint asediate ? Este cu 
putinţă, Avind de unde alege, îşi pot 
îngădui să nu dea atentie pieselor ne­
jucate ale lui Paul Corn('( Chitic. 

Intorcindu-mă insă la Istorie, dacă ar 
fi  să includ in  ea şi  regizorii, cum n i  
se sugerează, eu a ş  acorda locul cel mai 
important generaţiei pe care o ilustrează 
cu strălucire numele lui Lucian Pintilie. 

4 A incadra teatrul intre celelalte 
arte - iată un demers teoretic pc 
care nu sint pregătit să-1 intreprind 

pe cont propriu. Dar chiar dacă m-aş 
încumeta, nu ştiu la ce ar fi de folos. 
Cei interesaţi de chestiune au la dispo­
ziţie biblioteca. Bibliografia problemei 
este vastă. 

Al. Piru 
1 Acord aceeaşi i�p

.
ortanţă drama­

turgiei ca ŞI poeztet, prozei şi cri­
ticii, Toate sint mari sectoare ale 

literaturii. In Istoria literaturii române 
de la începuturi pînă azi am vorbit la 
fiecare epocă de dramaturgie, incepind cu 
Iordache Golescu, pînă la exponenţii con­
temporani  ai dramaturgiei absurdului, in­
tre alţii Ion Coja. Aşezarea dramaturgiei 
după poezie şi proză nu e rezultatul unei 
judecăţi de valoare, vreau să spun că dra­
maturgia nu. e mai puţin importantă ca 
poezia şi proza. De altfel, există autori 
care le-au practicat pe toate cu aceeaşi 
pondere, cum este cazul lui Vasile Alec­
sandri. Cred cA dramaturgia lui Caragiale 

fW 

nu e mai prejos dPci t proza sa, d upă cum 
dt·amele lui Camil Petrescu nu sînt infC'­
rioare romanelor. A� putea să merg ş i  
mai departe. Tudor Mu�atescu, bun co­
mediograf, a seri� un roman pe nPtlrept 
neglijat, la fel Mihail Sorbul. Un scri­
itor e acelaşi in tot ee face. Sigur, Re­
breanu e autorul lui Ion, insă Jar n u  e 
mai bun decît Plicul. Victor Eftimiu e 
de găsit in maximele din Vorbe ... vorbe ... 
vorbe, dar şi in lnşir'te mărgărilc. 

2 1-:sle adevărat că teatrul presupune, 
in afară de piese, actori, scenă, recu­
zită, regizori. In vremea noastră se 

dă o mare importanţă regizorului, care 
îndrumă jocul actorilor şi montează spec­
tacolul conform unei concepţii sau viziuni 
artistice. Mi se parp că inainte regizorul 
se chema director de scenă.  Departe de 
mine de a neglija rolul t·egizot·ului, căruia 
i se cere să fie un lector perspicace. un 
critic fin, un om de gust, dotat cu d mare 
experienţă şi  inteligenţă. 

Toate acestea, împreună cu jocul acto­
rilor, nu ajută la nimic dacă piesa re­
prezentată e lipsită de valoare. Avc>a 
dreptate rle aceea Carnii Petrescu să 
susţină in teatru primatul textului. Se 
ştie că piesele sale sint pline de indi­
caţii, in paranteză, pentru actori , care 
condiţionează interpretarea lor in mod 
strict, făcînd aproape de prisos rolul re­
giz'orului sau tăindu-i orice posibilitate 
de i ntervenţie personală, De altfel, la un 
moment dat, Camil Petrescu inflinţasc 
un seminar experimental de regie, la 
care am participat ş i  eu, şi care pot să 
spun că mi s-a părut de o mare seri'o­
zitate. 

3 4 Specialitatea mea nu e teatrul, ci 
- literatura. M-am ocupat in Istoria 

literaturii române de teatru ca li­
teratură, de la primele piese, să zicem 
Occisio Grcgorii Vodae (circa 1780) pinii 
la Credinţa de Ion Coja (1980), aşadar 
pe un i nterval de două sute de ani. Nu 
am neglijat, in acest interval, nici un 
autor şi, natural, nici o j udecată de va­
loare. Dramaturgul nostru incomparabil 
este I.  L. Caragiale. O literatură care 
are un nsemenea dramaturg n u  se poate 
plinge că e lipsită de teatru, Există încă 
mulţi dramaturgi importanţi, să nu-l ui­
tăm pe Camil Petrescu, dar nu cantita t ea 
contPază. Am rezervat şi contemporanilor 
un numiir de pagini pînă in momentul 
1 980, dar cred că la acest capitol mai 
sînt multe lucruri de făcut şi de sperat. 
F:xistă Marin Sorescu şi D, R. Popescu, 
un poet şi un prozator de aceeaşi talie 
in teatru, dar unde este Caragiale al 
timpului nostru ? I ntre preferinţele mele 
se află Ion Dăieşu, Nu gust teatrul de 
serie, artificial confecţionat, fără gravi­
tate ';ii fără umor. Bune erau piesele Ş1 
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eu am fost in Arcadia de Horia Lovi­
nPscu, Tandr�tc şi abjectie de Teudor 
Mazilu. Vorba italianului : con una ron­
dinclla... Ex istă regizori buni care insă 
au rareori ocazia să-şi dovedească insu­
şirile. Foarte buni sint regizorii-actori, 
Ion Caramitru, Florian Pi ttiş ...  

Ovid S. Crohtnălniceanu 
Intrebările anchetei dumneavoastră 

nu-mi par prea inspirate, sint nevoit să 
o spun din capul locului. Ce loc ocupă 
dramaturgia in activitatea unui istoric 
literar stau mărturie lucrările lui şi, 
deci, cm·e ar mai fi rostul chestiuni i , 
altul decit să incurajeze o indătinată 
lene ziaristică ? Cit p,riveşte argumentaţia, 
reclamată la punctul 2, ea conţine insi­
nuarea inabil mascată că răspunsul ante­
rior ar fi ,.secundar", "redus", sau "nul". 
I n  sfîrşit, a treia i ntrebare presupune, 
cel puţin pentru m ine, un proiect uto­
pic : cum să scrii o istorie a teatrului, 
clnrl spectacolelP · din alte vremi nu )P-ai 
văzut '? Compilind impresii despre ele ? 
Dar c-e fpJ ciP judecăţi estetice se pot face 
fără nici un fior personal '? Iar i n  mate­
rie de artă doar i storia valorilor i ntere­
senză, nu a faptelor pur şi simplu. In­
vi n�-:indu-mi totuşi reţineren faţă de con­
fuzia chestionarului care m i-a fost in­
m inat, să incerc a schiţa njşte aproxi­
mntive răspunsuri : 

1 2 Dncă mă gindesc bine, am avut o 
- slnbă atracţie pentru teatru. Elev 

fi ind, n-am fugit din  Galaţi la 
Bucureşti .  NI să admir vreun actor cele­
bru pripăşit prin Capitală. Deşi in urbea 
mea natală li psea pe atunci orice teatru 
pernlDnPnt, am aşh!plat liniştit pînă cind 
tata m-a dus pentru întîia oară să văd 
un spectacol dNlmatic, pe scena cinemato­
grafului ,.Central" ,  care �iizduia eventu­
alele trupe> bucurPştene, d ispuse să vi z i ·  
kze �i  "oraşul cumplit d e  negustori". A 
fost Marchizul de Priola cu Tony Dulan­
d ra. Mai ţin vag minte că profesorii mc>i 
de la Liceul .. Vasile Alecsandrin au jucat 
O scri'ioare pierdută şi, bineînţeles, m-am 
dus să-i urmăresc cum si' descurcau pP 
scenă, mirindu-mă mai ales ce greu era 
să le recunosc chipurile sub grimă. 

In ani i  de studenţie, la Politehnică, n u  
mi-am îngăduit răgazul s ă  frecventez 
teatrc>ll', cu o singură excepţie : Ultima 
oră de �1ail Sebastian. A fost o i ncin­

tare, dovaaă că mai păstrez şi  azi in 
minte spectacolul. 

Apoi, am asistat la multe ptemiere i n  

calitatea mea de crit
.
ic l iterar. Unele 

piese le publicasem chiar eu in ,. Viaţa 

românească", dar n-are rost să î nşir aici 
tot acest pomelnic. Poate teatrul m-a 
atras mai puţin, fiindcă sint, de cind mă 
ştiu, nebun după cinematograf. La Paris 
n-am fost niciodată la Comedia Franceză, 
dar, cu Marin Preda, inghiţeam şi patru 
filme pe zi .  

Adaug şi o mărturisire : frecventarea 
teatrului mi-a transmis o sfială i n. a ju­
deca piesele pe care le citeam. Cti totul 
altceva se intimpla cînd treceau din pa­
gina scrisă pe scenă . O spun după o ex­
perienţă usturătoare cu Mielul turbat de 
Aurel Baranga, La leotură, comedia m-a 
entuziasmat şi mi-a dat ghes să o public 
însoţită de un comentariu ultraelcigios ,. 
Cind am văzut-o reprezentată, nil mai 
avea nici un . haz, iar in pauză, constatind 
ce impresie lamentabilă i i  produsese lui 
Marcel Breslaşu, care m-a i ntrebat ,.ci t 
mai ţine p rostia asta "?", aş fi vrut să 
devin transparent, ca omul invizibil, 

Prefer, prin urmare, să vorbesc de 
,.literat ură dramatică" exclusiv - �i aşa 
sint discUtate in CartPa mea scrierile tea­
trale din pPriorida interbelică, spectaco­
lul lor desfăşurindu-se şi prin firea lu­
crurilor doar pe tărîm imaginativ, pen­
tru mine.  Dealtfel, şi fără să iasă birie 
puse in scc>nă, Tulburarea apelor sau 
Danton nu î ncetează să fie opere cJrama­
ticP splendide, iar oricit haz ar avea 
jucatl1, Tache, Ianke şi Cadir va rămîne 
o comedi{! U5Urică. 

3 PPntru epoca de care m-am ocupat, 
am scris o istorie a producţiei tea­
tral(• româneşti. (V. volumul I I J  din 

"Literatura română dintre cele două răz­
boaie mondiale.) Alt proiect nu am. Ac­
torilor, regizorilor, scenografilor, oricită 
stimă le port, tot aş fi silit să le las la 
o parte numele, cită vreme ·obiectul meu 
ar rămîne istoria literară. Vreţi o l istă 
de autori dramatici, ca să mi-i ridic 
i n  cap pe cei nPpomeniţi ? Nu mă las 
prins in  cursă. Sigur însă că va fi prezent, 
şi in capul listei, Teodor Mazilu. Ch iar 
şi atit e un motiv bun de gîlceavă. 

4 Intrebarea sună cam futbolistic Ce 
loc ocupă ,.Rapidul" in  Divizia A ?  
Cu artele, lucrurile stau oarecum 

altfel. Tot' ce a:;; putea spune e o veche 
observaţie, răsuflată de cit a fost repe-
tată : teatrul constă dintr-o artă ciircin 
neantul ii  î nghite o bună parte, indată 
după ce s-a comis (jocul actorilor, regia, 
miracolul scenic, i ntr-un cuvint). Poate 
că m ijloacele audiovizuale moderne o vor 
snlva cindva de această condiţie ingrată. 
Trt•buie să aşteptăm insii vidPocasetofonul 
tn spaţiu. 

Anchetă realizată de 
Ion VIERU 
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