
Atel ier 
Ion Cojar : 

"Pedagogla e creaţie 
din perspectiva vieţii ... " 

In.�tit utul de .tlrtă Teatrală şi Cinenwtoc;rafi�ă 
.,1. L.  Carayia le", recunoscut cer una dintr.· i m por­
tantele .�coli de actorie ale lumii, tinde sprC' o cun­
tinuci modt•rnizurC' a metodrlor de lucru cu .�tuâC'n t ii 
Ccmcom ilt•nt cu un firesc proces dP inteyrare a i10; 
cadrt• in corpul pro[<>scral (dască lilor cu hoyc1 t ii p:J:pe­
l'it•n ţ ă  peduuogicci - Ion Cojar, Sanda Jlfanu, 0/!Jn 
Tudoracht•,  /Nm Ratlult'scu, A driana Marir1a l'opovici 
- a lăturîndu-li-se Mircea A lbulescu, Gelu Colceau, 
Mihar Măln imare, Florin Zamfirescu, Mircea Con­
stantine.�cu), are WCJ şi o in noire a m ctoclolouiei cir 
predart• a a rtPi act()rului. Este In proirct un manual 
d.e A rt a  actorului. Noii vc•tdti In institut si-au udus 
.�i ei contribuţia la divrrsificcm'a şi imbou� ţ irra pro­
uramel de în vdţămînt. Florin ZamJirescu c1 avut ideea 
inter·pretării unor interviuri autentice apărute in 
presă, astfel că pe viitm· ele vor constllui o etapă de 
lucru pentru .�tuclenţi,  iar Mihai Jlliilaimare a lucrat 
cu ţ]rupa sa - pentru diversificarea mijloacelor ele 
c .rpresif' - exerciţii de pantomimă şi clmmc•rie. 

A nimatorul şi coordonatorul acestor încercări ,•stP 
pro.f. tmiv. Ion Cojar, aflat în Jruntea catedrei de 
Arta actorului şi regizorului de teatru. Orice discuţie 
despre arta actorului şi regt:zorului purtată cu dom­
nia-sa are drept repere numele unor Stau i.�lm;ski, Meu; 
Reinhardt, l.t?Ssinu, Kant, /lc>gel, Tudor Vianu, A nton 

• Dumitriu. Dintotdeauna preocupat ele teoretfzart'a pe­
dagoyiez artei actorului, lucroozcl in prezent la un 
amplu studiu - rod al unei experienţe şi strădanii 
de peste trei decenii de activitate teatrală, desfăşur·ată 
în trt'i 1 postaze : actor, pedagog, reul:zor. 

1 

- Care dintre aceste profesii tea­
trale credeţi că reprezintă adevărata 
dumneavoastră vocaţie ? 

- Vocaţia ? . . .  Cîteodată am înclinat să 
cred că regia. La început de tot am fost 
convins că aceea de actor. Iar acum a 
început s.'i mi se pairă �i mi<' C<i pstp P<'­
dagogia - prea mulţi mi-o spun . 

- Vă propun să incepem cu ince­
putul. Cum aţi ajuns la actorie ? 

- "Microbul" teatrului l-am avut d i n­
totdeauna. De cînd eram mic de tot (trei­
patru a n i ), muream de curiozitate să asist 
la i nt rarea locomotivei î n  gara Chizătău, 
unde locuiam.· Dar, î n  acela!?i timp, urlam 
de frică. Ca să tac, ai mei mă duceau 
după colţul clădiri i ,  dar şi din braţelu 
mamei mă întindeam să mai văd locomo­
tiva. Paradoxalul se man ifesta de pe 
atunci . La anumite sărbători aveau loc 
spectacole pe o estradă de lemn improvi­
zată în curtea bisericii. Aici cînta şi ce­
lebrul cor din Chizătău, azi centenar. Ţă­
ranii  dansau jocuri populare sau jucau 
teatru de amatori. Bubuitul scîndurilor 
scenei mă fascina. ln vacanţe, puneam 
în scenă piese, cu amatori. In ultimii  
doi ani de liceu am înjghebat o echipă 
de teatru cu care ne deplasam la sate. 

ln 1950, am dat examen şi am reuşit Ia 
Conservatorul din Timişoara, secţia acto­
rie. Dar in aceeaşi zi m-am prezentat şi 

la PXamPn ul prf'i im i nar pPntru regie 1 
Profesorul Ion ,\ uri'! Maican m-a ndmis,  
reeomnndin du-mă pentru Ilucureşti, fa­
cultatea de regiP de fi lm.  Am renunţat la 
aclorie �i am plecat la Buc ureşti . Dar Ia 
sesiunea din iunie am picat ! Noroc cri 
peste o lună c•rn exampnul c]p admitere In 
rPgie de !Patru. De cinta ac·casta am 
reuşi t. 

In ce consta un examen de admi­
tere la regie în anul I9:i0 ? 

- Cred că intr-o privi nţă era mai edi­
ficator decit astăzi. Se purtau dialoguri 
l ibere cu can didaţii pe it•me foarte diverse. 
Eu, de pildă, am fost provocat la o dis­
cuţie despre \itpratum Greciei antice. Şi 
pentru că eram absolvent al Liceului cla­
sic mixt de la Timi�oara, unde elina şi 
latina se învăţau foarte serios, am recitat 
începutul din Jliada in elină apoi pasaje 
el i n  Hesiod . Le mai ştiu şi acum. (Recită.) 
Am făcut o analiză la Antigona, spunind 
pe dinafară Cintul Corului despre om. 
(Recită.) Apoi mi s-a cerut să desenez pe 
tablă o temă. Nu mi-a fost greu. Pe 
vremea aceea mă fascina DUrer. Cind n u  
aveam c e  face, copiam, desenam după 
DUrer. Nu aveam un ideal legat de plas­
tică. Imi plăcea să mă incerc, să mă ve­
rific, să mă exprim şi prin desen. In liceu 
avusesem un profesor de muzică foarte 
sever, care n e  "obliga la audiţii muzicale 

https://biblioteca-digitala.ro



şi la frecventarea concerlelm·. Educaţia 
muzicală nu consta doar in cunoştinţe ge­
nerale, dascălul ne obliga să tratăm dis­
ciplina l ui ca pe o materie de bază. Aşa 
că am învăţat istoria muzicii,  armonie şi 
contt·apunct, dezvoltări  de teme. 

- Cum decurg astAzi examenele de 
admitere ? 

- Nu avem voie să di�cutăm cu can­
d idatul.  Nu există posibilitatea de a-1 
testa di rect şi conclude nt.  Tn:•buic să ne 
l ncadrfun intt--un dialog-tip. Pentru a se 
asigum condiţii <'gale tuturor candidaţilor. 

- Cum reuşiţi sA deosebiţi  candi­
daţii talentaţi de cel netalentaţi ? 

- Este o întrebare-capcană ; ea presu­
pun<' un răspuns ce nu poate fi inţ<'lPs 
decit în urma expunerii unui anumit 
sistem de gînd i re şi a unei experienţe 
formale in timp ; oricum, nu este o chesti­
une de metodologie. Intervin aici atitpa 
elemente i ncit este imposibil să dăm re­
ţete de detectare a talentul ui .  Individua­
lităţile sint atit de diverse... Există un 
complex de testi! prin care se pot con­
stata nişte aptitudini. Dar de aici pînă 
la certitudini e o cale foarte lungă. Este 
de discutat modul in care virtualităţi 
ascunse intr-un om se pot concretiza i n­
tr-o expresie. Cîţi oameni virtualmente 
talentaţi, din cauza unor condiţii con­
crete, nu ajung să se manifeste conclu­
dent.. .  Tocmai asta este o problemă fun­
damentală a pedagogiei artei. Trebuie 
pornit de la Lessing : ., I n  mai mare mă­
sură decrt adevărul, in teresează drumul 
cătr<' adevăr" (citez aproximativ). Păstrînd 
ca scop obiectul artei, pcdagogta e� o 
problemă de metodologie. Ne poate fi de 
ajutor filozofia obiectului şi cea a me­
todei. Există un studiu foarte intere­
sant al marelui profesor Tudor Vianu 
care ne poate fi de folos in clarificar<'a 
problemelor ivite in raportul dintre obiect 
şi  metodă. Sigur că pe artist il defineşte 
opera. Şi atunci accentul cade pe valoa­
rea pe care o reprezintă obiectul. I n  
acest caz, după cum explică Tudor Vi­
anu, mij loacele interesează mai puţin. 
Dar cum noi lucrăm cu oameni, deşi ne 
interesează rezultatul, de ei trebuie să 
avem toată grija pentru a ajunge la obi­
ect. Pentru noi omul este important. Şi 
mai exact, "omul din om". Criteriile care 
funcţionează In prezent sint posibile in­
tr-o anumită determinare, dar sint de­
parte de a fi ideale. 

- Sli ne intoarcem in timp pentru 
a afla cum aţi devenit profesor. 

- S-a Intimplat ca atunci cind eram 
student In anul trei, decanul de pe vremea 
aceea, A. Pop Marţian, să mă ia asistent 
la clasa sa de actorle. Dar am abandonat 

acea colaborare. Nu rimam ...  Tipul de 
rigoare al  lui Marţian nu-mi convenea 
atunci. Cind eram in anul patru, maestrul 
Hălţăţeanu mă chema de m ulte ori la 
clasă pen tru a lucra scE'ne cu studenţii 
�ăi ( Ion Pavlescu,  Boris Ciornei). La fel 
şi MariE'tla Sadova. Aceste asistenţe in­
limplăloare m i-a u prilejuit un contact ne­
mijlocit şi discuţii pc probleme de peda­
gogie artistică şi  cu f'i nteşteanu, Moni 
Ghelerter, Alexandru Finţi. Aura Bu­
zcscu a proptLo; conducerii I nstitutului şi 
a obţinut aprobarea, astfel că d i n 1954 am 
început să funcţionez ca p reparato r �;im­
plu, neincadral, fără plată, asistent la 
clasa dum nl'aei de aclorie. Anul următor 
am regizat spt•ctacolul meu de d iploma 
cu Tragedia optimistA. In distribuţie erau : 
Mircea Albulescu, Victor Hebengiuc, 
Gheorghe Cozorici, Anca Vereşli, George 
Cono;tanlin, Silvia Popovici, Amza Pellea, 
Draga Oltcanu, Jojug�c n Todoran. In gru­
pul de anarhişti era şi Geo Saizescu. A 
fost un spectacol reuşit. 

PP atunci nu realizam importanţa a­
cestor lucruri. M i  se părea normal. AC'Um 
imi dau seama că nu le-am preţuit la 
adevărata lor valoare. Aveam impresia 
că sintem proipetaţi pe o mie de ani.  Că 
tntreagă această lume - toţi aceşti mari 
profesori care mă primiseră printre ei -
este dată pentru veşnicie. Că şansele vor 
reveni. 

Aici am incheiat un ciclu. De atunci 
sint in Institut, unde am parcurs toate 
treptele ierarhiei didactice, ajungind azi 
profesor universitar, in fruntea catedr<'i 
de Arta actorului şi· regizorului de teatru. 

Ciclul al doilea a inceput cind am fost 
angajat regizor la Teatrul Naţiona l. Şase 
ani am făcut asistenlă la Sică Alexan­
d rescu şi la Moni Ghelerter. In 1961 am 
deschis Teatrul pentru Tineret şi  Copii, 
devenit apoi Teatrul Mic, cu Prima intil­
nire de Tatiana Sitina, unde Leopoldina 
Bălănuţă a făcut primul ei rol in Bucu­
reşti (cu mare succes !). Era unul dintre 
primele spectacol!' fără decor. Aveam doar 
o compoziţie din citeva ecrane de diverse 
forme. 

M-ai intrebat de vocaţie. Am făcut un 
spectacol la Sofia care s-ar putea să !ie 
un sprijin pentru un eventual argument. 
După ce am văzut citeva spectacole ale 
trupei, mi-am făcut o distribuţie, la ince­
put nu foarte apreciată. Am ales actorii 
pe care i-am considerat potriviţi, dar care 
acolo nu prea jucau. Unul dintre ei, Kosta 
Ţonev, este azi artist al poporului. Mi-a 
rămas ca un principiu de bază ideea că 
regizorul trebuie să fie In toate împreju­
rările şi pedagog, Regizorul care nu ajută 
la descoperirea şi nu e preocupat de afir­
marca unui actor de talent nu-şi înde­
plineşte una dintre funcţiile principale. 
De aceea in fiecare spectacol am distri­
buit actori tineri (Tudor Gheorghe, Virgil 
Ogăşanu, Carmen Galin, Adrian Pintea, 

23 

https://biblioteca-digitala.ro



C l a u d i u  B h•o n ţ .  Oa nn l'l'!t•a), sau actor i 
care � 1-au descoperi t aici o a l t i1 v i r t u a l i ­
t a t e .  Crl'd di cea mai neaş tepta tă a fost 
d istribui rPa Stl'll'i Popc<;cu in Prc�ul. A 
fost o sch i m bare dP 100 de grade a gl'nU­
lui  î n  care l'ri.l consacra t ă. 

O altă trea pt[l import antii a form<"1 ri i  
J11L•]p c a  om de teatru a const itui t-o pt•­
rioada in can• am fost bursi<-r la .. :\ca­
dPmia de Muzică şi  I n terpretare" de care 
ţ i ne SPm i n nrul .,1\,lax Hf'i nh a rd t "  (�coala 
dl' teatru de la ViC'na). APolo, la U n i­
versitatP, am avut pri lejul de a audia 
cursul cPlPbrul u i p rofl•sor I lans K i nder­
mann ,  dar ş i  ciP a-1 vedea d i r i j î nd Pl' 
Karajan şi dl' a asista la rl'pct iţ i ik cu 
Tartuffe conduse de rl'�i zorul elc operă 
şi  teatru GUnthPr RPnnert. 

RevPni t  i n  ţar<i ,  m i-am î m pi1 r ţ i t  t i mpul 
intre TPatrul l\1 ic  (Iertarea de Ion BăiC'>;-U, 
Amintirea a două dimineţi de Juni de 
Arthur 1\Iiller etc.),  Teatrul Naţional 
(Nora ele Ibsen, Enigma Otilici d upă 
G. Călinescu) şi Teatrul Tineretului d i n  
Piatra Neamţ (Nu sînt Turnul Eiffel de 
Ecaterina Oproiu - premieră absolută cu 
Eugenia Dragomirescu şi  Virgil Ogăşanu, 
Afară-i vopsit gardu', înăuntru-i leopardu' 
de Alecu Popovici). Acest din u rmă spec­
tacol a cunoscut şi o frumoasă carier<ci 
i nternaţională, avind ecouri elogioase i n  
urma participării la Festivalul Mond i a l  el e  
Teatru pentru Copii d e  l a  Ni.irnbc•rg şi 
la Bienala de la Veneţia . 

ŞasP ani am fost preşed intele Centrului 
român al ASSITEJ, membru al • Comi­
tetul executiv şi trezorierul asociaţiei. Mai 
departe, se cam ştie. M-am risip it întrC' 
teatre şi Instit ut. Aveam multă energie. 
Acum nu-m i pare rău. Ştiu că a tunci cînd 
l ucrez , fiC' la l nstitl\� fie la teatru, n u  simt 
oboseala, nu am punct de oprire. Sin­
gurul duşman care m i  se opune C' timpul, 
care trece îngrozitor de repede. Şi, pe mă­
sură ce tl'{'C ani i , este din ce in ce mai 
alert. Totul e o a lergare. 

- V-aş propune să discutăm în con­
tinuare despre specificul şcolii româ­
neşti de teatru. 

- Trad iţiilE' realiste ale şcolii noastre 
(deşi încercările de inchegare a unor teorii 
sînt puţine - Davila , Caragiale, Camil Pe­
trescu) sînt sintetizate tn texte fie strict 
teoretice, fie de tipul unor confesiuni din 
experienţa personală a unor mari actori. 
Există, bineinţeles, şi studii interesante 
ale unor oameni de teatru şi critici, cum 
ar fi studiul lui Valentin Silvestru "Per­
sonajul teatral " sau eseurile profesorului 
Ion .Toboşaru. Totuşi, mi se pare că, deşi 
sint extrem de utile In foarte multe pri­
vinţe, ele nu intră tn zona procesuali­
tăţii actului creator al · actorului. Răs­
punde oarecum acestei necesităţi intere­
santul studiu al lectorului univ. Adriana 
Marina Popovici. 

Isto ria ].Jl'dagogiei aC ' torice� t i  a cunoscut 
m u l tp momentl' dl' conn•ptua l i za n•, for­
m ulind principii şi nwtocl l •  în Vl'derea rea­
l i ziu· i i  obiectivelor pe care �i ]l'-au p ro­
pus d iversele �coli c!C' tea t ru �au cu rP n l e  
artht ice. A rta actorului  C'�tl' un l i m baj 
spPcific. La spt•cifici t a l t•a acl·�tui obiect 
nu sl' poall• aju nge, ca i n  orin• alt do­
m<•n i u, ca în oricarl' alt t i p  dt• l imbaj,  
<IPcit pri n t r-o adt•cva re atit  tC'orl ' t ică, cît  
şi ,  î n  mod obl igatoriu, pmctic;i ,  Toata 
p roblPma este găsi rl'a unei moda!itilţi  de 
adl•cvan• i n t re obiect şi c;ii ll' prin ca re 
act•sta se poate cunoa ş t l' .  Dcocamdatii, n ici  
man ualul de A1·ta actorulu i l 'di  lat de 
1 .1\ .T.C., a lcătui t dl'  u n  colectiv de profp­
sori d i n  eare am f;kut şi eu pa rte, nu a 
rPuşi t  s<i c•xtragă �i să IiX<'Zl' modal ită � i  
dt•  lucru can•  să co rl'spundă n<'ct•sitiiţ ilor 
actuale' - a x i ologice şi pra cti ce. lkc itin•a 
celor două volume ele Arta actorului m i-a 
lăsat gustul unor puncte de V<'dere revo­
lute in unPie capi tolP, elaborate în func­
ţie ele o oplicf1 depăş i t ă .  Deşi p1·incipial st� 
propunea adevărul ca· obiec t i v  major, acc­
Pa� i  u n i taiL• d i n t n• psi h i c  şi  fizic, metoda 
pedagogic[t il d UC'l'il pP studen t i ntr-o 
d i n•cţie tot a l  opusă, aceea a preocupă ri i 
pn•mature p<'ntru expresie, dt•ci a estet i­
zării .  I n  loc să se caute adevărul in pro­
C!'sualitat!', Sl' c{tula d i n  prima zi PSlt•l i­
dtatea. I n  loc să se caute raportul viu, 
efectiv, cu med iul, se ajungea la forme 
prPstabi!itC', mortifica toan•, pl•nt r u  că pe­
dagogia .,modr'!ului" nu poa te  duce la alt­
C!'Va . Deci "modelul ", ca şi remin iscen­
ţe!<� unei gineliri erona te, in sp iritul "mi­
mPsis"-ului aristotelic, n u  putt•a duce de­
cît spre m imarea adPvărului . De altfel, in 
pedagogia vcche, ncPa vomţă estetiza ntă 
t!e a pretinde studentului să fiP "cum ar 
trebui sii fie", �i n u  de a l ucra cu el aşa 
cum rstc, p u n ea i n  d ificulta te ş i  pe cd 
mai dotat invăţăcel .  

l n  toate domeniile, omul acţionează 
aşa cum gihde�te. Deci , din punctul nostru 
de vederC', momentul de inceput, A-ul 
acestui tip de pedagogie este clarificllrra 
posibilelor mecanismc logice. Nu intru i n  
detali i, spun donr c ă  prima convingere 
-cste că arta actorului e mai intii un mod 
de a gindi şi apoi un mod de a face. 
Cuvint magic, " măiestria", la care acum 
două?.eci-treizeci de a n i  ne ch inuiarn să 
ajungem din primele semestre, este em­
blema unui mod de a pune căruţa Ina­
intea cailor. 

In condiţiile tn care ştiinţele exacte ş i  
ştiinţele umaniste sint angajate in extra­
ordinare descoperiri , arta actorului, care 
este de fapt oglinda vieţii, n u  poate ră­
rnine la principiile şi metodele secolului 
trecut sau ale inceputului de secol două­
zeci. Innoirea, modernizarea se impun şi  
aici. Pedagogia e creaţie din perspectiva 
vieţii şi Intr-un acord permanent cu ea. 

Convorbire realizati de 
Constantin FUGAŞIN 
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