) Institutu! de Artd Teatrald si Cineniatograficd
»1. L. Caragiale”, recunoscut ca una dintre impor-
/ \*eller tantele scoli de actorie ale lumii, tinde spre o con-
tinud modernizare a metodelor de lucru cu studentii,
Concomitent cu un firesc proces de integrare a noi
cadre in corpul profescral (dascalilor cu boyati expe-
rienid pedagogici — lon Cojar, Sanda Manu, Olya
Tudorache, Dem Radulcscu, Adriana Marina Popovici
— aldturindu-li-se Mircea Albulescu, Gelu Colceag,
Mihar Madlaimare, Florin Zamfirescu, Mircea Con-
stantinescu), are Wa si o innoire a mctodologiei de
predare a artei actorului, Este fn proicct un manual
de Arta actorului. Noii vewiti in institut si-au adus
si ei contributia la diversificareca si imbogdpirea pro-
gramer de invdiamint. Florin Zamfirescu a avut ideca
interpretarii  unor interviuri autcntice aparute in
presa, astfel cd pe viitor ele vor constitui o etapd de
lucru pentru studenti, iar Mihai M dlaimnare a lucrat
cu grupa sa — pentru diversificarea mijloacclor de
crpresic — exercijii de pantomimd $i clovncrie,
Animatorul si coordonatorul acestor incercdri este
prof. univ. lon Cojar, aflat in Jruntea catedrei de
Arta actorului si regizorului de teatru. Orice discutle
despre arta actorului si reaizorului purtatd cu dom-
nia-sa are drept repere numele unor Stanislavski, Max
Reinhardt, Lessing, Kant, Hegel, Tudor Vianu, Anton
Dumitriu. Dintotdeauna precocupat de teoretizarca pe-
dagogier artei actorului, lucreazd in prczent la un
amplu studiu — rod al unei experientc si strddanii
de peste trei decenii de activitate teatrala, desfdsuratd
in trei 1postazle: aclor, pedagog, regizor.

lon Cojer:

+Pedagogla e creatle
din perspectiva viefll...”

&

la examenul preliminar pentru  regie !
Profesorul lon Aurel Maican m-a admis,
recomandindu-ma pentru Bucuresti, fa-
cultatea de regie de {ilm. Am renuntat la
actorie si am plecat la Bucuresti., Dar la
sesiunea din iunie am picat! Noroc ca

— Care dintre aceste profesii tea-
trale credeti cad reprezintd adevarata
dumneavoastrad vocatie ?

— Vocatia ?... Citeodata am inclinat sa
cred ca regia, La inceput de tot am {fost
convins ca aceea de actor. lar acum a

inceput s mi se¢ para si mic ci este pe-
dagogia — prea multi mi-o spun,

— V3 propun s3 incepem cu ince-
putul. Cum ati ajuns la actorie ?

— ,Microbul* teatrului l-am avut din-
totdeauna., De cind eram mic de tot (trei-
patru ani), muream de curiozitate sa asist
la intrarea locomolivei in gara Chizatau,
unde locuiam,-Dar, in acelasi timp, urlam
de frica. Ca sa tac, ai mei ma duceau
dupa coltul cladirii, dar si din bratele
mamei ma intindeam si mai vad locomo-
tiva. Paradoxalul se manifesta de pe
atunci. La anumite sarbatori aveau loc
spectacole pe o estrada de lemn improvi-
zata in curtea bisericii, Aici cinta si ce-
lebrul cor din Chizatau, azi centenar. Ta-
ranii dansau jocuri populare sau jucau
teatru de amatori. Bubuitul scindurilor
scenei ma fascina, In vacante, puneam
in scend piese, cu amatori. In ultimii
doi ani de liceu am injghebat o echipa
de teatru cu care ne deplasam la sate.

In 1950, am dat examen si am reusit la
Conservatorul din Timisoara, sectia acto-
rie. Dar in aceeasi zi m-am prezenlat si
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peste o lund cra examenul de admitere la
regie de teatru. De data aceasta am
reusit,

— In ce consta un examen de admi-
tere la regie in anul 19507

— Cred ca intr-o privinta era mai cdi-
ficator decit astazi. Se purtau dialoguri
libere cu candidatii pe Weme foarte diverse,
Eu, de pilda, am fost provocat la o dis-
cutie despre literatura Greciei antice. S$i
pentru ca eram absolvent al Liceului cla-
sic mixt de la Timisoara, unde elina si
latina se invatau foarte serios, am recitat
inceputul din Iliada in elind apoi pasaje
din Hesiod. Le mai stiu si acum, (Recita.)
Am facut o analiza la Antigona, spunind
pe dinafara Cintul Corului despre om,
(Recitd,) Apoi mi s-a cerut si desencz pe
tabla o tema. Nu mi-a fost greu, Pe
vremea aceea ma fascina Diirer, Cind nu
aveam ce face, copiam, desenam dupa
Diirer, Nu aveam un ideal legat de plas-
ticd. Imi placea s ma incerc, sa ma ve-
rific, s4 ma exprim si prin desen. In liceu
avusesem un profesor de muzica foarte
sever, care ne ‘obliga la auditii muzicale



si la frecventarca concertelor, Educatia
muzicald nu consta doar in cunostinte ge-
nerale, dascalul nc obliga sa tratam dis-
ciplina lui ca pe o materie de baza. Asa
ca am invatal istoria muzicii, armonie si
contrapunct, dezvoltari de teme,

— Cum decurg astizi examenele de
admiterc ?

— Nu avem voie sa discutdam cu can-
didatul. Nu existd posibilitatea de a-l
testa direct si concludent, Trcbuie sa ne
fncadriam intr-un dialog-tip. Pentru a sc
asigura conditii cgale tuturor candidatilor,

— Cum reusiti s3 deosebiti candi-
datii talentati de cei netalentati ?

— Este o intrebare-capcand ; ea presu-
pune un raspuns ce nu poate fi inteles
decit in urma expunerli unui anumit
sistem de gindire si a unei experiente
formate in timp ; oricum, nu este o chesti-
une de metodologie. Intervin aici atitea
elemente incit este imposibil sa ddm re-
tete de detectarc a talentului. Individua-
litatile sint atit de diverse,.. Exista un
complex de tesle prin care se pot con-
stata niste aptitudini, Dar de aici pina
la certitudini e o cale foarte lunga. Esle
de discutat modul in care virtualitati
ascunse intr-un om se pot concretiza in-
tr-o expresie, Citi oameni virtualmente
talentati, din cauza unor conditii con-
crete, nu ajung sd se manifeste conclu-
dent... Tocmai asta este o problema fun-
damentald a pedagogiei artel. Trebuie
pornit de la Lessing: ,In mai mare ma-
surd decit adevarul, intereseaza drumul
catre adevar* (citez aproximativ). Pastrind
ca scop obiectul artei, pedagogia es}e o
problemd de metodologie. Ne poate fi de
ajutor filozofia obiectului si cea a me-
todei, Existd un studiu foarte intere-
sant al marelui profesor Tudor Vianu
care ne poatle fi de folos in clarificarea
problemelor ivite in raportul dintre obiect
si metodd. Sigur ca pe artist il defineste
opera. Si atunci accentul cade pe valoa-
rea pe care o reprezintd obiectul, In
acest caz, dupd cum explici Tudor Vi-
anu, mijloacele intereseazi mai putin.
Dar cum nol lucrdm cu oameni, desi ne
intereseazd rezultatul, de ei trebuie sa
avem loatd grija pentru a ajunge la obi-
ect, Pentru noi omul este important, Si
mai exact, ,omul din om*, Criteriile care
functioneazd in prezent sint posibile in-
tr-o anumitd determinare, dar sint de-
parte de a fi ideale.

— S& ne intoarcem in timp pentru
a afla cum ati devenit profesor.

— S-a iIntimplat ca atunci cind eram
student In anul trei, decanul de pe vremea
aceea, A, Pop Martian, si ma ia asistent
la clasa sa de actorie, Dar am abandonat

https://biblioteca-digitala.ro

acea colaborare, Nu rimam.., Tipul de
rigoar¢ al lui Martian nu-mi convenca
atunci. Cind eram in anul patru, maestrul
Baltateanu ma chema de multe ori la
clasd pentru a lucra scene cu studentii
sai (lon Pavlescu, Boris Ciornei). La fel
si Marietta Sadova., Accste asistente in-
timplatoare mi-au prilejuit un contact ne-
mijlocit si discutii pe probleme de peda-
gogie artisticd si cu Fintesteanu, Moni
Ghelerter, Alexandru Finti. Aura Bu-
zescu a propus conducerii Institutului si
a obtinut aprobareca, astfel ca din 1951 am
inceput sa functionez ca preparator sim-
plu, neincadrat, fara plata, asistent la
clasa dumncaci de actorie, Anul urmator
am regizat spectacolul meu de diploma
cu Tragedia optimist3. In distributie erau :
Mircea Albulescu, Victor Rebengiuc,
Gheorphe Cozorici, Anca Veresti, George
Constantin, Silvia Popovici, Amza Pellea,
Draga Olteanu, Fugen Todoran., In gru-
pul de anarhisti era si Geo Saizescu. A
fost un spectacol reusit,

Pe¢ alunci nu realizam importanta a-
cestor lucruri. Mi se parea normal. Acum
imi dau seama ca nu le-am pretuit la
adevarata lor valoare. Aveam impresia
ca sintem proiectati pe o mie de ani. Ca
intreagd aceastd lume — toti acesti mari
profesori care ma primisera printre ei —
este datd pentru vesnicie, Ca sansele vor
reveni,

Aici am incheiat un ciclu. De atunci
sint in Institut, unde am parcurs toate
treptele ierarhiei didactice, ajungind azi
profesor universitar, in fruntea catedrei
de Arta actorului si- regizorului de teatru,

Ciclul al doilea a inceput cind am fost
angajat regizor la Teatrul National, Sase
ani am facut asisten{d la Sica Alexan-
drescu si la Moni Ghelerter. In 1961 am
deschis Teatrul pentru Tineret si Copit,
devenit apoi Teatrul Mic, cu Prima intil-
nire de Tatiana Sitina, unde Leopoldina
Baldnutd a facut primul ei rol in Bucu-
resti (cu mare succes!). Era unul dintre
primele spectacole fara decor, Aveam doar
o compozitie din citeva ecrane de diverse
forme.

M-ai intrebat de vocatie. Am ficul un
spectacol la Sofia care s-ar putea sia fie
un sprijin pentru un eventual argument,
Dupd ce am vazut citeva spectacole ale
trupei, mi-am facut o distributie, la ince-
put nu foarte apreciatd. Am ales actorii
pe care i-am considerat potriviti, dar care
acolo nu prea jucau. Unul dintre ei, Kosta
Tonev, este azi artist al poporului, Mi-a
ramas ca un principiu de baza ideea ca
regizorul trebuie si fie In toate impreju-
rdrile si pedagog. Regzizorul care nu ajuta
la descoperirea si nu e preocupat de afir-
marea unui actor de talent nu-si inde-
plineste una dintre functiile principale.
De aceea in fiecare spectacol am distri-
buit actori tineri (Tudor Gheorghe, Virgil
Ogasanu, Carmen Galin, Adrian Pintea,
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Claudiu Bleont, Oana DPelea), sau actori
care s1-au descoperit aici o alta virtuali-
tate. Cred cd cea mai neasteptatd a fost
distribuirea Stelei Popescu in Presul, A
fost o schimbare de 180 de grade a genu-
lui in care cra consacratd.

O allda treaptd imporianti a formaéuii
meie ca om de tealru a constituit-o pe-
rioada in care am fost bursicer la Aca-
demia de Muzica si Inlerpretare* de care
tine Seminarul ,Max Reinhardt* (Scoala
de teatru de la Viena), Acolo, la Uni-
versitate, am  avut prilcjul de a audia
cursul celebrului profesor Ilans Kinder-
mann, dar si de a-1 vedea dirijind pe
Karajan si de a asista la repetitiile cu
Tartuffe conduse de regizorul de¢ operi
si teatru Gunther Rennert.

Revenit in tard, mi-am impartit timpul
intre Teatrul Mic (Iertarea de lon Baicsu,
Amintirea a dou3d dimineti de luni dc
Arthur Miller etc.), Teatrul National
(Nora de Ibsen, Enigma Olilici dupd
G. Calinescu) si Teatrul Tinerctului din
Piatra Neamt (Nu sint Turnul Eiffel de¢
Ecaterina Oproiu — premiera absoluti cu
Eugenia Dragomirescu si Virgil Ogasanu,
Afara-i vopsit gardu’, induntru-i leopardu’
de Alecu Popovici). Acest din urma spcec-
tacol a cunoscut si o frumoasd carierd
internationala, avind ecouri elogioase In
urma participarii la Festivalul Mondial dc¢
Teatru peniru Copii de la Nirnberg si
la Bienala de la Venetia.

Sase ani am fost presedintele Centrului
roman al ASSITEJ, membru al :Comi-
tetul execuliv si trezorierul asociatiei. Mai
departe, se cam stic. M-am risipit intre
teatre si Institut. Aveam multd energie,
Acum nu-mi pare rdu, Stiu ca atunci cind
lucrez, fie la Instit% fic la teatru, nu simt
oboseala, nu am punct de oprire. Sin-
gurul dusman care mi se opune ¢ timpul,
care trece ingrozitor de repede. Si, pe ma-
sura ce trec anii, este din ce in ce mai
alert. Totul e o alergare,

— V-as propune s3 discutdm in con-
tinuare despre specificul scolii roma-
nesti de teatru.

— Traditiile realiste ale scolii noastre
(desi incercarile de inchegare a unor teorii
sint putine — Davila, Caragiale, Camil Pe-
trescu) sint sintetizate in texte fic strict
teoretice, fie de tipul unor confesiuni din
experienta personald a unor mari actori.
Exista, bineinteles, si studii interesante
ale unor oameni de teatru si critici, cum
ar fi studiul lui Valentin Silvestru ,Per-
sonajul teatral“ sau eseurile profesorului
Ion Tobosaru. Totusi, mi se pare cd, desi
sint extrem de utile in foarte multe pri-
vinte, ele nu intrd ifn 2zona procesuali-
tatii actului creator al' actorului, Rés-
punde oarecum acestei mnecesititi intere-
santul studiu al lectorului univ, Adriana
Marina Popovici.
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Istoria pedagogici acloricesti @ cunoscut
multe momente de conceptualizare, for-
mulind principii $i metode in vederea rea-
lizirii obiectivelor pe care si le-au pro-
pus diversele scoli de teatru sau curenle
artistice, Arta actorului este un limbaj
specifie, LLa specificitatea  acestui obiect
nu se poate ajunge, ca in orice all do-
meniu, ca in oricare alt tip de limbaj,
clecit printr-o adecvare atit teorelicd, cit
si, in mod obligatoriu, practicd. ‘loatd
problema cste pgasirea uncei modalitatli de
adecvare intre obicet si cdile prin care
acesta se poale cunoaste, Deocamdatd, nici
manualul de Arta actorului cditat de
1.A.T.C., alcituit dc¢ un colectiv de profe-
sori din care am {icut si cu parte, nu a
reusit sd oxtragd si sa fixeze modalitayi
de lueru care sa corespunda necesitigilor
actuale — axiologice si practice. Recitirea
celor doua volume de Arta actorului mi-a
lasat gustul unor puncte de vedere revo-
lute in unele capitole, elaborate in func-
tic de o oplica depasita. Desi principial se
propunea adevarul ca obiccliv major, ace-
casi unitate dintre psihic si fizie, metoda
pedagogicd i1 ducea pe  student intr-o
dircctic tolal opusd, accca a prcocupdrii
premature pentru expresie, deci a esteti-
zarii. In loc sa se caute adevarul in pro-
cesualitate, se ciuta din prima zi esteli-
citatea. In loc sd se caute raportul viu,
efectiv, cu mediul, se ajungca la forme
prestabilite, mortificatoare, pentru ca pe-
dagogia ,,modelului* nu poate duce la alt-
coeva, Deci ,modelul*, ca si reminiscen-
tele unei gindiri eronate, In spiritul ,mi-
mesis“-ului aristotelic, nu putea duce de-
cit spre mimarea adevarului, Dec altfel, in
pedagogia veche, acea vointa estetizantd
tle a pretinde studentului sa fie ,cum ar
trebui sii fic*, si nu de a lucra cu el asa
cum este, punca in dificultate si pe ccl
mai dotat invaticel.

In toate domeniile, omul actioneaz3
asa cum pgihdeste. Deci, din punctul nostru
de vedere, momentul de inceput, A-ul
acestui tip de pedagogie este clarificarea
posibilelor mecanisme logice. Nu intru in
detalii, spun doar ca prima convingere
este cd arta actorului e mai intii un mod
de a pindi si apoi un mod de a face,
Cuvint magic, ,maiestria*, la care acum
douazeci-treizeci de ani ne chinuiam si
ajungem din primele semestre, este em-
blema unui mod de a pune cdruta ina-
intea cailor.

In conditiile In care stiintele exacte si
stiintele umaniste sint angajate in extra-
ordinare descoperiri, arta actorului, care
este de fapt oglinda vietii, nu poate ra-
mine la principiile si metodele secolului
trecut sau ale Inceputului de secol doui-
zeci. Innoirea, modernizarea se impun si
aici. Pedagogia e creatie din perspectiva
vietii si Intr-un acord permanent cu ea.

Convorbire realizati de
Constantin FUGASIN



