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UN DOOUMENT DE EXCEPŢIONALĂ iNBEMNĂT.ATE 

Expunerea tovarăşului Nicolae Ceauşescu 

la consfătuirea de lucru 

cu activul şi cadrele de bază 

din dorneniile muncii organizatorice de partid 

şi politico-ideologice 

Trebuie !'.ă punem cu mai mare putere in evidentă faptul cA viaţa, 
realităţile, practica au demonstrat justetea tezei revoluţionare că socia­
lismul nu se construieşte după şabloane şi modele, ci pe baza aplicării 
creatoare a legilor obiective, diferit de la o ţară la alta, de la o etapă la 
alta. Să punem cu mai multă putere in evidenţă justeţea politicii parti­
dului nostru, care a ştiut să acţioneze - şi acţionează - pentru a aplica 
creator adevărurile generale la realităţile din ţara noastră ! 

* 

Am parcurs un drum lung, de luptă politică, ideologică. Am desfă­
şurat o intensă activitate de construcţie economico-socială, de dezvol­
tare generală a patriei, in lupta hotărită impotriva dogmatismului, imo­
bilismului, a şablonismului şi - aş sublinia in mod deosebit - a cursului 
foarte periculos, care îşi făcuse loc la un moment dat, chiar de negare 
a trecutului şi istorici milenare a poporului nostru, a careicteristicilor 
limbii române, de nihilism, de cosmopolitism, de ploconire faţă de tot 
ce era străin, de servilism, de lipsă de patriotism şi spirit revoluţionar. 

* 

Să avem permanent în vedere şi să nu uităm niciodată că procesul 
revoluţionar nu s-a incheiat şi nu se va incheia, că avem obligaţia, ca 
revoluţionari, să asigurăm conducerea şi dezvoltarea conştientă a trans­
formărilor revoluţionare ! Să pornim permanent de la materialismul dia­
lectic şi istoric, concepţia revoluţionară despre lume, de la socialismul 
ştiinţific, dar şi de la noile cuceriri ale ştiinţei şi tehnicii, care imbogăţesc 
şi vor îmbogăţi continuu concepţia revoluţionară despre lume şi viaţă, 
cunoaşterea umană, in general. Numai aşa vom acţiona ca adcvă1·aţi revo­
luţionari şi comunişti ! Numai aşa intreaga activitate ideologică şi poli­
tico-educativă va constitui o puternică forţă materială de transformare 
a societăţii, de asigurare a victoriei socialismului şi comunismului în 
patria noastră ! 

* 

Un om cu o slabă cultură, ignorant şi înapoiat, va fi intotdeauna 
dominat de bigotism, de misticism, de tot felul de prejudecăţi. Un ase­
menea om va fi întotdeauna prada influenţelor retrograde, şovinismului, 
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nationalismului, rasismului şi altor inCiuenţe reacţionare şi va putea 
uşor să devină un instrument al celor mai reacţionare cercuri imperialiste, 
mergind, citeodată, pînă la însăşi trădarea poporului său. Un asemenea 
om, fără îndoială, nu poate inţelege sensul evenimentelor, al schimbărilor, 
nu poate ţine pasul cu mersul revoluţionar inainte al maselor, al popoa­
relor ! Şi un asemenea om nu poate fi niciodată cu adevărat liber ! 

* 

In această uriaşă activitate politico-educativă, culturală, este nece­
sar să dăm un conţinut tot mai larg Festivalului Naflonal "Cintarea Româ­
niei", care reprezintă o puternică mişcare a întregii noastre naţiuni, o 
participare a întregului nostru popor, tineri şi bătrîni, bărbaţi şi femei, 
inclusiv a copiilor, la formarea şi dezvoltarea culturii noi, la asigurarea 
unui nivel tot mai inalt al culturii noastre socialiste. SA dezvoltăm puter­
nic şi să folosim toate mijloacele de care dispunem - cluburile, cămi­
nele culturale, casele de cultură, teatrul - si le asigurăm conţinutul 
corespunzător, cîntecele, marşurile, poeziile, piesele de teatru şi tot ce 
este necesar pentru ca această uriaşă activitate să-şi îndeplinească in tot 
mai bune condiţii rolul de însemnătate deosebită pe care il are în munca 
de formare a omului nou ! 

* 

Cu 23 de ani in urmă, cu puţin timp inaintea Congresului al IX-lea, 
in intilnirea pe care am avut-o cu unii lucrători din domeniul creaţiei 
literar-artistice am pus problema că adevărata inspiraţie pentru toţi crea­
torii trebuie să fie poporul, realizările societăţii noastre, şi m-am referit 
la ceea ce spunea cu mult in urmă Leonardo da Vinei - că e mai bine 
să bei apă din izvor, decit din ulcior. Cu atit mai actual este acum acest 
lucru, ·cu cit, din păcate, mulţi caută ulcioarele foarte vechi, le dezgroapă, 
pentru a bea apa din ele, in loc să meargă la izvoarele dătătoare de viaţă 
- ale ştiinţei, ale progresului din toate domeniile de activitate. 

Avem nevoie - şi dăm o inaltă apreciere creaţiilor literare şi artis­
tice, din toate domeniile, dar societatea noastră are nevoie de noi şi noi 
opere de artă, care să-I reprezinte pe omul de astăzi, realizările sale. 
Avem nevoie de noi romane, de noi poezii, de noi piese de teatru, de 
lucrări in domeniul artei plastice, de noi lucrări muzicale. Sint, multe, 
bune. Dar avem nevoie încă de unele şi mai bune, in toate sectoarele. 
Am convingerea că oamenii de creaţie din toate sectoarele vor înţelege 
că ne aflăm intr-un asemenea moment al dezvoltării societăţii româneşti 
incit trebuie să se angajeze, cu mai multă hotărîre, de a lucra zi şi noapte 
pentru a contribui, pe calea creaţiei lor, la ridicarea generală a nivelului 
de cultură al poporului. 
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CONGRESUL AL IX-LEA AL P.C.R. 
MOMENT HOTĂRÎTOR ÎN DESTINUL 

SOCIALIST AL PATRIEI NOASTRE 

O ctitorie culturală a Epocii 
Nicolae Ceauşescu 

Unul dintre cele mai mtJderne lăcu�uri teatrale ale ţării, 
imbini7zcl fericit eleganţa spaţiilor sale cu funcţionalitatea 
�pecificci acestora, intr-o perfectă armome a liniilor şi cu­
lorii, a .fost hărăzit Teatrului pentru Copii si Tineret din 
Ja�i. :Viei o risipă de Ia11tezie, de inventivitate şi bun-gust 
nu c prea mare atunci cind e vorba de grija pc11tru copiii 
ţării, pentru educaţia lvr patriotică, multilateral formatit•ii, 
capc:hi!ii a-i face iubitori de frumos, de adevăr şt lumi11ă, 
pe riitorii cm;strur·tr..-i ai putrici socialist<'. 

Expresie c/OCl'•'lllci a amplei !'''rsptctiz·c a ctiluriilor 
Epocii Nicolae Ct·au�c�cu, minunatul WIICttwr il<· art<i al 
Teatruiui pentru Copii şi Tineret ,li,• Iaşi dispune de o 
sală cu o aparatură scenotehniră adecvatd diversităţii spec­
tacolelor sale, adresindu-se [zecărci catcqorii de vîrstă cu 
alte Î11ţelesuri, dar cu aceeaşi statornic<! draqoste şi putere 
de dăruire n :slujitorilor unui aen teatral cu precumpăni­
toare functii educati ve imbinate cu miri/ice sutis[actii 
artistice. · · 

Teatrul 
pentru 
Copii 

şi Tineret 
din Iaşi 
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I)J[SE CARE AU PUTUT FI SCRI)E ŞI JUCATE ÎN CLHviATUL 
CREAT OE CONGRESUL AL IX-LEA AL P.C.R. 

Un mesaj luminos 

Pie!'>ă clens<i, ele idei, remarcabilă şi 
răsl'olilonre loloclată prin "forajele" pe 
care le face In rădăcina unor profunde 
nc!Pv<'iruri istorice, Arheologio dragostei•, 
subintitulată "tragicomedie aproape fan­
tu�! ică " , i�i pmpunc o schemă dramatică 
de o maximă simplitate, amintind oare­
cum de structurile clnsicc, pe care le lm­
bogăţe�lt·, in'>ă, pt·in tot ceea ce teatrul 
mmh•rn a ocumulat, ele la expresioniştl 
ineoace, şi prin tot ceea ce poetul, ro­
mancierul şi dramaturgul Ion Brad a 
ştiut să reunească şi să distileze In acest 
original creuzet, in care aportul splrl� .. 
Jităţii noastre naţionale este prezent la 
tot posul . 

Deşi nu se mizează pe conflicte spec­
taculoase şi nici pe . surprinzătoare lovi­
turi <.le teatru, există in aceastâ piesă o 
permanPntă tensiune dramatică. Ea este 
dată, pc de o parte, de modul tn care 
fiecare personaj işi concepe şi îşi triiif:'�k. 
la nivelul conştiinţei r.ale, propria cxis­
t.l•n\ă şi, mai mult ·decit atit, propria me­
nire, tn această epocă istorică şi pe acest 
colţ de pămint, iar pe ele altă parte, (le 
rapo,rţarea tuturor la adevărurile funda­
mentale ale istoriei noastre, concepută ca 
însăşi ca un personaj atotcuprinzător, bo­
gat in. fapte şi in semnificaţii. 

Intr-un anume fel, fiecare personaj al 
piesei este un simbol sau devine. pe par­
cursul desfăşurării acţiunii, un simbol. 
In centru se situează, desigur, Studentul 
(la istoric), un împătimit al dragostei 
faţă de glia străbund, un căutător neobo­
sit al -dovezilor dăinuirii noastre neîntre­
rupte pe acest pămint, şi, in acelaşi 
timp, un căutAtor al adevărului existen­
ţei, in general, din care nu poate fi 
exclusă, fireşte,. mal cu seamă la o ase­
menea vîrstă, latura sentimentală, ero­
tică� Vorbind despre sine, <.lespre activi­
tatea sa şi a cole�ilor săi de pe şan­
tierul arheologic unde cu toţii s-au oferit 
să muncească pe timpul vacanţei de 
vară, el va spune : -"am schimbat marea 
ru rn�ntele şi odihna cu neodihna", iar 
pe profesorul şi mentorul său, supra­
numit Filozoful, il va descrie astfel "El 
face. ·sâpilturl nu numai fn pămînt, ci 

• Ion Brad, Arheologie dragostei, 
pl�să apărută fn revista Teatrul nr. 
10/1983 şt a/latll fn repertoriul Teatru­
lut National din Bucureşti 

�i în !->Uflete... Arheologie spirituală ... � 
Simbolică este şi mama Studentului, 
care apare, ca personaj, sub numele 
de Mama �ri.lulie, c;imbolice sint şi cele 
tn•i colege de facultate, denumite foarte 
sugestiv de dramaturg 1\faimuţa cu 
două feţe, Colega teatrală şi Cole�a sin­
ceră, simbolică este, de asemenea, gazda 
studenţilor, pe care ei au botezat-o Um­
bra tătarilor dispăruţi, simbolică prin ex­
celenţă cste, in sfîrşit, Umbra străbuni­
eului, cari:', vorbindu-i urmaşului său 
despre "unirea noastră, a tuturor romi't­
nilor", rosteşte aceste vibrante cuvint!' 
"pentru ea ne-or tngheţat şi ni s-or aprins 
sufletele, ne-or murit şi ne-or inviat ini­
mile, de o mie de ori ... " 

Dar. in afară de toate ace�te personaje, 
despre care am putea spune că fac parte 
dintr-un fel dE' ,.suprastructură aproape 
fantastică" a pieo;ei (5i, asta, pornind de­
sigur <k In mod ul in ct•re intră în scenă, 
pentru că Pll• sint, prin tnsăşi cono;truc­
ţia dramatică a textului, nu aUt trupuri 
din carne şi oase. cit in primul rind pur­

tătonrele unor idei), In afaril de toate 
aceste personaje, spuneam, chiar şi Fe­
meia de serviciu şi chiar şi Paanicul con­
tra incendiilor. zis Moş P.C.I., fşi dobin­
desc, la o privire mai atentă, lndircătura 
lor simbolică. Ei rPprezintă, am putea 
spunl' - in nceastii dezbatere filozofică 
nsuprn sensurilor adinci ale existenţei, 
în acest .,colocviuu de istorie naţională, 
la carP stnt invitaţi s�i participe uneori 
lnşişi făptuitm·ii istoriei - clipa de faţă, 
uneori lipsită de transparenţă, şi, intr-o 
anumită privinţă, neputinţa funciară a 
unora dintre semenii noştri dP a fi con­
ştienţi de faptul că tot ceea ce triiif''>C 
astăzi. miine va deveni istorie, şi că, fn· 
consecinţă, chiar şi �esturile noastrf' cf'le 
mai milrunt,.. se vor subsuma, intr-o per­
spectivă mai apropiată sau mai îndepăr­
tată, unei anumite traic-ctorii df' dP<;t in 
colectiv, devenirii noastre ca neam şi ca 
ţară. 

Df' nltfel, aşa cum arătam. dezbaterl'a 
filozofică asupra istoriei, şi nu a istoriPi 
in general , ci a istoriei noastre româneşti, 
multimilcnarf', plină de vicisitudini �i 
jertfe, dar străbătută mereu, ca de un 
fir roşu, de ideea de dreptate şi adevăr, 
c]p libertate socială şi naţională, de in­
dPpendenţă şi suveranitate. această dez­
batere profundă in care, alături de căr-
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turarii cvocaţi şi invocaţi, precum Şincai 
şi Blaga, sint implicaţi atit oamenii ,.de 
meserie" (Filozoful şi studenţii săi), dar 
şi participanţii direcţi la anumite mo­
mente semnificative din istoria veacului 
nostru, această dezbatere, spuneam, consti­
tuie piatra unghiulară a intregului edi­
ficiu dramatic al piesei lui Ion Brad, 
care se inscrie, credem noi, sub lumi­
noasele, sub iradiantele cuvinte pe care 
Filozoful (deci profesorul de istorie şi 
arheologie) le rosteşte la un moment dat: 
"Fără cinste, dragul meu, istoria devine 
o junglă ... " Şi tocmai pentru ca să nu 
se inUmple a5a, pentru ca nimeni să nu-şi 
poată permite să fabrice, in folosul cine 
ştie cărei cauze iredentiste, revizioniste 
sau revanşarde, propriul şi măsluitul său 
adevăr, propria şi măsluita sa istorie, 
Arheologia dragostei apelează la dovezi 
incontestabile, la mărturii ce nu pot fi 
puse la îndoială, Ia argumente de Inalt 
simţ moral, pentru a demonstra, şi pe 
această cale, trăinicia noastră ca neam, 
locul nostru bine stabilit şi unanim apre­
ciat In cultura şi civilizaţia omenirii, ca 
şi hotărirea noastră nestrămutată de a ne 
apăra cu orice preţ pămîntul moştenit de 
la străbuni, spiritualitatea noastră parti­
culară, inconfundabilă. 

Fiind el insusi o conştiinţă a timpului 
său "(Pină la cenuşă, să fim numai fla­
cără"), Studentul, in jurul căruia gravi­
tează toate celelalte personaje, el, care 
la indemnul mamei sale renunţă Ia me­
dicină pentru a se consacra studiului is­
toriei şi care deprinde de la profesorul 
său, deci de la Filozof, nu numai res­
pectul desăvîrşit pentru adevăr, dar şi 
mijloacele cele mai sigure de a-1 desco­
peri, işi face din .,scormonirea trecutu­
lui", din "citirea pietrelor" ("Sint pietre 
sfinte !", exclamă la un moment dat), din 
colecţionarea mărturiilor scrise şi nescri­
se, un adevărat ideal, un adevărat crez. 
Iar comunicarea cu l:naintaşil săi, cu 
străbunii neamului, devine astfel nu nu­
mai posibilă, dar şi extrem de firească. 

Dar, cum spuneam, mărturiile stnt de­
puse uneori de către inşişi făptuitorii 
anumitor momente istoricP. cum ar fi, 
de pildă, străbunicul Studentului, care 
apare ca personaj sub numele de Umbra 
străbunicului. El tşi incepe astfel Indem­
n ul şi confesiunea sa : .,N-avea grijă, 
nu-ţi fie -frică de nimica, strănepoate 1 
Eu, la virsta ta, eram socotit un veteran 
de război... M-au luat voluntar la şap­
tesprezece ani..." Dar, transilvănean fi­
ind, după ce-a luptat In '914-'918 intr-un 
război care nu era al lui, pentru impăra• 
tul austro-ungar, pentru capriciu! baro­
nilor �i-al grofilor, el povesteşte cum 
"i-am strins pe cei scăpaţi de J!e fronturi, 
sănătoşi şi schilozi laolaltă, şi ne-am dus 

la curtea baronului, am slobozit vitele 

din grajduri şi oile din ocoale, le-am dat 
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drumul slugilor ( ... ), le-am impărţit bu­
catele din hambare şi slănina afumat;-, 
elin pod, butoaiele din pivniţe şi mierea 
din stupină", şi astfel a inceput Revolu­
ţia, povesteşte mai departe Străbunicul, 
ca-n 1848, pe Cîmpia Libertăţii. Pentru 
aceste fapte, el şi ceilalţi ca el ::J.\'cau să 
suporte temniţele şi silniciile stăplnirii 
străine. Dar, in cele din urmă, tn fruntea 
dele.�aţilor din satul său, trimişi In :\Iba 
J.ulia să hotărască o dată pentru totdea­
una destinul Transilvaniei, avea să sb·ige 
şi el, din adincul inimii, tn acel neuitat 
1 Decembrie 1918 : .,Noi vrem să ne unim 
cu ţara!", inţeleglnd să răzbune astfel 
"o mie de ani de suferinţe". 

Cu totul remart·abil este dialogul din­
tre maestru şi invăţăccl sau, vorbind in 
termenii pe care ni-i propune piesa lui 
Ion Brad, intre Filo7.of şi Student. Din­
colo de toţi, şi de toate cele ce se petrec 
in jurul lor, relaţiile dintre cei doi de­
vin, intr-un anumit sens, cele dintre tată 
şi fiu, şi anume in sensul fn care un pă­
rinte ştie că are menirea să -f Iose fiului 
său, alături de bunurile sale pămînteşti, 
toată tnţelepciunea sa, tot aşa cum fiul 
ştie să primească de la inaintaş, să con­
serve şi să sporească aceste neasemuite 
bunuri, să ducă mai departe, nealterat, 
mes·ajul său Intru dăinuire. 

De altfel, remarcind adincimea obser­
vaţiilor dintr-un studiu Intocmit dP Stu­
dent, privind .,sensul istoriei In muz:eele 
populare de artă din Transilvania•_ Fllo­
zoful este încredinţat că moştenirea sa 
Incape pe miini bune, ceea ce-l deter­
mină sA-şi deschidă intr� sufletul In faţa 
Unărului său confrate, căruia !i împărtă­
şeşte nu numai amintiri personale des­
pre Blaga, dar li destăinuie, in amănunt, 
propria sa filozofie d<' viaţă, moştenirea 
sa cea mai de preţ. Iată doar citeva din­

-tre aceste .,!nvăţături", de o profundă 
actualitate, ce se constituie !n ve-ritabile 
aforisme privind sensul adevărat al isto­
riei : .,Fără izvoare, dragul meu, fluviul 
mare al istoriei ar secătui, ar rAmine cu 
albiile goale ... •; "Numai revoluţiile ade­
vărate răscolesc straturile adinci ale fiin­
ţei umane, ca uraganul oceanele ... • ; "Dar 
şi tu eşti un luptător ... Pe cimpul ideilor, 
unde, uneori, e mal greu decit pe cimpul 
de bătaie• ; .,Nu există, tinere, două feluri 
de probităţi, una profesională şi una 
de-acasă, cum s-ar zice intimă, de toate 
zilele" ; .,nici un istoric nu se poate numi 
aşa, dacă nu reface personal Itinerariul 
lui Odlseu• ; "Datele şi faptele exacte 
vorbesc mal convingător decit orice ln­

terpreta•·e." De aceea, avind de partea 
noastră adevărul şi dreptatea istoriei, ne 
putem permite să fim cal mi şi obiectivi". 

Vorbind despre viitor şi afirmind că 
rolul istoriei este acela ca "acest viitor 

să fie scutit de tragicele erori ale trecu-
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tulul, pentru ca istoria să nu se repete 
in ceea ce-a avut abominabll", Filozoful 
pledează, cu toata puterea sa de convin­
gere, pentru Ideea de a ne concepe şi trăi 
viaţa In aşa fel, lnclt "sA putem porni, 
chiar ca indivizi, nu numai ca popoare, 
de la ceea ce ne uneşte, nu de la ceea 
ce ne dezbină sau ne poate dezbina .•• " 

Este acesta, credem noi, lnsuşl mesa­
jul major al piesei lui Ion Brad, care 
are meritul, cu totul remarcabil, de a fi 

izbutit să introducă, Intr-o construcţie 

dramatică simplA, dar deosebit de tnge-

nloasă, o mare încărcătură de idei, de a 
fi reuşit să se inc;crie, astfel, prin toată 
problematica abordată, ca şi prin modul 
de abordare a ei, In miezul fierbinte nl 
actualităţii noastre, al modului nostru 
nou de a privi Istoria, nu ca pe o carte 
de date şi lntlmplări, C'i ca pe o reali­
tate vie, palpabilă, In continuă mişcare, 
ca pe un drum necurmat şi dătător de 
forţă şi de speranţă, Intre trecutul nostru 
zbuciumat, dar demn, şi-un viitor pc 
care-I vrem tot mai luminos. 

Bogdan mAVA 

Omul, la inălţimea" moralei comuniste 
Este de domeniul evidenţei capacitatea 

lui Paul Everac de a-şi dezvolta subiec­
tele in cheia dezbaterii, in care nimtc din 
cef'a ce fundamenteazil dlscipllne apar­
tinind ştiinţelor sociale - etica, politolo­
gia, sociologia ş.a. - nu rămine In afara 
paginii. Intre operele sale de referinţă 
pentru dramaturgia contemporană, cu­
prinsă in seria lncepută de Camera de 
alAturi şi continuată de A cincea lebAdA, 
Cartea lui loviţi • merită o atenţie spe­
cială, ca o faptă artistică de toată lauda, 
impunind prin altitudinea ideaţiei şi ten­
siunen dialogului. 

Departe de a fi o simplă ,.copie dupA 
natură", drama lui Ioviţă este verosi­
milă ; au împărtăşit-o - mai ales in pri­
mele decenii ale revoluţiei socialiste -
nu puţini dintre cei rare au gindit �� 
acţionat ca el, hărăziţi să ardă pentru 
triumful unor nobile idealw-1. Comunist 
prin convingeri, Joviţă - simbol al crea­
torului afirmat tn perimetrul cercetării 
tehnica-ştiinţifice - relevă structura u­
mană modelată in ,.relortele" unei socie­
tăţi pentru care "binele suprem" il re­
prezintă fericirea tuturor. Suferinţa lui 
nu se nutreşte dintr-o alterare a perso­
nalităţii ; nici nu trăieşte, de altfel, ilu­
zia că ar deţine monopolul adevărului, 
de unde şi forţa de a nu ceda pasul, 
abandonind proiecte, In pofida "dificul­
tăţilor " ţesute in preajmă, in familie �i 
uzini!. Crizele de creştere sau de înţele­
gere prin care trec alţii - tinăra labo­
rantă, muncitorul de la montaj, inginerul 
cetecist, profesorul Ilihol, fostul coleg 
venit "tn vizită" fn ţară, soţia, chiar 
n conswnă, fireşte, dar nu-l tarează psi­
hic ; nu se simte o clipă persecutat. Pen­
tru el, perspectiva contează, credinţa in 

• Paul Everac, Cartea lui loviţ.ă, 
ptesll publtcatll fn volumul "Parabole 
dramatice•, Editura "Dacia•, Clu1-
Napoca, 1983 şt aflată fn rcpertorfile 
mat multor teatre. 

reuşita de miine, destinată optimizări! 
producţiei, in puterea societăţii de-a face 
din toţi fiii săi oameni adevăraţi. 

Este pariul pe care IoviţA - insul 
ajuns să nu se teamă de pierderea scau· 
nului şi să nu ia in seamă ironiile vizind 
"lndărătnicia" lui slsilică - n propune 
luindu-şi drept parteneri prezentul şi 
viitorul, istoria fnsăşi, De aceea, lşi asu­
mă eşecurile ca pe o dovadă a inerţiei ; 
eşecw-ile personale n mobilizează tn 
muncă, relevlndu-se ca expresii ale nepu­
tinţei de moment ; eşecurile semnalate 
de cei din jur ti indlrjesc In afirmarea 
necesităţii punerii de acord a cuvintelor 
cu faptele, a efortulud prin care fiecare, 
Indiferent de fotoliul social ocupat, să 
depăşească subiectivitatea tn a judeca o 
situaţie'. lovită lucrează la desăvîrşirea 
unt>i opere de anvergw-ă politică ; prin 
urmare, pledoaria sa pentru o mai dreap­
tă privire asupra prezentului şi o mai 
energică implirare a tuturor, e dublată 
de o răspundere pe măsură faţă de des­
tinul construcţiei noii orinduiri. 

Blamtnd optica tngustă. poziţiile ego­
centriste, filosofia despicării firului in 
patru, defetismul celor care descoperă, 
pretutindeni, "contradicţii" ant agonhte, 
Cartea lui Ioviţli se constituie ca o au­
tentică şi inspirată operă de tranflgurare 
artistică, deloc circumstanţială, a concep­
ţiei româneşti despre superioritatea mo­
ralei comuniste, despre esenţa şi finalita­
tea educaţiei umanist-revoluţionare. Re­
fuzul speculaţiei ieftine, !nscrierea dialo­
gurilor - trecute in secvenţe dramatice 
memorabile - Intr-o amplă dezbatere de 
un exemplar caracter democratic, pri­
matul argumentului susţinut cu un patos 
lucid - denot<\ matw-itatea ideologică �� 
politică a perstnajului, intruchipare ex­
ponenţială a uneia dintre vocile aucto­
riale de relief ale culturii şi artei noas­
tre naţionale contemporane. 

Ion B. VICTOR 
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·Cînd personajul principal este democraţia 
Fiecare piesă ,i.5i at'C' destinul ei. Mai 

VPsi•l, mai trist - duvit cum i-a fo-,t ur­
·�itn. Calitatea de dramaturg in n·tragere, 
pe care mi-am nsumnt-o de bun;ivoiL' · 
nc•silit de nimC'ni, imi îngiieluie a privi 
înnpoi cu înţelegPre (�i nu cu minie), 

încC'rcînel n pricepe cît a insemnat ncce­
sitaiPa �i cit întîmplarea in viaţa cea de 
toale sl'rih• a p i eselor mele. Mai bim' �i 
exact spus, a !>pectacolclor, fi incldi tPa­
trul scris l' cel pc care dorim a-l scr·ie 
>:<i, nu-i a':'a, n-arc nimeni a ne cl.Hina 
cond,•iul atunci cind il aplcdtm asupr<t 
fill'i albl', ;\sta, ll'orl'tic vorbind, intr·ucit 
drumul ciP la gind la piesă rămîne con­

diţionat, in bine ori allminter·ea, de at­
mosfl'ră , climat, clc•schidere, context etc .. 

etc. - adicit, ele întreg arcul de cerc 
aflat intre necesar şi intimplAtor·. Şi dacă, 

de la gind la piesă, drumul pare scurt ';>i 
lesnicios (aparenţă car-e, se vn vedea, în­
şală), segmentul mmător al drumului, 
acela de la piesă la spectacol, ec:;te infi­

uit mai mC'andrat. In prima etapă, autorul 
piesl'i pare SUV'-'ran. In a doua, prerogati­
vele suvcraililătii translează c;1tre alte (fi­
t·eşti, twceo;an·.�.) compartimPntc. Ex<Jmi­
nind ceva mai atent etapa a, vom des­
luşi, poate chinr cu o anume surprindere, 
că lozinca .,hîrtia e a mea !" rămîne, plnă 
Ia urnui, o dulce amăgire. Piesele nu-s 
vietăţi anaerobe, capabile să răsară fără 
.aer· ')i lumină. Iar aprul şi lumina = 
epoca. DC' ani �i ani mă prpocupa soarta 
vechii .,1\cadpmii 1\tihăilene" de la Ja.5i . 

N-am scris piesa Hardughia • dPcit după 
Con.�rPsul al IX-lea al P.C.R., şi aceasta 
nu elin consiclc•rente conjuncturale, inclu-

.. llfircea Radu Jacol>alt, Hardughia, 
puiJlicată f11 r:olumul ... Şi alte piese, 
J>ditura ".Junhmea", laşi, 1985 si re­
Jl1'czentată la TC'atrul Natinual din Iaşi. 

:i:iiHI .)i mi'tnmtul conformhm cumod. 
Exista· o idee·, aVPam un stor}", dar făp­
tura. piesei nu st' intn'l<irea nicicLun. F.a 
a apărut �i s-a numiirat, la loc';oorul ei 
modest, 1n·intrc roadl'!c unei dl'schidt'ri 
gr!neroasl' în .t.:indin�n înt regii cpoc.i, ale 
unei modificări hut[11·itC' a mentalităţilor, 
ale suflului innoi tor CP a incc>put să ani­

nw viaţa politică româneascii. Eroul prin­
cipal al piPsei nu-i, cum au crez!,Jl unii, 
cutare hardughic, utihi sau inut i !ii la un 
monwnl dat; personajul principnl C'ste 
democra\ia, elcmocmţia muncitorr·asdi, 
c!C'mocra\ia de partid, aşC'zat�c", incepind 
cu al 1 X-len CongrPs, l<t locul �i rangul 
cun'nil in sociPtiltf'a romârwască. Sporul 
din carP a n:isiirit piesn nu se putea dez­
volla decit in acc•st climat stimulator, 
constr·uctiv, elibpr·at de dogme şi preju­
deciiţi. Tot celui de-al IX-lea Congres 
consider că-i datorC'Z �i piesa Reduta şi 
şoarecii, Să mă C'Xplic : dreptul la istorie 
se cucereşte, iar noi, J·umilnii, am ince­
put să ne apropiPm de adevărul istoriei 
mai ales dupii 1905, cind s-au deschis 
cercetării şi inlet•pretării in t'C'SJ)ectivul 
domeniu orizonturi noi şi au fost posi­
bile demPrsuri reparatorii in zonP şi 
,.felii" de timp considerate, pină atunci, 
deplin elucidatC' şi .,fixate" i-;torice)le. 
Reabilitat·ea propusă in Reduta şi şoa­
recii, plauzibilă ori nu, intemeiatit pe in­
terpretări cutezate de un nespecialist, 
n-a� fi incercat măcm· s-o nştern pe hirtie 
in abo;Pnţa n•azimului ofl'rit el" doctllnl'n­
tP!e memor·nbilf' nit> Congresului IX, apte 
să se constituie intr-un convingiitor ar­
gumf'nt al necesitAtii. De ln care incolo, 
rolul mărunt al intimpllirii -a avut şi el 
un cuvint ele spus (uneol'i , chiar specta­
culos 1) in destinul cutărei scriC'ri drama­

tice. Dar, despre intimplare, cu alt prilf'L 

Mircea Radu IACOBAN 

Libertatea de a ne aminti că sintem A • romani 
Orice piesă de teatru, intrucll este o 

creaţi<', are o justificare interioară, care 
ţine de creator, dar şi una exterioarA, 
legală de con textul social, de momentul 
conceperii şi realizării ei, adică de tim­

pul şi istoria colectivităţii căreia ii apar­
ţine dmmaturgul. AcC'nstă a doua justifi­
care este foarte importantă pentru co­
mcntart>a mai cu seamă fl piesei istorice. 
Istoria literaturii noastre a consemnat 
totdeauna cu admiraţie aparitia marilor 
crC'aţii ale dramatur.giei istorice rom.:t­
neşti inspiratr> dC' marile momente de en­
tuziasm alt> poporului . pregătind �au im-

8 

plinind idealurile naţionale şi social­
politice. 

Dramaturgia contemporană şi-a îmbo­
găţit repertoriul cu o importantă creaţie 
de piese istorice, care i-au conferit un 
aspect militant de certă valoare şi un 
suflu puternic de inalt patriotism. Tea­
trul istoric contemporan a apărut dato­
rită unui moment precis din Pvoluţia po­
litică a societăţii noastre po�tbelice : Con­
gresul al IX-lea al P.C.R.. congres care 
a dPschis larg porţile spre libertatea de 
creaţie, dar şi spre l ibertatea ele a spune 
adevărul. 
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!-'rima mea piesă istoricii, lo, Mircl."a 
Volevod .. , mh •;cris-P !i inckă am putul 
lucra f<ir<i oprelişti, fiindci1 am avut. li­
lx•rlalca de a-mi exprima dragostea tie 
patriP fiiră sf1 fiu tras de minecii de ob­
tuzitalt>a unora 'ii chiar de 1·eaua-crrdi nţii 
a <�!tora, 

La �curt 1 imp după Cong1·esul al 1 X­
Ira, '[eatrul D•·amalic din Constanta mi-a 
comandat o pirsf1 care să aibă ca erou p•· 
marel11 MircPn Basarab, volevodul care 
a adunnt laolallă piuninluri românc";ti şi 
a cărui ţară se inlindm de lu Severin 'li 
Făgara'i pînă la Marea c0a Mare. Cere­
rea teatrului nu n fost lntlmplătoare : de 
atunci se putea scrie despre trecutul nos­
tru 1 JnUmplător a fost doar faptul că 
mi-au cerut mie să scriu piesa. După un 
deceniu şi jumătate de istorie mult falsi­
ficată' de către oameni fără ştiinţă şi mai 
ales fără simţire româneasc�. puteam, in 
sfîrşit, să bem din izvorul de apă vie al 
tulburătorulul şi gloriosului nostru trecut. 

Aveam libertatea de a ne aminti 1 De 
a nP nduce aminte că sintem români, că 
vorbim o limbă latină, că avem dreptul 
asupra pămîntului nostru, că de două 
milenii avem nceloaşi idPaluri de unire, 
de libertate şi independenţă, că am fost 
de multe ori cotropi�i, dar niciod:ttă elin­
tiţi de pe bucata noastră de ţară şi din 
idealurile cu care ne-am hrAnit VE'acurlle. 
A uita trecutul este o crimă faţă de ade­
văr şi faţă de prezent. Cum să ştim cine 
sintem, dacă nu ştim cine am fost ? Cum 
să intrezărim viitorul, dacă nu ştim cine 
sintem? Avem nevoie de amintiri, de 
toate amintirile patriei, pentru că a\•em 
nevoie de adE7vărurlle el. Tradiţia, prin 

• Dan TllrchiZ4, Io, Mircea Voievod, 
piesll publicatii In revista "Teatrul•, 
nr. B/1966 şt reJ'rezentatd pe scenele 
mat multor teatre 

transmiterea de valori spirituale .de li;i o: 
generaţi(. la aHn, -este un factor hotărltor 
in f'voluţia unui popor, mni ales a unui 
popor cu al nostru, cu două mii de ani 
de patril'. Şi au fost' ani cind mai mult 
se liicca decit SC' vorbPa despre' trecut. 
Ca şi. cum m··ar .fi fost ·ru'şinc· cu el. Oi 
şi cum s-ar fi vrut să fie uitat, pentru 
a �e punP altul, fals, in locul lui. Ca şi 
cum noi n-am fi fost făuritori de istorie 
şi am fi căzut n5a, dintr-o dată, din cer, 
tn'zindu-nf' pc un pămînt al altora. Cum 
aş fi putut să scriu inainte de Con�resul 
al IX-lea drspre man•a diplomaţie a lui 
Mircea Voicvod, car<' la 1400, in timp ce' 
monarhii Europei se războiau ca să-şi 
fure unul altui a pămîntul, se amesteca 
In luptele din jurul tronului otoman, 
pentn1 a sprijini un sultan care să-i fie .. 
prieten şi cu care să realizeze o pace pe 
malurile Dunării? Cum aş fl putut să 
scriu despre conceptul romAnesc: de li­
bertate, din acel veac In care un domni­
tor romAn înţelegea că ţara e tot pamin­
tul locuit de romAni şl că libertatea de 
a trăi fără tutori imperiali stătea la te­
melia vieţii însăşi, că nu concepem să 
trăim la remorca nimănui ? 

Toatf' piesele istorice pe care le-am 
scris, incepind cu Jo, Mircea Voievod, 
le-am conceput ca acte politice puse tn 
slujba istorici şi a adevărurilor româ­
neşti cAre o străbat de la un caplit la 
altul. 23 August 1944 n-ar fi fost posibil 
dacă n-am fi AVUt un Mărăşeşti 1917, 
victoria din 1877, revoluţia din 1848 şi 
toAte victoriile şi revoluţiile !lecolelor 
din lunga şi permanenta noastră Istorie 
5n răslimpurile căreia am creat Mioriţa 
şi pe Meşterul Manole. Teatrul istoric a 
devenit şi rămlne o tribună de la care 
pleclăm cu Argumentele trecutului pentru 
izbinzile viitorului. 

Dan TARCHILA 
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Festivalul National "Cîntarea Români ei
" 

cadru de valorificare -minunat 

a talentelor din rîndul poporului 

Amatorii 
văzuţi de 
a erori . . . 
ş1 reg1zon 
profesionişti 

Concursul di' interpretare teatrala "Masca", rez�r­
vat actorilor amatori, 07-ganizat de Comitetul de 
Culturlf şf Educaţie Sodalistlf al Muntctpiului Bucu­
reşti, de C'Jnstltul Municlpnl al Sindicatelor Bucu­
reşti şi de Centrul de lndru17Ulre a Creaţiei Popu­
lare şi al Mişcării Arttstfce de Maslf al Municipiului. 
Bucureşti, a adus fn faţa unuf. juriu format dtn actori 
şt regf.zort consacraţi peste douăzeci de for17Ulţii tea­
trale de amatori. Aceastlf interesanti! trecere fn re­
vistli a celor mat bunt interpreţt amatori ne-a dat 
posibilitatea unei anchete fn rfndul actorilor şt l"egi­
zorilor dtn juriu despre rolul mişclfrtt teatrale de 
amatori, despre implicarea profelf.ontştflor In ridica­
rea calitativlf a acestei mişclirt. Au fost puse urmlf• 
toarele lntrebărt : 

1. Ce înseamnă pentru dumneavoastră acto­
rul amator? 

2. Ce interpretări v-au reţinut aten�ia şi 
prin ce? 

3. In ce priveşte jocul actorilor, alegerea re­
pertoriului, ce aţi trece la capitolul neimpli­
niri ? Ce concluzii s-ar desprinde pentru munca 
profesioniştilor cu acterii amatori ? Ce reco­
mandati in vederea unei colaborAri eficiente 
intre profesionişti şi amatori? 

MONICA GIIIUŢA, 
de la Teatrul Mic 

1 Un om curajos, oltruist, sensibil, generos, Iu­
bitor de oameni, de frumos. Am toatil stima 
pentru acest om care !:şi depăşeşte condiţia 

pentru a se exprima şi in alt univers, cu umilinţă, 
credinţă şi dragoste. 2 Aş remarca citeva nume de actori amatori al 

căror joc firesc şi lipsit de ostentaţie m-a cu­
cerit : .Leona Iancu, Gianina Aron - Teatrul 

Muncitoresc I.C.T.B.; Costin Creţu - Institutul de 
Proiectări Căi Ferate: Aurel Demetriu, Silvia Bor­
geanu - Clubul Sindicatelor Sanitare ; Eudine Croi­
toru, Marian Sultănoiu, CarmPn Popescu, Sorin 
Savin, de fapt majoritatea celor de la Clubul I.C.T.B. 3 Mi-aş permite să observ că se manifestă cite­

odată un anwnit dezechilibru Intre text şi 
posibilităţile interpretului : expedierea textului 

uneori fără aprofundarea sensurilor ; ritmurile, nu­
anţde de "umbră" şi "lumină" ale textului nu sint 
intotdeauna puse in evidenţă cu grijă. 

Acolo unde instructorul este un profesionist de 
talent, cu experienţă In lucrul cu amatorii, acolo 

https://biblioteca-digitala.ro



roadele colaborări i s-au văzut - i ncepi nd cu d i s­
tribuţia, care are un rol primordial In spectacol (m;'i 
bucur că am v;izut spectacole, in sensul cel mai 
bun al cuvintului ,  deci am urmărit f'Chip<' care au 
realizat momente ciP reala emoţie) . Cred c;i unele 
colect ive ar putea să atace marele repertoriu PL' 
scena teatrului de amatori. iar instructori i ar putea 
avea mai mul t curaj fn alegerea textelor de teatru 
bune. 

DINU CERNESCU, 
de la Teatrul Mic 

1 Aş v1·en să explic ce inţeleg eu prin profesio­
n ist şi amator. Un exemplu : eu sint amator 

de muzică, însă profesionişti ai muzicii sint 
Cristian Mandeal sau Horia Andreescu. Eu sint 
amator de pictură, profe�ionişti ai picturii sint maes­
t rul Corneli u  Baba sau Piliuţă, Nu înţeleg de ce unii 
caută o apropiere intre noţiunea de actor amator şi 
cea de actor profesionist. Aţi auzit de chirurgi ama­
tori ? Vreau să fiu clar : poziţia mea nu priveşte 
cu superioritate pe actorii amatori şi munca lor. 
Vreau doar să delimitcz. Există şo!Pri amatori mai 
bun i decit cei profesionişti, insă ceea ce este valabil 
In circulaţia rutieră, nu poate fi valabil in dome­
niul artei. In artă nu exi.stă decit un singur 
criteriu talentul. Există actori înscrişi in 
schemele teatrelOII' oa profesion işti şi care mani­
festă lipsuri profesionale, dupA cum există actori 
amatori care joacă la un n ivel ce se apropie sim­
ţitor de cel al p<ofesioni�tilor. Mutaţi i dintr-o cate­
gorie in alta au existat, cel mai bun exemplu . fiind 
Gheorghe Dinică, "descoperit" in echipa de amatori 
a P.T.T.n., in Jocul de-a vacanţa. lnsă. trecerea 
dintr-o categorie In alta se dator�ază numai incom­
parabllului său tnlf'nt, curf' a făcut din el unul d i n­
tre actorii de nelnlocuit ai teatrului românesc. 2 Am vAzut cu mare intere� �pectacolul scris 

de Dragomir Magdin. Am fost fermf'cat de 
text şi de uşurinţa jocului de cuvinte. fmi 

permit să cred că autorul va fi un foarte bun dra­
maturg. Am numai cuvinte de laudă pentru Teatrul 
Muncitoresc al I.C.T.B. şi pentru formaţia de t.:oatru 
de la ICECHIM - care a prezentat spectacolul cu 
piesa Lecţie de zbor de Mihai lspirescu In regia lui 
Mugur Arvunescu - spectacol excelent, :regie inspi­
rată, decor foarte bun şi interpretare impecabilă. In 
schimb am văzut Nu ne naştem toţi la aceeaşi vintă 
de Tudor Popescu, interpretată de Tt>atrul Munci­
toresc al Intreprinderii "Electronica Industrială", 
unde oameni contemporani vorbeau despre probleme 
contemporane, fals, stingaci ; aveam senzaţia că văd 
nişte muncitori care se chinuie să facă pe muncitorii. 

3 Sint un regizor care a lnţeles că 

.

sint Impor­
tante şi piesele contemporane, de autori ro­
mâni contemporani. Cine poate să fie mai 

apropiat de problemele muncit, ale muncitorilor, 
textillştilor, strungarilor, decft el fnşişi 7 Iată de ce 
nu mi se pare binevenită includerea fn repertoriul 
echipelor de amatori a unor piese " de stil". Sigur 
că lnţeleg dorinţa fireascA de "travestire", proprie 
artistului. NiciodatA, rnsă, nişte neprofesioni5ti nu 
vor putea rivaliza cu cei care s-au şcolit In ani de 
practică teatrală In a purta un costum, In a cinta. 
(Există o întreagă "şcoală a purtării fracului ", şcoală 

Mihaela Eftinoiu• Clubul 
Sindicatelor Sanitare 

Felicia Timariu in " Auto­
graful" de Paul Everac:. 
I.C.H. 
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Giablna Aron tn ,.0 clipă 
de incredere" de D. Mag­
d in, clubul I.C.T.B. 

Nicolae Cosma in ,.Conde­
laţii de vinzare" de Dan 
Tărchilll, Clubul Sindica­
telot· din Comerţ 

car<' el i n  p�ica l<' SI' pierd·•.) Ca o;;1 reven im la pm­
blcma n•pertori ului, cel :nai bu n exem plu, d u p<i 
p:iren'a nwa. a fo;.t ela t tk• ce i C'<' au alt •s Lecţia de 
zbo1· �au O c l ipă de increderi". �i i intri ci'! aceron'i i n ­
-; l i  t u  ţi<', <IC'Pin�•  oamen i , an•1a�i  actori,  ad ică 1 .C.T . A ., 

·a pn•wntat un spectacol lJP tex t<' d;• N ichi la .Stii-
lll'�cu, u n dt• n i , le foartt• huni 1 n l<'rpreţi s...· 
ch i n uiau s;i rlcsci fi'cze sensuri le  a t i t  de greu de des­
ci fra t a l t• marii  poc;o:i i .  Hec unosc, fări1 n ici un fl'l 
ciP complr•xc, ci1 c!Psci ft·c;o: cu .�rPuta tP poc;o:ia  l u i  
toiici i i la .  Am viizut clouc'i �au t rei reci taluri făcute 
d up:1 poPzia l u i  �i nu prea am inţPk' mare luct·u, 
pin(l c 1 nd, la Tea trul 1\I ic, J .eopo l d i na Rtilănuţii, i n  
Rc'tpirări cu Nichită Stăm·�cu, m-a f;kut ;.[1 inţel<'g, 
cu aclev.;it·a t ,  cît  roste df' profu nd,  cit• con tromporan, 
de i n c is iv, versul poetu lui. Con c l u z ia lo.:.:icii n u  
l rl'buil' s;i nL' in t i ndl'm ma i  m u l t  clt•c· i t  IH' ţ i n  ;J Lt­
tcri ll'. 

GILDA MAGINESCU, 
de la Teatrul "NoUara" 1 2 I n t otdeauna am pri\' i t  cu phk<'l'!' 'ipt·d:�co!C'lf' • actori lor amatori, pcntru p rosp<'\ inwa .-:; i pl,·l­

ccrea cu care sint j ucatP, Actorul a mator nrro  
fn\ă de profesionist avantnjul l ipsei de rutmi1 .  C ind 
urcii pe scenă, col aduce cu sint' bucuria ciP a se 
putea expnma cu t.n1 lă naturale\en şi  ingcnuit:t tca. 3 Nu sint de aconi cu incercnn•a unora cir n· i 

i m i ta pc profesionişti împrumutînd rxact re 
n u  t rebuico, adică t rucurile cnrP P).;islă in m·icP 

meserie. Puterea de convingere a u n ui SJJPCtncol de 
amatori v i ne şi din pasiun ea cu carr t>s te j uca t, 
ti neri şi  virstn ici alături formind, pt>n t ru cilPva ot·e, 
o famil ie. Hcpertoriul ,  ca să-şi ajung;\ -;copul edu­
cativ şi art istic, trebuie să pună accent pe pir .... a 
contemporana. Marile ti tluri şi marii autori clasici 
presupun pmfesionalbm. Aici, situaţia se complic(l, 
şi cei co.·u·c încearcă să atace asemen<'a parti turi 
riscă să le deformeze. In piesa contemporan[• actorul 
amator vine cu experienţa lui de via �il, uneori mai 
bogată dccil a profesionistului. Colaborarea dintre 
profesionişti şi amatori se petrece la nivelul indru­
mării. Mulţi colegi ai mei îndrumă cu căldură paşii 
pc scenă ai celor care vor să alcătu ia5c.ă o echipă 
de teatru. Ei nu fac propriu-zis regie, eit mai de­
grabă ii ajută, cu ştiinţa lor, să. rostească un text 
pe scenă curat, cu sim\ in•a talentului nativ, după 
cum o cerP personajul. 

CORNEL VULPE, 
de la Teatrul de Comedie 1 I nainte de toate, aş dori să-mi exprim toată 

admiraţia şi respectul pentt·u aceştl oameni 
minunaţi, iubitori de artă, care, pe parcursul 

celor patru zile de concurs, mi-au oferit prilejul să 
trăiesc, nu u dată, clipe de sinceră şi autentică 
transfigurat·e artistică. li asemăn celor ce, atraşi de 
vraja mării, nu se m ulţumesc doar să o admi re de 
undeva de pe ţărm, ci se aruncă temerar in valurile 
€'i incercind s-o inţeleagă, să-i smulgă tainele, să 
o infrunte, �i. de ce nu, să o cucerească. 2 Unii

· 
s-au apropiat mai mult de ţintă, alţii 

mai puţin, dar de admirat sint cu toţii. Au 
trecut pt·in atitea chinuri şi emoţii Incit ar Ii 

păcat ca printr-o apreciere personală şi poate su-
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bieclivă, sau pnn vreo o m iSIUne, să le umbresc 
bucuria cu care se diiruic teatr·ului.  De aceea, voi 
ev ita s-o fac.  

Ci\TI'fA ISPAS, 
de la Teatrul Naţional 1 /\m fnţii de ace5ti oameni, care vin din pa­

siune �i care consumă puţinul timp liber ce 
il  nu fiicinrl ceea ce noi facem ca o profesi une· 

de b•tz;i ,  o st im;i deosebită.  I nţeleg fascinaţia tea­
trului asupra lor, căci ştiu cft cine a gustat o dată 
din praful de scenă nu mai poate fără. Cu siJ:!U­
ranţă că ncrnstă activitate le ofer<'i satisfacţii,  le dis­
<'ipllnează cornpo•·tmnentlll  i n terior, U lnvaţii s:1-5i 
stăpî nească simţirile , deci şi emoţi i le. Nu e uşor nici 
pentru u n  profe!'>ionist să apară in faţa atitor ochi,  
să se lase j udecat, să i nccrcC', prin arta sa,  si1 educc. 2 In mod special m i -a plăcut Lecţia de zbor de 

M ihai Ispi rcscu ; e mai a proape de felul meu de 
a aborda viata . I n lerprcţii acestei piec;e:, cit şi cei 

d i n  spectacolul Autograf de Paul Everac, mi s-au p.-trul 
adeviiratc echipe. Ca ind ividuali!i\ţi, i-aş numi pe 
Gianina Aron şi pe I u l i us Lip�at de Ia Teatrul 
Muncit oresc al I.C.T.B., prezen ţi in piesa O clipli de 
incredere cie Dra;::om i r  Magd in. De asemenea , in 
Ziua Dochici de Mihail Sadoveanu, Hodica Fi lip mi -a 
atras in mod special  atenţia . 

3 Au fost inspiraţi cei care au optat pentru 
teatrul scurt cu probleme de actualitate. Abor­
darC'a unui repertoriu consacrat necesită o �ti-

inţă i n  pl us, pe caw o arc profesionistul, cel cm·c 
!nvaţă să-şi prelucreze şi să-şi adapteze datele de 
talent. De aceea, in "1 itanic vals snu in Momente 
1\lecsandri, s-a simţit prea mult amatorismul. Deci , 
ca recoma nda re - •·cpel'loriu contemporan. 

VALERIA SITARU, 
de la Teatrul Giuleşti 

1 2 3 Prin dicţionare se spune că ,. amator" este • • cel iubitor, cel indrago�;t it de ceva . "Ama­
tol·ium medicamentwn" este lcacul care 

deşteaptă i ubi l·ea. 
Urmărind concursul de :uti<;;ti amatori, mă întreb 

spre ce SP îndrea ptă aceşti oameni m i n unaţi şi ma · 
şinile lor 7.burătoa1·e, ce iubesc ei ? Care este ama­
toriwn medicamentum in cazul lor '! 

Oare cel tină•· va căuta să dea un sl'ns acestei 
pasiuni, va găsi In sine pute1·ea de-a legaliza nceast<i 
iubire ? Va merge la institutul de teatru spre a-şi 
I ncerca şansa de-a devem profesionist ? 

Cel virstnic, fascinat de mirajul imaginarului, va 
merge mai des la teat rele profesioniste, ii va aştepta 
pe actorii sacri după spectacol să le strîngă mina ? 

Sau atit cel tinăr cit şi cel vtrstnic vor fi aştep­
tînd următorul concurs pentru colecţionarea u nor 
noi diplome ? 

Sau nici una din cele trei. 

Mulţumind tuturor, am fnchekl scurta noastri an­
chetd cu cuvintele lut Mircea AZbulescu, preşedintele 
jurtulut : ,.7"oţt şfnt nişte uameni minunaţi. Vor 
teatru. Iubesc teatl'ul. Acesta este lucrul cel mat 
important". 

Anc:hetă realizată de Laura GRUNBERG 
Fotografii de SZEKELY .'\LEXANDRU 

" Lecţia de zbor" de Mihai 
lspirescu in interpretarea 
actorilor amatori de la 
ICECHIM 
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PREZENTE ROMÂNEŞTI 
A A 

LA INTILNIRI INTERNATIONALE 

CONGRESUL AL X-LEA 
AL ASOCIA TIEI 
INTERNATIONALE 
A CRITICILOR DE TEATRU 

Tema dominantă 

- pacea 

Un evantai larg de idei şi de probleme 
n fost atins in cadrul Congresului al 
X-lea al Asociaţiei Internaţionale a Cri­
ticilor de Teatru, desfăşurat la Berlin 
sub cuprinzătoarea temă "Rolul teatrului 
şi al criticii teatrale in istoria unui ora-;;, 
a unui teritoriu, a unei regiuni cultu­
rale". Numeroaselor expuneri cu carac­
ter teoretic, jalonind evoluţia teatrului 
şi a criticii in diverse regiuni ale lum i i, 
In strînsă interdependenţă cu evoluţia 
societăţilor respective, li s-au alăturat 
comunicări, intervenţii, puncte de vedere 
cu privire la starea actuală a teatrului 
şi a criticii, In raport cu dezvoltarea 
lmpetuoasă a mijloacelor de comunicare 
audio-vizuale şi a artelor spectacolului 
de diverse genuri, cu diferite structuri 
social-economice, cu tradiţiile culturale, 
cu complicatele fenomene şl evoluţii ale 
lumii contemporane. s-a evidenţiat şi 
cu acest prilej clt de necesare sint aceste 
schimburi, confruntări de Informaţii, de 
idei, de opinii şi experienţă, pentru ori­
zontul de cunoaştere al criticului, pen­
tru lărgirea capacităţii sale de Intele­
gere şi apreciere. a fenomenului teatral 
naţional in per�pectivă universală. 

S-a revenit cu insis tenţă la o temă, 
oare a format obiectul unui Intreg con­
gres internaţional (al IX-lea congres al 
AICT, Roma, 1983) şi care pare să con­
stituie o obsesie a lumii teatrale din 
multe ţări, şi anume, locul şi perspec­
tivele artei teatrale fn raport cu Invazia 
mijloacelor mass-media, exprimindu-se 
convingerea că, in ciuda aparentei sau 
vremelnicei sale marginallzAri, teatrul 
\'a dăinui, datorită specificului său de 
artă a comunicării umane directe, de 
spaţiu al comunicării spirituale, capaci-

14 

tăţii sale de a angaja un dialog viu cu 
publicul asupra unor probleme existen­
ţiale ele cel mai acut interes. S-a atestat. 
totodată, importantul rol al teatrului fn 
ddinirca şi afirmarea identităţii cultu­
rale a unui popor, In condiţiile domina­
ţiei neocolonialiste. S-a remarcat feno­
menul pozitiv al in toarcerii teatrului la 
matcă, in sălile sale, după anii de pere­
grinări prin garaje, subsoluri, antrepo­
zite dezafectate, regă:;irca unei .,poetici 
a memoriei " şi a valorilor literare ale 
textului dramatic, ca un argument al 
recuceririi publ icului. S-au conturat 
unele tendinţe actuale, printre care re­
curgerea frecventă la mari opere ale 
prozei literare, ca material de bazA 
pentru realizarea unor spectacole de am­
ploare epic'ă ; s-a incercat o delimitare a 
artei teatrale create de artişti profesio­
nişti faţă de aceea practicată de ama­
tori, consta tfndu-sP cît de diferit este 
lnţeles conceptul de artist amator şi cit 
de diferit este statutul acestuia de la 
ţară la ţară ; s-a semnalat locul margi­
nal al teatrului pentru copii în multe 
ţări, făcfndu-se apel la criticii profesio­
nişti pentru a-şi extinde activitatea şl 
asupra acestui domeniu ţinut in mlno­
rat. 

DE' altfel, ideea responsabilităţii criti­
cului, a participării sale active la proce­
sul dezvoltArii artei teatrale, a revenit 
sub diverse forme in multe intervenţii, 
exprimindu-se interogaţii, Indoieli, dar 
şi certitudini, cu privire Ia eficienţa ac­
tivităţii critice in funcţie de contextul 

social-cultural in care tnsăşi activitatea 
artistică se desfăşoară, demnitatea pro­
fesiei fiind subliniată in mod semnifi­
cativ. 

Dincolo de toate deosebirile de context 
şi de experienţă, pe deasupra distanţe­
lor geografice, culturale, sociale şi poli­
tice, o idee majoră comună s-a făcut 
auzită, tntrunind adeziunea unanimă, 
manifestîndu-se aUt In spiritul deschis, 
de cooperare, şi In voinţa evidentă de 
cunoaştere şi înţelegere reciprocă, prin 
care s-au caracterizat lucrările Congresu­

lui, clt şi tn moţiunea finalA, votată In 
unanimitate, sub titlul "Cuvint de pace". 
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" Reunită ln cel de-al X-lea Con�:res 
mondial ln inima Berlinului, oraş care 
a trăit atitea suferinţe şi devastAri de-a 
lungul Intregii sale istorii, Asociaţia In­
ternaţională a Criticilor de Teatru lşi 
relnnoieşle promisiunea solemnă de a 
acţiona pentru o mal bună lnţelegere 
Intre naţiuni, face apel la conducătorii 
Lum.ll să ne elibereze de ameninţarea 
unui nou război şi lşi reafirmă convin­
gerea că pacea şi numai pacea este con­
diţia necesară pentru Inflorirea artei. 

Pacea este alfa şi omega tuturor ac­
tivităţilor sociale, oricărei producţii, ori­
cărei arte, inclusiv a artei de a trăi 
(Brecht)". 

·Ideii de pace i-au fost dedicate şi 
unele din spectacolele vAzute cu acest 
prilej, de la oratoriul dramatic RAzboiul 
n-are chip de femeie, după romanul 
omonim al scriitoarei sovietice Svetlana 
Aleksievici, la Trollus şi Creslda de 
Shakespeare. Dar, despre acestea, altă 
dtttă. 

Margareta BARBUŢA 

Ideile se mişcă şi ele 

Mişcarea Ideilor In galaxla teatrală 
continuă să fie dinamicA şi, In anumite 
perioade (şi spaţii), strălucitoare. O ca­
racteristică Imi pare efervescenţa dezba­
terilor şi confruntărilor In critică şi tea­
trologie (mal puţin In domeniul Istorio­
grafiei teatrale). A scăzut Intrucitva ape­
titul regizorllor pentru teoretlzări, iar al 
scenografllor şi mai mult. Destule pagini 
In revistele de culturA teatrală sint ocu­
pate de dramaturgi, care se explică, 8C 
apărA, atacă. Şi de critici, care analizează, 
compară, diagnostichează, prognozeazA, 

co nsacră ori desacralizeazA. Regizorii vor­
besc lndeobşte pro-domo sau acordA in­
terviuri. Rareori abordeazA probleme ge­
neral�. Dacă Intră In cimpul teoretlzărl­
lor, o fac cu prudenţi! şi gloslnd asupra 
a ceea ce a fost formulat In prima jumA­
tate a veacului nostru. 

A'ioclaţla lntemaţlonall a Crttlcllor Tea­
trali dedicA o parte din timpul afectat 
congreselor sale bienale, precum şi se­
minarii, simpozioane, stagii de formare, 
unor probleme de larg interes. Cum, de 
la o vreme, unele din aceste manifestAri 
se organizează In colaborare cu Institutul 

Internaţional de Teatru, In Jurul mesei 
rotunde se află, frecvent, reprezentanţi 
ai tuturor factorilor implicaţi In viaţa 
teatrală, din majoritatea ţărilor lumii, 
ceea ce dă temperatură InaltA cite unul 
colocviu. ln 1987 ne-am aflat Intr-o atare 
Imprejurare la Tbilisi, unde ni s-a propus 
să examinăm feluritele moduri In care se 
coace azi, In lume, tinArul critic. In pu­
ţine locuri există şcoli. A reieşlt cA ti­
nerii critici râsar şi dospesc mai cu sea­
mă In mediile gazetăreşti. Dar Incet şi 
cu dificultate. Nu 11 se acordă suficientă 
Incredere (şi spaţiu publicistic), se Iau 
prea rar In discuţie articolele şi cronlolle 
lor. O studentă georgiană In teatrologie 
ne-a pus, tuturor participanţilor, Intre­
bAri patetice : Cum sA-mi formez o repu­
taţie ? Dv., cel care o aveţi, cum aţi ob­
ţinut-o ? Iar dacă dispuneţi de ee, cum 
v-o menţineţi ? Apoi, printre lnterogaţille 
altora : pentru cine sA se scrie ? Pentru 
actori ori pentru spectatori ? Dl. Andre 
Louis Perinetti a fost de părere că un 
critic e Investit cu calitatea de ,.cel mal 
Important spectator", el e reprezentantul 
publicului şi are Indatoriri de cApetenie 
faţă de public. In cazul acesta - a re­

plicat un UnAr regizor sovietic - munca 
noastră, a creatorilor, cine anume s-o a­
nalizeze, dnd şl unde ? Un nobil şi vlrst­
nic canadian a pledat pentru ,.tmblnarea 
direcţiilor•, rotind InsA numaidecit şi 
compasul discuţiei spre problema partici­
pArii : Cum sprijinA criticul mişcarea tea­

tralA ? Dinlăuntrul el ori din afară ? Nu 
poţi fi critic profesionist - a opinat dl. 
Carlos Tindemans (Belgia) - fără sA 
cunoşti teoria, filozofia, practica teatrală; 

dacă nu şUI să divulgl secretele unui 
text; dacă nu pricepi In ce constă regia ; 
dacA nu concept propria ta funcţie ca so­
cială. E important să lucrezi In mediul 
teatral şi sA-1 cunoşti, dar e catastrofal 
să fii servul unul singur teatru. Criticul 
nu e un spectator, ci un specialist. Pen­
tru noi - a pArut a adăuga delegatul 
chinez - a forma critici tnseamnă a-1 
obişnui cu libertatea stllarllor şi a-l fa­
miliariza cu teoriile din alte culturi mo­

derne. Luptăm Impotriva oricărui primi­
tivism şi acordăm loc larg experienţelor. 

Am ajuns la concluzia că un ttnăr teatre­
log trebuie să parcurgA toate disciplinele 
prin care trec actorii şi regizorii. 

Expozeul meu, ,.Scrisoare către un tt­

nAr coleg despre mai multe feluri In care 
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se poate forma ŞI m care se poate de­
form aA, S-a referit in principal la COn­
diţia morală a criticului şi  la ceea ce 
ne place să numim conştiinţă profesio­
nală. Teoreticianul mdscovit K. Hudniţki 
.-. fost ele acord că probitatea e o piatră 
ele încercare, clar a avut rezerve cu pri­
vire la cerinţa - cum i-<� zis Domnia 
sa - .,îndopări i" cu cunoştinţe din alte 
domen ii. Profesorul italian Renzo Tian a 
declarat cii, deşi nu mai e Unăr, îşi asu­
mă epistola mea ca un imbold spre ca­
ractPr in cri t k·ii ; deoan•ce. daC'il n u  r1:1m 
dovadă de caracter ş i  cinste, tot ce avem 
în rest îşi  pierde orice valoare. 

Discuţia, . dusă timp de patru zile, s-a 
d ispersat pe m ult iple planuri . •  \ fost bo­
gatii, polem ică, a planat, s-a înălţat spre 
puncte fierbinţi, a ma i coborît şi in vor­
bărie seaci'j, a propus citeva coordonate 
ferme ale demersului critic. Cea mai des 
invocată a fost angajarea. Dar, fireşte, 
fiecare înţelegînd-o in felul lui. lnsă ni­
meni n-a pledat pentru termenul contrar. 

Seminat·ul internaţional de la Budapesta 
a avut ca temii specifieul naţional �i u n i ­
V<'rsalitatea tPatrului. S-a lărgit ş i  spre 
flSensul culturii teatrale" (Jvan Bold iszar, 
directorul revistei " Szinhaz " ). " Eficienţa 
m itului" (Sedla Shender, Turcia) şi altele. 
Conceptele supuse discupei au născut con­
troverse Inflăcărate şi fructuoase. Căci 
după ce cineva a presupus că ar exista 
un .,teatru metafizic", favorizind ,.un lim­
baj internaţional" de natură a sfărîma 
,.barierele lingvistice naţionale" şi a pro­
duce .,o sinteză mondială", altcineva a 
întrebat de ce trebuie sfărîmate .,barie­
rele" sus-numite, ce anume ImpiedicA ele 
şi ce exemplu s-ar putea da de ,,mon­
dializare• a vreunui spectacol In aşa fel 
incit să nu mai putem recunoaşte nici 
unde şi nici de cine a fost făcut. Spiri-
tele s-au infierbtntat şi au Inceput să 
scapere idei, John Elsom (Anglia) a apre­
ciat că există .,teatru naţional", ,.teatru 
naţionalist", "teatru patriotic", dar n u  
vede cum s-ar materlaUza noţiunea de 
"teatru internaţtOnal" ; inţelege însă că 
spiritul internaţionalist al unor opere li­
terare sau scenice poate ajuta - dacă e 
autentic - la apărarea spiritului naţional 
şi la poten.ţarea atitudinilor antişoviniste. 
De aproximativ cinci secole trupe tea­
trale dintr-o ţară călătoresc In alte ţări, 
cu ceea ce a produs mai bun naţiunea 
respectivă In materie dramaturgică şi 
scel!ică, - am zis şi eu - şi experienţa 
s-a dovedit fertilă. Comprehensiunea s-a 
realizat - se realizează şi azi - nu prin­
tr-un .,limbaj supranaţional" (termen cu 
totul imprecis şi inoperant), ci prin in-
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1 ersceţii, uneori chiar osmoze (cum s-o 
întîmplat eu teatrul i talian in Franţa se­
eolelor XVI-XVII),  conf lucnţe, confrun-. 
tări , competiţii.  Iar cea mai înaltă înţe­
legere reciprocă s-a obţinut nu doar prin 
l i m baje teatrale, ci cu ceea ce se spune 
prin i n termediul acestor limbaje, prin 
valorificarea creatoare a tradiţiilor naţio­
nale, a spiri tului naţional . Internaţiona­
lizarea producţiei bulcvardiere - a sub­
l i niat un cll'legat francPZ - nu-i un răs­
puns la problemă, cac1 universalizarea 
prostului gust nu înseamnă şi difuziune 
a artei teatrale, ci  doar consecinţa unui 
dect d<:> clemodare şi senescenţă, Limba 
naţională a capodoperelor e un vehicul 
infinit  mai preţios in comunicarea intre 
popoare şi culturi. Succesele comerciale 
internaţionale - a subliniat Anna Ftlldes 
(Ungaria) - deznaţionalizează, nu au un 
aport viu la dezvoltarea gustului şi Inte­
legerii. E adevărat că translaţia dintr-un 
mediu cultural in altul se face cu multe 
d ificultăţi, dar experienţa marilor festi­
valuri internaţionale, ca şi experienţa re­
pPrtoriilor diverse ale orică rui  teatru na­
ţional, arată că se pot lansa mesaje ar­
tistice înţelese de toţi, fi'iră aft'ctarea i­
dentităţii spirituale a fiecăruia. 

Poate că tn viitor vom vorbi totu5l ln 
alţi termeni despre specificitate şi non­
specificitate - a insistat cineva. Dacă 
viitorul va acl;tce schimbări esenţiale in 
ceea ce priveşte structura socială şl po­
litică a statelor de pe planeta noastră -
a zis altcineva - �� se va lnstăplni o 
nouă idee de organizare a vieţii, - ceea 
ce sperăm şi dorim - e evident că, prin­
tre altele, vor suferi schimbAri şi terml­
nologiile. Deocamdată, lnsă, rolul naţiunii 
continuă să fie hotărltor In existenţa po­
poarelor şi toate conceptele culturale afe­
rente lşi păstrE•ază, ba chiar fşi sporesc 
sfera naţională In acest sens. 

Congresul al X-lea al Asociaţiei Inter­
naţionnle a Criticilor Teatrall, de la Aer­
l in, a adus în colocviu tema "Importanţa 
unui teatru intr-un oraş, intr-un teritoriu, 
intr-o ţară", dind posibilitate multora d in 
cei aproape 100 de delegaţi din aproxi­
mativ 40 de ţări să nareze cum stau lu­
crurile In baştinele lor, Am produs şi eu 
in!Ol'maţii şi consiăet·ente despre o lltra­
tegie culturală <:>xemplară, experienţa ro­
mânească a Teat rului Tineretului de la 
Piatra Neamţ, arătînd in ce măsură pro­
cesul de desprovincializare culturală, nli t 
ele ca racteristic ţă1·ii noastre, işi poate 
avea printre suporturi şi mişcarea teatrală. 
Margareta Bărbuţă a demonstrat că mul­
te din teatrele româneşti devin, pe rind, 
capitale ale mişcării teatrale, prin festi­
valuri şi colocvii dedicate cite unei teme, 
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reun ind i n  acel loc teatre şi �pccia l i�ti . 
Dinu Kivu s-a referit la descentra l izare<� 
t enlrală, oferind exemple din domeniul 
spectacolclor pentru copii şi al teatrului  
de amatori . Am ascultat cu interes refe­
rnt ul prof,.sorului est-german Ernst Schu­
nwcher, susţinind, printre altele, că şi 
bătăliile teatrale celebre contribuie la 
fizionomia unui oraş. Un delegat francez 
i n format şi spiritual a vorbit despre re­
laţia dialectică dintre oraş şi teatru, din­
tre spaţiul dat şi spectatorul care se dez­
voltă In acest spaţiu. Un gazetar sovietic 
a privit acelaşi raport din unghiul de ve­
dere al urbanizării şi creşterii insemnă­
tăţi i unei instituţii teatrale Intr-un oraş 
nou. Un critic american ne-a spus că deşi 
t eatrul de avangardă la New York sau 
Chicago ocupă un loc mic in suprafaţa 
marelui oraş, el are o pondere culturală 
mult mai importantă decit coloşii de pe 
Broadway, Un Unăr regizor de televi­
ziune din Berlinul occidental ne-a trans­
mis fine distincţii intre "teatrul regiona­
list" şi "teatrul de lnsemnătate naţio­
nalA", Intre "teatrul de infrastructură" şi 
cel "de suprastructură". Un olandez inte­
ligent ne-a vorbit despre puterea criticii 
moderne de a augmenta rolul teatrului 
in ţara sa şi despre capacitatea nf'fastă 
a criticii retnrdatare ele a-1 condamna In  
convenţionalism şi desuetudinf', Delegata 
portugheză s-a plins că televiziunea lusi­
tană nu e interesată de popularizarea ce­
lor mai bune creaţii de pe scenă şi mai 
ales de răspîndirea lucrărilor curajoase 
ale tinerilor, acestea avlnd lnsă parte de 
sprijinul oficialitAţli şi de căldura sti­
mulatoare a publicului, Tabla de valori 
se schimbă In funcţie de critică, iar cri­
tica e, acum, In bună parte, convinsă că 
noul se afirmă preponderent. Din păcat<', 
teatrul e concentrat in Capitală, prea pu­
ţin prezent sau total absent in f'l'll'in l t l'  
oraşe. Dl. Leonard Kodjo, distins i ntelec­
tual din Abidjan (Coasta de Fildeş) s-n 
referit cu tristeţe la faptul că, in ţara 
sa, deocamdată, oraşul (nu e nici un tf'a­
tru naţional) e un mormint al teatrului 
de tradiţie naţională, şi nu un factor de 
progres. Satul continuă să păstreze boga­
tele şi valoroasele tradiţii. D('Jegaţi araui,  
japonezi, argentinieni, sud-coreeni. turci, 
canadieni, finlandez! şi din alte părţi ale 
lumii au oferit date despre ce lnseamnii 
teatrul, azi, ln ţările lor, Peisajul cultu­
ral planetar, pollcrom, de o mare d i ver­
sitate ca reliefuri şi cllmate spirituale, 
ne-a reconfortat, prin priveliştea astfel 
doblndită, şi ne-a imbn,g?ţlt cu sugeo.,tii . 

E Invederat că schimbul de idei e pre­
ţios pentru cunoaşterea reciprocă şi pen­
tru apropiere ; iar dialogul veritabil, cole­
gial şi franc, tonlcizează spiritul. 

Valentin SILVESTRU 

Respiro 

la Weimar 

Plecarea la Wei mar -- unde urma să 
avem o adevărată zi de "recreaţ i e", faţă 
de r i t m ul extrem de i ntens de pînă 
atunci ni Congresului - a avut loc d upa 
eono;uman�a celei de-a patra (şi ulti ma) 
�Pd i nţe "p1� secţiuni" prevăzute. Hesp • ­
ram, i n t r-un fel, u�urat ; Margareta 
Biu·buţ;i �· Va lenti n Si lvestru (cei trei 
nwmbri J 'nml1ni ai AICT alesesem - i n­
dPp• ·mlc u t  unul de celălalt - să part i­
ci pil m  la lucrările acE-leiaşi secţiuni, a 
t reia, ,.Holul  teatrului în cultura urbană 
a secolu l u i XX") vorbiseră şi fuseseră 
ascultc'lţi cu interes, cu o zi înainte, f'U 
i m i  e x pusesem punctele df' vedere in  
legătu ră cu teatrul pentru copii ';oi tea-
1 ruJ de amatori chiar In aceeaşi dim i­
neaţ<i ,  ,.mam·i i"  îşi făcuseră deci ,.dato­
ria". PartPa grea se tf'rminase şi se părea 
(după cum aveau să afirme factorii res­
ponsabi l i )  că ne achitnscm de ca ono­
rnbil.  Mai  av('nm in faţă doar şedi nţa 
ph-nară finahi, avind ca punct de maxim 
i n tPJ"!'s niPgl"rPn noii conduceri a AICT. 

Plecarea s-a făcut cu autobuzele, pc 
In şapte seara, iar sosirea - nu la Wt>i­
mnr, ci in apropiere, !a Erfurt, unde a m  
fost găzduiţi - !Jf' l a  miezul nopţii ; in 
nofid a  orei înaintate, organizatorii au 
fost - şi dP această dată - ireproşabili. 
D i n  E rfurt, se i n telege, nu am văzut 
marP lucru, am admirat doar a doua zi 
d i m i J H•aţa, de la etajul 23 al hotelulu! 
la carP locuiam, panorama oraşulUI 
vPchi, care mă lăsa să înţeleg că am 
i nt rat in Thuringia, leagănul Nibelungi­
lor. Dar Weirnm·ul mă atrăgea ca un 

magnet, ca o altă Arcadie in care s.:i 
mă mindresc că am fost ... 

Totuşi, contactul cu Weimarul a mai 
fost a minat cu o clipă, de fapt cu o oră, 
pentru a ne îngădui un popas de recu­
Jegerc pe colinele Buchenwaldului. (Stra­
niu şi incrincenat sentiment de culpabl­

litatC', pentru un om care nici nu se 

născuse cind aici începuseră să fumege, 

di ncolo de coroanele seculare ale steja­

rilor, �i nistrele cuptoare 1) John Elsom, 
preşedintele ln funcţie al A.I.C.T. (avea 
să fie reales, de altfel), a depus o co­
roană de flori din partee Congresului. 

A fară ploua cu găleata şi Incercam ln 
zadar să-mi imaginez cum arăta pădu· 
rPa din jur vara pe vremea ctnd se 

p1 i mhn cu caiPa-:.ca pe aleile ei Goethe, 
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pe vremea clnd spiritul german nAscuse 
doar Insemnele cele mai Inalte ale uma­
nismului, n u  şi contrariul lor. 

In line - Weimar şi, aproape fără 
tranziţie, vizitarea casei-muzeu In care 
a locuit Goethe, In care a fost defini­
tivat Faust. In trecere, zărisem şi casa 
lui Schiller (in renovare), ba chiar şi 
celebrul hotel "Elephant" (alături e casa 
In care s-a născut Bach), ln care rezida 
- detaliu picant, dar nici geniile nu 
sint ferite de asemenea detalii - sedu­
cătoarea Lotte. Titanului din Weimar 
nu-i trebuiau mai mult de cinci minute 
ca să ajungă la ea. 

Am fost întotdeauna (poate şi pentru 
că in tinereţe am pradioat şi meseria 
de ghid) adversarul vizitelor grăbite, In 
grup, prin muzee şi locuri de rezonanţă 
culturală, vizite nepropice - după mine 
- pentru o cufundare profundă şi pro­
fitabilă in atmosfera celor ce le-au creat 
sau însufleţit odinioară. Totuşi, casa 
Goethe şi muzeul de artă (ultimul, pen­
tru a arunca măcar o privire originale­
lor t.ablourllor celor doi Cranach, pe 
care le ştiam destul de bine din repro­
duceri ). M-a bucurat mai mult plimba­
rea - de unul singur - pe străzile 
Weimar-ului ,  cind Incercam (şi citeodată 
aveam senzaţia că reuşesc) să aud ecoul 
paşilor lui Goethe, Herder, Schlller, 
Liszt, Gropius şi aUtor altora. Paradoxal 
- era o iluzie nu tocmai greu de creat, 
căci mă strecuram tot timpul printr-o 
mulţime de studenţi (atit de uşor de re­
cunoscut, in orice parte a lumii, şi In 
orice timp}, care imi dădeau senzaţia că 
respir acelaşi aer ca şi iluştri! mei pre­
decesori, aerul miraculos al acestei ve­
nerabile cetăţi universitare. 

Intermezzo-ul Weimar s-a incheiat -
pentru cohorta noa�tră poliglotă de con­
gresişti - cu un spectacol (făcea parte 
din ritualul imuahil al fiecărei zile), un 
spectacol surprinzător, căci pinA atunci 
crezusem - credinţă eronati\, dPsigur, 
ca orice idee preconcepută - că floarea 
teatrului est-german se găse��e la Berl i n .  
E i  bine, o asemenea floart exista 'l i  la 
Weimar (vor fi fost mai multe, dar 
aceasta ne fusese nouă hărăzită) şi era 
spectacolul regizorilor Peter Schroth şi 
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Peter Kleinert c u  tripticul l ui  Vol.ker 
Braun intitulat Sleglried - ln,elegerea 
(sau poate Conspiraţia - n.n.) femeilor 
- Furia teutonl. O piesA de o construc­
ţie ciudată, amplă, cu ritmuri de epopee, 
care relua mereu, obsedant, acelaşi mo­
tiv al naşterii şl perpetuArii războiului, 
Intr-un ciclu infernal ("rAzboi după răz­
boi", războiul care naşte rAzboi), ur­
mărit din negura Istoriei - luptele Nl­
belungilor - pinA la epocile moderne ; 
plutea din nou, şi In sală, amlnllrea 
Buchenwaldulul. Război ln care o parte 
din vină revine şi femeilor - ca factor 
instigator (de unde şl ideea conspiraţiei, 
ale cărei rădăcini se regăsesc In conflic­
tul dintre Brunhllde şi Krimhilde), dar 
căreia ultime şi definitive victime li 
sint, etern, aceleaşi femei . Text com­
plicat (şi mai complicat de urmărit pen­
tru mine, cu cunoştinţele mele mai mult 
decit aproximative de limbă gennană), 
arborescent, dar pe care li simţi vigu­
ros şi plin de patimă. 

Spectacolul, la rindul său, era ieşit 
din comun. Folosea o varietate deru­
tantă de formule artistice (" preistoriR .. 
era relatatA cu ajutorul teatrului de pd­
puşi, pentru ca vremurile mai apropiate 
să fie punctate plnă şi de proiecţii ci­
nematografice), tratat, In gpneral, Intr-o 
manieră violent expreslonlstă, încărcată 
de simboluri, abundlml In scene şocante. 
Şocante fnsă numai pentru moment, 
pentru că imediat le lntulal perfect inte­
grate, necesare montArll. De altfel, vlo­
lenţa era mal mult imagistică şi perma­
nent subliniată de Jocul excelent, de o 
maximă dăruire, al interpreţilor prind­
pali (i-am remarrat In spPcial pe Karin 
Schroth Brunhllde, Martlna Schu­
mann - Krimhilde, Detlf't Heinb:e -
Slegfried şi Bernd Lange - Hagen). 

... Ne-am intors la Berlin spre ora trei 
noaptea, încărcaţi - eu, cel puţin - de 
sunete şi imagini - unele nebuloase, 
altele incă vii, percutante - cu nostal­
gia unui sejour mai lung (cine ştie cind 
realizabil ?) la hotelul "Elephant", la 
umbra lui Goethe şi a Lottel, 

Dinu KIVU 
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PRIMA 1 NTÎLNIRE 
MO NDIALĂ 
A REVISTELOR DE TEATRU 

Condiţia jurnalismului 
de specialitate 

S-au abordat multe subiecte, dintre 
cele mal felurite, la Prima intilnire mon­
dialA a revistelor de teatru, ţinutâ, nu 
de mult, la Messina-Taormina (Italia). 
Şi asta nu pentru că participanţii, vă­
zlndu-se lnUia oară In viaţa lor, ar fi 
avut să-şi mărtw·isească atitea lucruri, 
Incit numai la o selecţie nu le-a stat 
gindul, ci pentru că, In general, reuniu­
nile culturale internaţionale dau fiecărui 
participant, In numele schimbului fruc­
tuos de Idei, dreptul de a spune cam tot 
ce-i trece prin cap. Astfel, s-a Intimplat 
că unit delegaţi s-au mărginit la o pre­
zentare, mai mult sau mai puţin critică, 
a teatrului din ţara lor. Alţii s-au oprit 
la propriile publicaţii, In efortul, firesc 
pentru nişte redactori-şefi, de a ne con­
vinge că merită cumpărate. Dacă multe 
subiecte abordate au fost rodul unei 
clipe de divagaţie intelectuală, ca să nu-i 
zicem, gen "hal, si spun şi eu ceva", cel 
vizind situaţia revistelor de teatru in 
lumPa de azi s-a dov�tlil  de o nPcf's i:ate 
orgamca. Din înregistrările multor in­
tervenţii, ca şi ale multor convorbiri 
bilaterale, s-a conturat adevărul că, pen­
tru revistele din lumea occidentală in­
deosebi, e vorba de o chestiune de viaţă 
şi de moarte. Şi, acE'asta, din mai multe 
motive. Unul nr ţine de condiţia gene­
rală a presei in econom ia de piaţă. Ca 
să poată exista, o publicaţie occidPntală 
trebuie să SE' vîndă. Şi, ca �ă sP vîndă, 
ea trebuie, in virtutea unei logici n("­
cruţătoare, să i ntereseze publicul pl;W­
tor. Or, publicul plătitor, cum, de a l t­
fel s-a evidC'nţia t In cadrul intil n i r i i .  nu 
prea face pasiuni pentru comentari ul clf' 
inaltA spt:'cialitate. Dacă vrea CPVa e l ! ·  la 
o rt:'vistă de teatru, atunci, mai mul t ca 
sigur, el Vrf'a amănunte d i n  viaţa mari­
lor vedete. In primul rind. Şi,  in al eloi­
lea rlnd, un răspuns precis �i  scurt (cit 
mai scurt posibil) dacă mC'rită sau nu,  
in acea seară, să lase telev izorul .,au cli�­
coteca şi să bată drumul pînă la o salii 
de teatru. Din această tlepPmlenţă r;d aiă 
de buzunarul clientului se naştC' d i !Pma 
unei reviste de teatru. Sau se vinclP. dar 
coboară nivelul intelectual al d iscursului 
pfnli la pierderea specificităţii, sau 151 
păstrează ţinuta teoreti că, dar nu se 

v inde. Un a l t  motiv trim i tP la condiţia 
teatrului  i n  l umea de astăzi. Nu e o 
noutate di revistele de teatru depind 
tie interesul publicului faţă de viaţa 
scenei .  Numărul şi tirajul publicaţiilor 
sint cond iţi onate, fn economia de piaţă, 
de voga domeniului tratat de aceste pu­
blicaţi i . Dacă se caută motocicleteie, e 
limpede că presa dedicată motocicletelor 
va cunoaşte o dezvoltare spectaculoasă . 
iar ziarişti i cei mai căutaţi vor fi doctorii 
decenţi In ghicloane şi portbagaje. Din 
nefericire, teatrul, conc-urat azi de către 
alte instituţii estetice, mult mai comode 
pentru consumator, şi-a diminuat simţi­
tor pu!Prea de seducţie asupra publicu­
lui. De aici, o subc;tanţială reducere a 
mteresului comercial faţă de publicaţi ile 
teatrale. Majoritatf'a participanţilor au 
denunţ;,t, în cadrul Intilnirii, pericolul 
reprezentat nu numai pentru revistE'le 
de teatru, dar şi pentru j urnalismul de 
specialitate, in general, de marile coti­
cliene şi magazine. Jurnalele şi magazi­
nele' de mare tiraj se ocupă, la rindul 
lor, de teatru. Pentru revistele de teatru 
această preocupare, efect nu al dragostei 
<1Pvoratoare faţă de scenă , ci al intere­
sului pentru creşterea tirajului, constituie 
un dublu pericol. Unul ar fi faptul că, 
astfel, cotidienele răpesc revistelor de 
teatru o mare parte din cumpărături. 
Cititorul de azi, excluzind , fireşte, pe 
fanaticul scenei , găseşte, într-un mare 
jurnal ,  in materie de teat ru, acel m ini­
mum ele in formaţie' de care are nevoie, 
7q nic,  orgol iul său dn a trecP d rPpt om 
c • t l t ivat .  Cine-'<i mai permite, deci, să 
cU 'llpc•n! o rev istă dP teat ru , d nri zia­
rul proaspăt luat i-a oferit, concentrat �i  
a lături de sport, curse de cai, politică 
si incendii tot ce-i senzaţional In arta 
�cen ică 7 ' 

Un altul ar fi faptul că marile coti­
d ienf' abordind teatrul sub semnul re­
pc•7 ic i'un ii -;i al senzaţionalulul, creează 
ci t itori lor 1 10 anume orizont de aşteptare 
faţă de jurnalismul teatral. Cumpării­
tori i publicaţi ilor de teatru vor căuta 
in pagin ile acestora gl:!nUl de articole 
impus, ziln ic, de către marile jurnalr.. 

1\rPstea ar fi. pe scurt, dificult�ţile cu 

carP se confruntă, azi, revistele de teatru. 
Tn c iuda lor, acE"ste reviste continuă să 

a par<'i. Şi In apariţia lor !şi spun cuvin­

tul ch iar aceste d ificultăţi. E atit de dra­
tr. a l ică sE"m nalarea dificultăţilor prin 
c a re trec revistele de teatru, lnclt ea 
const itui e  unul d intre cele mai lntere­
•.a n tP materiale publicistice. Aşadar unul 

d i n tre punctele care fac ca revistele de 
teatru să fie cumpărate In continuare. 

Ion CRISTOIU 
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FISE .. 
J.\ 

�icolae Oălce"cu 

PEi'rfRU O 
·rEJ.\ ·rauLUI 

Scenă din "Bălcescu" de Carnii Pelr!!scu 
cu Mihni PotJescu in rolul titular, Tea­
trul Naţional din Bucureşti  

Momentul 
în istorie 

revolutionar 
şi pe scenă 

1848 
( I I )  

l'C'rioada următoare el i n  istoria teatru­
lui românesc, situată intre cele două raz­
boaie mondiale, îi aduce dramatuq:(iei 
naţionale inspirate de momentul revolu­
ţionar 1 848 o prezenţă mult mai denso"o, 
explicabilă. mai ales irt anii '30, şi prin 
sen t imentul de indatorire patriotică pe 
care l-a resimţit cultura noastră in faţa 
acceselor revizioniste privin d  tratatul du 
la Trianon. Aceluiaşi moti\" i i  răspunde 
şi apariţ ia, aproape exclusivă, in acenshi 
dramaturgie, a lui Avram Iancu, căruia 
i s-au dedicat nu mai puţin de ci nci 
piese, semn·ate de Ioan Pop-Floranlin 
(1 924), Tudor Gollia ( 1 928), Lucian Blaga 
(1934), Tiron Albani (1934), Al. Ceuşianu 
(1936), majoritatea tipărite şi unele j ucate, 
la teatrele naţionale din Bucureş1 i şi 
d i n  Cluj, Desigur, dintre ele rămîne de· 
fini tiv in panteonul dramaturgiei româ­
neşti , datorită valorii Pi literare, inclusiv 
unei evidente tMtral ităţi originale, doar 
una : Avram Iancu de Lucian Blaga, edi­
tată la Sibiu in 1934 şi p rezentată in 
premieră absolută la Teatrul Naţional 
din Cluj in seara dt' 29 ianuarie 193:i , 
20 

sub d i recţia ele scenă a lui Ştf'fan Bra· 
borescu şi in regia lui Vi n ti lă Hădule!>CU 
şi E m i l  Josan, avind o d istribuţie d!' 
fruntaşi  ai  scenei ardelene (Sili Mun· 
tea n u, Nicu Dimitriu, Nae Voleu, C. A. 
Russei, Titus Lapteş, Sorin Gabor şi nlţ i i )  
i n  mijlocul cărora a strălucit, intruclli·  
pindu-1 pe Iancu, Ion Tâlvan, de o ase· 
menea manieră incit spectacolul a intru· 
nit cel mai mare număr de repr('zentaţii 
al  stagiunii ( 12) ; el a fost reluat tnsă, 
in sezonul următor şi apoi in nnii  1940-
1943 (in rr>fugiu la Timişonra), de încă 
douăzeci ele ori, pentru a se situa , nst· 
fel, intre primele zece mnri succese alo 
intr!!gi i  istorii a scenei clujcne din peri· 
oada interbelică, la oarecare distanţă da 
fruntaşa .,clasamentului", O scri�toat·e 
pierdutA (56 de spectacole), dar foarte 
aproape de comediile Titanic-vals de 
Tudor Muş.atescu (3i spectacole) şi O 
noapte furtunoasA (35), şi inaintea unor 
opere.> dramatice obişnuite din plin cu 
recordurile de public, precum Patima 
110şie ele M ihail Sorbul, Vlaicu-Vodl dq 
A .  Dnvila, melodrama Doi sergenţi de 
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C .  I :ut l i  �au !' lern ul Avar al lui Molil�r& 
( H•z i i\tu·el Butean u , Teatrul române!lic 
in Ardeal şi llanal, Timişoara, 1945). Iz· 
b i n cla dC' la Cluj a fo�t urmată curind 
ciP omagiul  primC' i  scene a ţării, care 
� i -a cleschb s tagiunPa la 15 septembrie 
1 �l:J�1 cu Avram Iancu, sub bagheta regi· 
zora lii a lui Ion Şahighian şi In decorul 
d e  1 1 1 1  .. n•<d ism s i n t etic'' semnat de Traian 
Cunwscu, Piesa a fost foarte bine pri· 
m i t[t şi la Bucureşt i  (unele �intezc de 
ist orii' l i terară con temporane faptului -
<(, .  l'XPm plu cl' l < ·  alc:i t u itc de Eugen Lo­
vi nescu, D. :M uri'iraşu, Ion B iberi - con· 
siclerin cl-u ch in r cpa mai valoroasă di ntr" 
l ucrftri le d ramatice blagienc) ; spectacolul 
s-a bucurat şi 1'1 - cu George Calbo· 
rea n u  in rolul titular, cu N. · Dim: triu 
N. Brancomir, Toma Dimitriu, Mariett11 
Sadova, Elvira Godeanu, 1\. Pop-Marţinn , 
Niki Atanasiu şi alţii - de un �ucce:· 
cert, făci nd serie şi prilejuind autorului. 
.aflat In misiune diplomat ică In Bernn, " 
scrisoare de mulţumire arl rl'sată tl i rPcln·  
1·ului Paul Prodan ,  in carP se ar{ttn Pmo· 
ţionat de faptul că ,.C'cou\ a fost i ncon­
testabi l  frumos, iar ci t·cotaşi i ap1·oa p1' 
i nexistenţi "  (vezi Ionn Massoff, Teatrul 
I"Omâne!lic, voi. Il, Ed. Minprvn, BucurP�ti. 
1978, p. 231). 

Important in l'pocă, răsunetul p i esl'l 
lui Blaga a răzbătut, viu, in contPmpo· 
raneitatea socialistă, prin reed itări pt•rio· 
<lice şi chiar dacă reprPzentarea tC'xtulut 
s-n rezumat pînă acum la citeva preminc· 
(două in spectacole-compuse, la "Noltara" 
tn l !lfi7 şi la Sibiu ln 1968, a treia In 
Galaţi, in 1979), influenţa lui pozi l i d  
.asupra crE"aţiei p e  aceMtă temă din dece­
niile 7 �i 8 rămlne indiscutabllă, ntft �ub 
raportul viziunii  literare, cU şi al celei 
istorice, Ar fi de reţinut, de pildă -
fără a intra in amănuntC' exterioare rin­
<luT'IIor de faţl'i - că aura tragică n erou· 
lui (alimentată intr-o anume măsură, p1·in 

·Şt. O. Iosif, şi  din sursa teatrului isto­
ric romAnesc tradiţional) nn 1-a lăsat i n ·  

.<Jiferent pe Paul Everac, atunci cind n 
-creat - cu mare forţă de sugPstie - cri 
dintii după Eliberare, In admirabilul �r.u 
·Iancu la HAlmagiu (Scinteia, 1967 : vo· 
lume in 1971, 1978 ; premieră la Pite.<;;ti 

·tn 1972), profilul eroului, dindu-i consis­
tenţă tocmai prin atmosfera de intrare 
In legendă care U marchează, apoteotic, 
-sflrşitul ; după cum nu i-a lăsat indifE'­
renţl nici pe Mircea Micu şi Mihai Mă­
niuţlu (stagiunea 1977/1978. Teatrul Na­
ţional din Cluj-Napoca, re:;pectiv stu­
.<Jioul de teatru I.A.T.C.), care vor trata 
subiectul In spiritul lui Blaga, dar, din 
păcate, fără marea reuşi·tă a acestuia . 
Din perspectivA istorică, punctul de por­
nire realizat de autorul Poemelor luminii 
s-a im pus, in linii generelP, şi In pie�ele 
ulterioare inspirate de existenţa şi de 
lupta lui Avram Iancu, ale maselor popu­
lare asuprite din Transilvania momentu-

lui 1648, piese de o factură ma i mu lt 
�'lU ma i puţin documentarA, semnAte 
de Al .  Voilin (revista Teatrul, 1968 ; 
\Patru! Nn\ional din Cluj-Napoca, 197 � '  
Pavel Bellu ( 1  :J72) ş i  Stelian Vasilesctr 
1 1 978), dorind , cu elan patriotic, s<' 
lducă In faţa lectorului sau specta­
torului cit mai mul le fapte din viaţa 
eroului, cît mai mu ltă istorie, evocată dE' 
fiecare după puterile �ale literare. Nu 
l ipsesc , in gem•re, d in aceste lucrări , 
momentele-ch<'ie ele la care pornise şi 
Hlaga cauzele revoluţiei d i n  Transilva · 
nia şi cl1•butul ci, m<'rsul "fatal" al evc>­
nimentelor spre conflictul armat , episo­
dul tragic Ioan Dragoş, intilnirea "Craiulu i 
munţiloi'" cu Nicolae Bălcescu, episodul 
Pelnghia Iloşu, moartea lui Janc�a - tra­
tat<', · fireşte, diferenţiat şi in acord cu 
rPzullatelt• cercetărilor ştiinţifice de spe­
cialitatP din etapa in cara au fost elabo­
rate piesele rPspect ive. Opţi Unea teatrelor 
pl'n tru at:'Nlstă dramaturgie In intregul ei a 
fost moderată (numărul total al premiere­
lor se opreşte la 6), in unele cazuri (Paul 
Ev('rac, Al. Voitin) ch iar prea moderati'• 
în

· raport cu vnloarea pieselor, ceea ce 
lim itează şi posibilitatea noa�lră de n 
PX<•mplifica, ţinind seama, fir-eşte, şi de 
cali totea medie nu foarte e!evată a �ppc­
tacolc>lor realizate ; din rindul acestora 
sP cuvine a menţiona totuşi creaţiile lui 
Nicolae Iliescu (1971 ) şi Emi lian Bl'lcin 
(1977), am bii , intPrpreţi ni  rolului t i tu lar, 
la Teatrul Naţional d in  Cluj-Napoca, in 
re�ia lui Val Mu;:ur. resp('ctiv Dan 
Alecsandrescu, apoi vibraţia pntriotică a 
montări i lui Mariu� Popescu dP In na in 
Mar!' (1972) şi mai ales sobrietatea emo­
ţ ională a dPm!'rsului regizoral datorat lui 
Ion Olteanu, la Bacău (1978), fără a ne­
glija prezenţa atit dP promiţătoare a lui 
Adrian Pintea şi a regizorulu i Alexa nd rn 
Dnbija in spectacolul studenţesc din 1 977. 
ln acPenşi arie a reflectării ewoni men tP­
lor el in Transilvania anilor 1848-1 849 de 
pp poziţiile ideologic(' şi estetice ale con­
temporaneităţii social iste, se Inscriu , tot­
odată, acf'le lucrări d ramatice In care ac­
cPn t ul cadco pe I'Vocarea participării ,  ală­
turi de rl'voluţionarii români sau in 
sprijinul acţiunii lor, a unor personalităţi 
progresiste din rindul populaţiei maghia­
re, scocuie')ti şi săse!)ti (de exemplu GaiJOI" 
Aron de Sornbori Sandor, jucată cu suc­
ces la Teatrul Maghiar de Stat din Sfiatu 
GheorghP în 1969, sau Procesul lui Stefan 
Ludwig Roth de Christian Maurer. pre­
ZC'ntată in premieră la �ectia l!;ermană n 
Teatrului de Stat din Sibiu In 1976). O 
C'Vocare plină df' i ntere-- a atmosferei 
paşoptiste, transfigurată patetic in 
�ensibilitate cărturărească, intr-un fel 
autobiografică. a dat, in sfirşit. Ion 
Arad, intr-o piesă intitulată semnificativ 
Nu pot !liA dorm (revista Teatrul, 1!)78 : 
Teatrul Foarte Mic, 1982), unde, prin 
mijloace variate, poate nu perfect rotun-
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jite, apar, in jurul lui Timotei Cipariu, 
nu numai personajele eroice in sens mi­
litar ale vremii (precum Iancu şi căpi­
tanii săi), ci şi cele intrate deopotrivă 
in istoria culturii (precum Aron Pum­
nul, Papiu Ilarian, G. Bariţ, S. Bărnuţiu, 
Treboniu Laurian, Nicolae Bălcescu, Ste­
fan Ludwig Roth, Andrei Mureşanu), edi­
ficiul comemorativ al luptei moţilor pen­
tru l ibertate socială şi naţională, la mij­
locul veacu lui trecut, consolidindu-se ast­
fel şi plin liantul dăinuirii spirituale a 
poporului român. 

Aparent paradoxal, deşi este, din in­
treg teritoriul locuit ae români, locul 
unde revoluţia paşoptistă s-a realizat ca 
entitate politică in cel mai inalt grad, 
Muntenia a furnizat dramaturgiei, in 
raport cu numărul lucrărilor inspirate de 
evenimentele transilvănene, mai puţin 
de un sfert. Situaţie, totuşi ,  pe deplin ex­
plicabilă, pe de o parte prin intensitatea 
umanA şi prin durata net superioare ale 
acestora din urmă ; pe de altă parte, prin 
aceea că reflectA, ca pe un dat al con­
ştiinţei publice, problematice existenţei 
Transilvaniei, de drept şi de fapt, in 
o::uprinsul statului naţional român. Şi 
'otu.5i, destinul tragic uman şi 
oolitic - al unui Nicolae BAlcescu ar 
fi fost şi ar fi, evident, de naturA să 
"-UScite mai mult interesul dramaturglei 
Haţionale. Ceea ce nu s-a intimplat, deo­
camdată, decit in puţine cazuri, nici unul 
la valoarea modelului istoric invocat, 
chiar dacă piesa lui Carnii Petrescu, edi­
tată in 1948, cu prilejul sărbătoririi cen­
tenarului revoluţiei paşoptiste, are certe 
valori literare şi dramatice, indreptăţin­
du-ne a o considera ca punct de plecare 
pentru noua dramaturgie istorică româ­
nească. Această calitate, in care trans­
pare timbru! specific teatrului creat de 
Carnii Petrescu in ansamblu dar indeo­
sebi sunetul particular al 

'
1u1 Danton 

(1925), este uşor de recunoscut şi tn BAl­
cescu, plin ardenţa intruchipărli ideii de 
revoluţie, prin caracterul reconstitutiv 
al compoziţiei, prin sugerarea osmozei 
intre omul "autentic" şi omul "proble­
matic", prin capacitatea scriitorului de a 
realiza, teatral, "o formă a discuţiei Ideo­
logice" (Tudor Vianu) ; ea, această In­
contestabilă calitate, nu mai produce lnsă 
un erou de amploarea Cf'lui inspirat de 
Revoluţia Franceză, pc>ate şi din cauza 
absenţei unui personaj-opozant, prin 
care Bălcescu să se fi putut confrunta 
fie cu poziţia Danton, fie cu poziţia Ro­
bespierre, in loc de a le contopi intr-o 

unică individualitate, procedeu nefast 
progresiei conflictuale a piesei . Criticul 

Pompiliu Constantinescu avea, desigur, 
dreptate să considere, in 1932, "chipul 
lăuntric" al lui Danton drept .,prea li· 

terar şi lipsit de impulsuri catastrofale" 
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(Vremea, 1 ianuarie), iar faptul a de­
venit in Dlilcescu, peste ani, şi mni evi­
dent, in absenţa unei opoziţi i umane care 
să-i fi conferit eroului o capacitnte de 
reacţie dramatică pe măsura uriaşei sale 
staturi revoluţionare şi intclcctualc , n�a 
cum ne apare ea în reali tatea i stori c[! .  
Toate acestea explică, fireşte, pinf1 l a  u n  
punct, de ce piesa a fost mon tat·! pină 
acum numai in cîteva premiere, la t ea­
trele naţionale din Bucureşti (15 apri l ie  
1949, regia : Sică Alexandrescu), Cluj (6 
ianuarie 1953) şi Iaşi (15 octombrie 1964 
regia : Crin Teodorescu), precum şi 1� 
Teatrul ., A. Davila" din Pitesti (13 de­
cembrie 1 968. regio Consta�tin Din is­
chiotu) ; demersuri teatra l e  cnre nu s-nu 
impus, nici ele, în memoria r'ontempora­
ne

.
ităţii, cu excepţia celui din capitalil, 

prm valoarea spectacolului in ansamblu. 
dar în primul rînd prin creaţia neuita­
tului Mihai Popescu in rolul titular Ma­
r·elui actor - dispărut, din păcate,' prf'­
matur, in H l53 -. artei sale de> a instaura 
in scenă acea sobră febri lita te a lucidi­
tăţii, acea incandescenţă lăuntrică un ică 
de natură să transforme exemplari latea 
ideală în fapt scenic, i se datorează, in 
bună măsură, aura ., clasică" de care a 
rămas inconjuratA piesa ; o aură ce lasA, 
deocamdată, tn umbră alte citeva tn­
truchipări drama tice ale lui Nicolae 
Bălcescu, fulguran te, prin caractPrul lor 
episodic, aşa cum se tntimplă, de pildA, 
în menţionatele piese dedicate lui A vrnm 
Iancu de către Al. Voitin şi, in urmă, de 
către Stelian Vasilescu. Acestora se cu­
vine a le adăuga o reuşită insolitli � 
Europa, aport - vlu sau mort ! de Paul 
Cornel Chitic (revista Teatrul, 1979 ; Tea­
trul .. V. 1. Popa" din Birlad, stngiunea 
1 982-1983). Reuşită, pPntru că, in absenţa· 
fizică a eroului care ingrijora prin viru­
lenta ideologică şi anvergura Internaţio­
nală ale acţiunilor sale marile imperi i  
absolutiste din Europa momentului 1648. 
autorul izbuteşte a ni-l configura totuşi, 
din întrepătrunderea conflictelor apnren t 
lăturalnice, ca reverberaţie a unuia dintre 
cele mal Inflăcărate spirite revoluţionare 
ale vremii : insolit!, pentru că, rămlnind 
tn terenul istoricităţii, autorul scrie­
această piesă despre epoca daM Intr-un 
registru poetic modern (poate chiar şocant 
la prima vedere, poate nu Intru totul 
şlefuit), in care personalităţile retrograde 
implicate sint tratate burlesc (vezi Mir­
cea Ghlţulescu, O panoramA a literaturii 
dramatice române contemporane, Dacia , 
1984, pp. 259-260), rezultind un efect de 
distanţare apreciabil prin forţa lui sati­
rică, dar puntnd In evidenţă totodată 
contextul tragic al "Jocului". 

N-ar putea lipsi din tabloul desfăşu­
rării evenimentelor evocate In literatura 
dramatică inspirată de momentul 1848' 
menţionarea altor personaje-personalităţi 
ale vremii, prezente Intr-un fel sau altul, 
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cu funcţie episodică, In exemplificările 
noastre, cum ar Il : Alexandru Ioan Cuza, 
Vasile Alecsandri, Ion Eliade RAdulescu, 
Ion Ghica, C. A. Rosetti, fraţii Goleştl, 
Ion Brătianu, Kossuth Lajos ş.a.m.d. ŞI 
n-ar putea lipsi, mai ales, din acest ta­
-blou, relevarea densităţii foarte mari 
�aproximativ două treimi din total) a 
personajelor - nominalizate sau nu -
Intruchipind oamenii "de rind" care au 
făurit, in ultimă analiză, dăinui rea lu· 
crării istorice de acum 140 de ani : io­
bagii răsculaţi din Transilvania, ImpreunA 
cu tribunii şi sprijinitorii lor din alte 
clase şl categorii sociale, meserlaşii, ţă­
ranii şi Intelectualii progresişti din toate 
tArile romAne (Inclusiv cei aparţlnlnd 
altor naţionalităţi), reprezentanţi - in 
unele piese - ai populaţiei oprlmate. 
nevoiaşe, din diferite ţări, bătrlni şi tl· 
neri, bărbaţi şi femei, citeodată chiar şi 
copii, Intr-un cuvint, acele întruchipări 
care zăbovesc pe scenă mal puţin (nu 
o datA sclipitor 1), configurlnd InsA, im­
preuna, cu o caldA vitalitate, cu farme­
cul şi culoarea lor nelntrecutA, ceea ce 
numim, sintetic, poporul. 

Avem, finalmente, In faţă o frescă so­
cialA şi umană amplă, reflectind In esenţă 

o realitate Istorică exprimată prin peste 
cinci sute de persouaje, nAscute pe la In­
ceputul veacului trecut, marea lor majo­
ritate In ţările romAne, provenind prac· 
tic din toate stArile sociale ale timpului. 
Este o lume acest univers uman al citorva 
zeci de piese pe care scriitorii români 
le-au creat de-a lungul unui secol şi 
ceva, unele tipărite, altele jucate şi vă­
zute de cel puţin un sfert de milion de 
spectatori, In reprezentaţii date la Bucu­
reşti, Cluj-Napoca, Iaşi, Timişoara, Boto­
şani, Piteşti, Baia Mare, Sibiu, Sftntu 
Gheorghe, Bacău şi Blrlad, la sediul tea­
trelor şi In turnee, anagajlnd un numAr 
de slujitori ai scenei - artişti, muncitori, 
tehnicieni - de două orl clt acela al per­
sonajelor interpretate. Un univers dra­
maturgie şi scenic bogat ln idei, cuprin­
zător In caractere, variat In soluţii artis­
tice, de o mare diversitate stilistică, prln 
care teatrul românesc s-a alAturat artei 
şi culturii naţionale, cu plusul său spe­
cific de emoţie şi de eficienţă formallvă, 
In spirit revoluţionar şi patriotic, Intru 
clnstirea unul moment crucial din Istoria 
românilor şi a Europei. 

Mihai VASILIU 
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Ancheta 
noastră 

Locul dramaturgie� m preocupăr i le 
critici i şi istoriei l i terare ( 1 1) 

1 )  Ce loc ocupă dramaturgia în activitatea dumneavoastră ? 

2) t\rgumcn ta(i-vă punctul de vedere. 

3) Dacă aţi  scrie o istorie a teatrului, la ce autori , piese, regi zol'i v-aţi 
opri ? 

4) Cum se încadrează teatrul intre celelalte arte ? 

Stefan Cazimir . 
1 Luind in trebarea ad litteram, a5 

putea răspunde scurt : nici unul. 
Dacă lnsă mi se îngAduie s-o re-

formulez ("Ce loc ocupă teatrul i
_
n ncti­

vitatea dvs. ?"), atunci lucrurile se 
schi mbit iar o dată cu Ple şi ră�punsul : 
un lCic �p i lnl. ln m u ncn oric<irui profe­
sor si cu ni it mni m u l t a unui pl·ofc>sor 
de 'liiPra turii, componPn ta tcntralii dPţ ine 
o mare i nsemnittat c. S-a spus de mul t 
că scenn P o cated rii. Catedm, In rindul 
ci, c o scenă. Cine ignorâ act'st adevă r 
atunci cînd urcă pe podium il va şti cu 
siguranţă atunci cind coboară de acolo. 
Omul de la catedră e şi autorul textu­
lui pc care-I expune, şi regizor, şi In­
terpret. Dacă interesul trezit de el s-ar 
restringe la pl"ima dintrP calităţile men­
ţionatc>, studenţii i-ar citi conştiincios 
cărtile şi ar ocoli sala de curs. 

2 L-am argumentat. 

3 Ah, deliciosul joc de societate, pe 
care-I tot jucăm �i nu ne ma 
săturăm dacă aş fi ceea ce nu 

�înt, dacă aş n imeri pe o insulâ pustie, 
dacă aş selecţiona echipa naţională de 
popice ... dacă aş scrie o istorie a teatru­
lui (eventualitate la fel de probabilă ca 
si  cele enumC"rate mai sus), n u  m-aş 
�pri la nici un autor, la nici o piesă, 
la nici un regizor, pentru că o istorie 
care se "opreşte·• la unul şi  Ia altul, 
adică juxtapune mici monografii ,  nu e, 
la drept vorbind, istorie. M-aş ocupa 
exclusiv de procese, de direcţii, de flu­
xuri cvolutive, in cadrul cărora autorii, 
piesele, regizorii constituie simple re­
pere, mai mult  sau mai puţin notabile, 
mai mult sau mai puţin relevante. Gra­
dul lor de relevanţă nu e, firesc, un 
dat ap1·ioric, ci rezultă exclu�iv din m o­
dul de a .. povesti" al istoricului,  din  
coerPnţa sc'enariului inventat de el. 
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4 Si  aici simt nevoia unor p recizări , penu·u a nu transforma răspunsul 
i nt r-un capitol de tratat. Aşadar : 

cum se încad rează astAzi teat rul intre· 
c•plel.al te  arte ale spectacolului 1 Răs­
pund : locul care revine teatJ·ului este· 
unle, Pe cind cinematograful şi televi­
ziunea ne propun spectacole "in conser­
vă", teatrul ne oferă spectacole Y i i .  Dacă 
nu mă pot duc!' astăzi la film ş i  amirt 
pe miint• sau poimiine, ştiu că voi VPUC'l 
nct'ln�i fi l m . Dncă nu mă pot duce nstiizi 
In c·u t.ar<' pi<'să de tentl·u şi amin pc:-­
sitpliunina viitoare, ştiu că voi vedea 
alt  spPctacol. Acest sentiment al unlci­
!<i\i i nctului nrtistic modelc•azil inh·-un 
chip a pnrl<' t·plnţia intre emitent şi  rP­
I"Pptor şi conferei emoţiPi estetice o cali­
tate incon îundabilă. 

AL Călinescu 
1 2Legăturile mele cu teatrul, ş i lrr • special cu "Teatrul" (cu revista, 

vreau să spun), au fost, la un mo­
ment dat, destul de strlnse. Prin 1969 
sau 1970, redactorul-şef de atunci, Hadu 
Popescu, mi-a propus (la Inceput, bine­
Inţeles, cu titlu de Incercari') să scritr 
cronică dMmatlcă şi să ,.acopăr" viaţa 
!Patrală a Inşului şi, pe cit se poate, a 
judeţelor elin jur. Singura condiţie core­
mi �e punl:'a era să nu cad in "patriotism 
local", s!i C"Omentez spectacolele obiectiv 
şi  fiiră nici un fel de inhibări, Ce puteam 
să spun ? Tînăr eram, mi se părea că, 
In ce priveşte mediul teatral, ., de nimeni 
nu depand", aşa că am acceptat propu­
nerea, ba chiar cu mnre entuziasm �i· 
poftă de lucru. Am seris cronică teatrală, 
cu unele Intreruperi ,  aproape un dece­
niu şi jumătate, respectind, cred eu. 
clauza principală a "contractului", aceen 
care viza obiectivitatea aprecierilor. N-am 
reuşit însă să fac plănuitele deplasări 
la Piatra Neamţ, Botoşani, Bacău etc., 
limitîndu-mă la zona Iaşului. A fost o 
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e x pPt'iPnţă d i n  multe punc t e de vedere 
:ex trem d" interesantă şi pe care nu o 
regret nici o clipă. Cronica teatrală are 
.alte exigenţe deci t cronica literară �i va­
lorizeaz;i in mult mai mare măsură ceea 
-ce aş numi , iertaţi-mi termenul cam t)re­
ţios, imedia leţen percepţiei . O carte se 
citl'�te P<' indelete, cu creionul in mină, 
-subli niczi. revii, nolczi , fişezi � .a .m .d . ; 
5pectacolul teatral te obligă la o concen­
trare maximă, impresiile de moment se 
adună, se suprapun, sint necesare de­
-ca ntnrPa, filtrarea lor, memoria - cea 
vizuală, in primul rind - joacă şi ea 
'1.111 rol · important, trebuie să reţii atit 
i maginea de ansamblu, "atmosfera", cit 
-şi detali ile ...  Pc scurt, un exerciţiu i nte­
lectual pasionant, care îţi ascute privirea 
-şi t e  învaţă să "!nmagazinez i" impresiile, 
-sft ., fi xezi" reacţiile spontane, imclliate . . . 
Sigur, cineva ar putea obiecta că, dacii 
am aşa o bună părere despre cronica 
d ramatic{!, e de neînţeles de ce am aban­
donat-o. Explicaţiile sint, In fapt, ci t se 
poate de simple : pe de o parte, el in  
lipsă de timp, p e  de alta - fiindcă a 
-comenta doar spectacolele tNttrulu i  din 
laşi era ca şi  cum aş fi citit Ia in fin i t 
·romane scrise ele au tori diferiţi, r:lar in 
-carP ar fi apărut aceleaşi pPrsotWjP, 
Aş fi dorit, pri n compensaţii', să nm 
prilej ul să comentez, în ofldrul cronicii 
l i terare, volume de teatru bune ; clorinţc"a, 
finalmPnte, foarte rar împlinită. Pini1 
una-alta, iubirea mea pentru tPatru se 
nutreşte>, ca toate marile i ubiri, din fan­
tasme şi amintiri ; sintem, şi cu şi tt>a­
trul, in...  exppctativă, f'll n <>acC'eplind 
1dem unei dcspii rţ iri dcfini l iw, iar tc>n­
trul . . .  ei bine, teatrul - dc>scurdncl u-s<' 
-şi fărft mine, ceea ce mă scut.eşte să -
-cum să spun altfel ? "dramatizez" 
-s ituaţia ... 

3 O istoric a teatrulu i este, aşa cum 
rezultă chiar din modul in care 
Pste formulată intrebarea, o intre-

-pri ndPre complexă, presupunind compe-
tenţă in mai multe domen ii . Autori, 
'()pere : aşadar, o istprie a l iteraturi i dra­

matice, prioritate a'vind aici istoricul li­
terar asupra celui teatral (mi-e teamă 
-că sintagma " istoric teatral" nu e tocmai 
<le uz curent ; o menţin, fiindcă tot m-a 
1uat stiloul pe dinainte, dar nu o re­
-comand). Ce nume şi ce titluri aş re­
ţine ? Inainte de toate, Caragiale, autor 
·care nu încetează să mă fascineze (şi, 
o0bserv la tot pasul, nu numai pe mine). 
Apoi : Sorbul, Carnii Petrescu (deşi e 
un teatru literar prin excelenţă), G. M. 

Zamfirescu, Ciprian (Capul de rlţoi), 
Muşatescu (de ce n u ?), Mazilu, Radu 
.Stanca, Horia Lovinescu , Sint convins că 

omisi unile dintr-o astfel de listă riscă 
oricind să fie mai importante decit pre­
zenţele. Şi, la urma urmei, o istorie a 
literaturii dramatice nu trebuie oare să-şi 
propună să nu lase deoparte nimic din 
ceea c e  a a v u t  sc>mnificaţie (cit d e  mică) 
î n  evoluţia genului ? Este şi  unul d i n  
motivele pentru care n u  m -aş încumeta 
să scriu o istorie a tf!atrului .  "Lll) ce ... 
•·cgizori v-aţi opri ?" M-aş opri la regi­
zorii ale căror spectacole le-am văzut : 
Ciulei, Pintilie, Cernescu, Crin Teo­
dorescu, Cătălina Ruzoianu, Anca Ova­
ncz, Tocilescu . . .  Spectacole de care 
imi am intesc perfect, de parcA le-q 
fi văzut deun :iz i ? Troilus şi Cre­
sida, Nepotul lui Ramcau, Capul de 
răţoi, Leonce şi Lena, Opera de trei pa­
rale, Dispariţia lui Galy Gay, Furtuna, 
Trei gemeni veneţieni, D-ale carnavalu­
lui, Proştii sub clar de lună etc. 

4 Să nu ne ric frică de banalităţi şi 
să ne ginJim la proiectul " teatrului 
total", la convingerea, împărtăşită 

de atî ţia, că teatrul e o sinteză a artelor 
- lucruri, C'a toale banalităţile, perfect 
adevărate. Problema e că teatrul mi se 
pare a avea astăzi un statut dacă n u  in­
C<'rt, in oriee caz serios ameninţat. Avan­
garda an ilor '50 a puc; intr-o lum ină 
necruţătoarE> convc>nţiile teatrului, partea 
lui de a rt ificia l, riscurile "literaturizării", 
ale tezismului �i didacticismului. Cam 
tot In acc>a vreme, romanul a foc;t supus 
unei presiuni sirnllarP d i n  care a ieşit 
cu faţa nu doar C'urată, ci ch iar curi'iţită 
dt> im puriliiţi, ca după un v iguros masaj, 

J'Pgăsind - poate şi prin I'C'acţic - o 
vitalitate de invidiat. In teatru rcviri­

mrntul se Iasă incă, după opinia mea, 
aşteptat. Intervin aici, c drept, şi factori 
de natură economiC'ă, intervi ne şi concu­

renţa cinc>matografului.  a tP!eviziunii, 
care, la rindul lor, sint  concurate dP 
video-caSI.'te etc., etc. E in�ă prea comod 
a da toată vina pe factori exteriori. Tea­
trul traversează, crf>d, o tipică "epocă 
de tranziţie" sau, altfel privind lucru­
rile, o prelungită perioadă de convaiC's­
cenţă, după ce semnele bolii au fost 
exact d iaanosticatc in urmă cu apmape 
patru decenii .  Diagnosticele au fo<; bune: 
terapia nu era, probabil,  cea n imerită ... 
Oricum, cert e că soluţiile regenerării, 
teatrul le va găsi in sine însuşi, in pro­
pria lui tradiţie, in propriile-i resurse. 
E singurul pronostic rezonabil care se 
poate da, dacă a da un pronostic nu e 
deja incompatibil cu calitatea de a fi 
rezonabil. .. 
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Daniel Dimitriu 
1 Marginal. Am scris foarte puţin 

despre literatura dramatică, ace�t 
foarte puţin Insemnind o recenzie 

la volumul de traduceri din teatrul fran­
cez ale lui Alexandru Phillppide şi un 
capitol de carte despre piesele lul Ml­
nulescu. Cronica dramatică nu m-a ten­
tat niciodată. 

In studenţie şi mai apoi em citit multă 
dramaturgie. Regret abandonarea unor 
iniţiative editoriale exc�lente cum �u 
fost seria de dramaturgJe cu coperţ1le 
negre (Ibsen, Camus, Sartre, Wilde, Io­
nescu, Max Frisch) sau cea cu coperţile 
galbene de cite o singură piesA (Shake­
speare, 

'
Marlowe, Calderon, Gombrowicz): 

Cred că literatura dramatică a acestui 
veac o concurează s�rios pe cea epică, 
inclusiv la nivelul unor profunde re­
forme. 

2 Nu am ce argumenta. Sint un ad­
mirator discret al graţiilor Thaliei, 
In ipostaza lor literară, atit şi ni-

mic mai mult. Suport mai u5or un roman 
prost decit un spectacol de teatru prost, 
fie şi pentru motivul că nu deranjez pe 
nimeni dacă abandonez. 3 Din motivele arătate imi vine 

_
greu 

să-mi imaginez cum aş sene o 
istorie a teatrului, la ce autori, la 

ce piese m-aş opri. In ce-
_
i p�iveşte pe 

regizori, n-aş putea spune, 1n d1rectă
. 

cu­
noştinţă de cauză, mai nimic. Am vazut 
prea puţine spectacole. montate c!e. �ele-: 
brităţi. Un Pintilie (Ltvada cu VIŞtnl) _şi 
un Ciulei (0 scrisoa1·e pierdută). Om 
auzite nu pot vo•·bi. Nu iau in conside· 
raţie ecranizăril� de film ş i  de televi­
ziune. 4 Cred, iw '-'reună cu al\ ! i ,  că teatrul 

inseamJ'Ia text dramatic + specta­
col Mai cred că receptarea textului 

scris şi 
'
cea a textului-spectacol diferă 

substanţial intre ele. O piesă urcată pc 
scenă se de-literaturizează, îşi transmite 
semnificaţiile printr-un alt cod, un c?� 
in care semantica verbală e absorb1 L<1 
de semantica gesturilor şi mişcării .  a in­
tonaţiilor şi pauzelor, a decorului şi  ccle­
rajului etc. O istorie ideală a teatrului e 
o istorie imposibilă, pentru că ar trebui 
să fie un comentariu ilustrat al specta­
colelor. Interesantă, dar la fel de utopică, 
ar fi istoria ilustrată a montărilor de 
referinţă succesive ale unui singur t ex l .  
C u  literatura dramatică lucrurile sint 
mai simple, istoria ei se integrează isto­
riei generale a literaturii .  

Incadrarea, dificilă, a teatrului Intre 
celelalte arte se datoreşte tocmai faptu­
lui că o piesă reprezentată propune o 
receptare complexă (din pricina mulţimii 
semnelor, literare şi extraliterare, tea­
trale) şi, in acelaşi timp, unilaterală 

26 

(impusă de viziunea regizorului. care­
"traduce" textul Intr-un anumit fel). Sint 
probleme cunoscute, dezbătute cu mai 
multă pricepere de alţii, aşa că nu i m is l .  
S e  pune Intrebarea dacă sf'nsurile J i l l.­
rare ale textului dramatic văzut cn in­
variantă sint mai puternice dPcil �:.�ma 
celorlalte sensuri, variabile. su prapus<' de· 
lectura regizorului şi n i ntC'rprP\il"r. � i a  
că disputele pc această tem;i � î n t  f i • ·r­
binţi, uneori ele inselP d ramnt i, <'.  0 l i a  
că un regizor vnni tos poate PXilspera urr 
autor sau că unul nepriceput il  poalP 
chiar compromite. I n  ce mă privcşlt-,. 
dacă ar fi să aleg in tre u n  text bun, 
reprezentat mediocru (aceasta ar fi, t o­
tuşi, limita suportabilă) şi unul medio­
cru, reprezentat bine, el in  două rele, cum 
se spune, Il prefer pe cel dintii. Cali­
tatea reprezentaţie! tC'atrnle nu se reduce 
la calitatea textului d rama tic, dm· o pre­
supune In mod necesar. B un loc comun 
ceea cC' spun, dar un loc comun a cărui 
Ignorare a primejdioasă. O mişcare t ea­
trală valoroasă nu poate fi clâdită pe 
temelii de mucava, oricît de abundente 
şi de viguroase ar fi talentele ce o 
slujesc. Şi in această meserie care 
P teatrul, lucrul pe material prost 
îl descalifică pe meseriaş şi-1 pă­
căleşte pe client. De multe ori, n pă­
căleşte smulgindu-i aplauze. Aici e punc­
tul cel mai delicat al problemei, Profe­
sionalismul realizării scenice are şi un 
revers perfid : lnlesneşte confuzia Intre 
lucrul de calitate şi obiectul de consum, 
tentant, frumos ambalat şl legat cu run­
diţă. Divertismentul elevat e mai eficace 
decit celălalt, pedestru, pentru că e rapid 
acc1•ptnt şi convertit într-un anume gust 
indoieln ic.  Mai mult decit celelalte orte. 
teatrul îşi asum[• gustul epocii şi depinde 
ele el, e in mai mare măsură contem­
poran acesteia. Dar e tot atit de adevârat 
că teatrul e mai prompt decit celelale 
arte in dirijarea acestui gust pe fiigu­
�ele pe care el insuşi umblă. Textul ele 
calitate e intotdeauna un ghid bun. 

Dan Grigorescu 
1 2 Nu sint nici dramaturg, nici cro-• nicar dramatic. Merg la teatru, 

dar nu mai des decit la concerte 
sau la expoziţiile de artă. Citesc cărţi 
de teatru, dar nu mai mult decit citesc 
celelalte cărţi, de proză, de versuri sau 
de teorie literară. 

3 Problema oric.::irei istorii a unei 
arte, ind iferent de domeniul la 
care se referă, e aceea de o cu-

prinde cit mai mult din formele de ma­
nifestare ale fenomenului. Astfel incit, 
prin firea lucrurilor, mi se pare că o 
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UsUi a operelor şi a autorilor devine 
inutilă. 4 Nu pot dectt să repet lucruri ln­

deobş le ştiute. Şi anume că teatrul 
e o artă a sintezelor. Că nu se 

poate imagina o istorie a literaturii 
lumii fără Eschil, Shakespeare, Ibsen 
sau Caragiale. CA nu ar trebui să se 
imagineze o istorie a artelor vizuale 
fără să cuprindă citeva capitole consa­
crate scenografiei şi, ln generel, plas­
ticii spectacolului. De altminteri , chiar 
şi in unele istorii sumare ale literaturii 
Antich ităţii revin tot mai frecvent ana­
lizele efectelor vi:male ale reprezentoţiei 
dramatice, Incepind c• aşezarea construc­
ţiei teatrului ln peisaj (de aici derivtnd, 
-cum se ştie, şt semnificaţiile intrării şi 
ieşirii personajelor din scenă), pină Ia 
mască şi la cotum. Ştim, din lectura 
istoriilor literaturii medievale, destule 
amănunte despre felul ln care era orgo­
ni:r.at şi jucat spectacolul acelei vremi. 
Orke studeont In filologie engleză poate 
sA reconstituie arhitectura teatrului eli­
sabetan, după cum oricine studiază ro­
mantismul european cunoaşte (şi nu nu­
mai din Gautier) cum arăta sala In me­
morabila seară de februarie 1830, la pre­
miera lut Hernanl. De asemenea, Isto­
ricul literar sau de artă care se ocupă 
de secolul XX simte obligaţia de a 
schiţa, măcar in linii mari, cadrul tn 
care scrierile dramatice ale avangardei 
ajungeau la public. 

Surprinzător, tnsă, In privinţa istorlllor 
culturii moderne, nu se mai poate spune 
acela$! lucru. Regizorii şi scenografU nu 
slnt priviţi, aşa cum s-ar cuveni, decit 
ra!'E'ori ca nişte personalităţi care au 
contribuit Intr-o măsură ImportantA la 
crearea unei viziuni specifice. Cred că 
discutarea cau:r.elor unei asemenea stârl 
de lucruri ar merita să aibă loc cindva, 
tntruclt at scoate la iveală prejudecăţi 
şi ponclturi care nu acţionea:r.ă numai 
In acest cimp al artelor. 

Ion Vlad 
1 4 Categoriile "formelor" (genurilor) • sint nu doar un capitol al teoriei 

literare ; revendicate de diverse 
fl'nomene specifice comunicării, codului 
lingvistic, textului (mesajului) sau re­
ceptorului, formele se integrează organic 
Intr-o poetică a formelor. Natura şi spe­
cificul discursului literar, sesizarea ele­
mentelor diferenţiale, identificarea şi de­
scrierea proceselor care au loc, studierea 
acestora In imanenta lor etc. sint tot 
atitea aspecte dintr-o teorie a formelor, 
iar "genologia" - se ştie prea bine -
seo identifică, plnă la un punct, cu sfera 

riguros conturată a teoriei literaturii,  E 
normal ca Intr-o discuţie despre forme 
şi despre natura acestora, despre litera­
ritatea comunicArii şi despre invarianţii 
formelor - instituţionalizate prin acţlU­
nea modelelor, prin agenţii socio-cultu­
rali implicaţi -, despre poetica (dar :ti 
despre poietica) diferitelor forme (specii) 
să intervină şi  fapte privitoare Ia mi­
mesis. 

Chiar dacă nu am invoca opiniile po­
lemice formulate de G�rard Genette ln 
Introducere la arhltext (1979), e sigur 
că avem obligaţia să " recitim" textele 
antice (Platon, şi ln special Republica ; 
A ristotel) pentru a contesta o veche, In­
firmată şi anchilozată retorică a forme­
lor. O nouă retorică e absolut necesară 
şi ea există, impunind pertinent preemi· 
nenţa unui d iscurs unde relatarea, eve­
nimPntul, dialogul şi mişcarea combina­
torie (diegesis şi mimesi'o) abolesc clasica 
triadă (epic-liric-dramatic). In general, 
experienţa teoriei literare, unde un a­
nume echilibru e azi evident (dincronla 
- textul şi instrumentele cercetării tex­
tului - comportamentul şi mecanismele 
lecturii), ne lnvaţl\ să refuzăm absolu­
tizările de orice fel. Privirea lucidă şi 
calmă, neeludarea fenomenelor, recu­
noaşterea unul discurs arhetipal inte­
meiat pe formPie rPlatării (naraţiunii) şi 
supleţea dezvoltării unei literaturi pro­
teice, deschise, conştiente de propriul ei 
demers lntertextual şi metatextual, slnt 
de observat. 

E motivul pentru care un teoretician 
literar nu are cum refuza un... dialog 
cu formele teatrului. De altminteri, spe­
cificitatea literaturii ne obligA sA obser­
văm un fapt artistic atit de complex ca 
sistem de coduri/semne precum teatrul. 
Dacă In cazul literaturii vorbim Inspiraţi 
de interpretările strălucite ale lui M. 
Bahtin despre plurillngvism la nivelul 
enunţurilor şi al heterogenităţil discursu­
lui, dacă aflrmfim că romanul (bunăoară) 
are disponibilităţi inepuizabile pentru 
-absorbirea sistemelor de limbaje (non­
verbale) şi pentru traducerea lor ln 
echivalente verbale, In sisteme de re­
prezentAri, atunci e firesc să construim 
ipoteze plecind de la teatru sau ajungind 
la variile aspecte ale teatralltlţii. 

Examenul literaritlţil, vrem si spu­
nem. nu e mal lesnicios decit acela al 
teatralitlţii teatrului. Fireşte, am exclus 
aici, cel puţin ca ipoteză de lucru ad­
misă teoretician ului literar, ,. literatura 
dramatică " (dramaturgia). Categoria e 
asimilabilă, se Inţelege, cel puţin din 
punctul nostru de ve-dere, discursului 
narativ, Intemeiat pe formele dialogului. 
Regimul dialogal e propriu textului li­
terar, In timp ce teatrul işi asumi alte 
limbaje sau un alt limbaJ. El poate asi­
mila şi "prelua" discursul lingvistic ca 
pre-text, ca termen con<;ubstanţial pro-
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priului său discurs aut otel ic, definit -
în primul ri nd - prin com plex i tate ş i  
hcterogenitate nPcesare, organice. Ne 
i n t e resează, aşadar, specificul unf'i arte, 
pen tru că recunoaşterea, in cazul J i tC'ra­
turii , a literarităţii şi a specificităţii co­
mun icări i ,  atit  de diversifica te azi, pon t e  
f i  m a i  nuanţat examinată ş i  pri n ra­
portarC' Ia o artă precum acPro a spec­
tacolului (!patru! ). 

Istoria teoriei şi a criticii literare ro­
mâneşti produce exemple semnificat ive 
pentru recunoaşterea intC'rferenţelor şi  a 
interesulu i  acordat literaturii şi tea t ru­
lui, textului şi spectacolului . Cri ticul 
literar snu scri itorul operează in sfera 
cronicii dramatice sau meditează asupra 
condiţiei teatrulu i .  Chiar şi numa i exem­
plul lui Liviu Rebreanu este edificator 
pentru ipostaza cronicarului tentat  să 
formuleze, in deplină cunoştinţă de 
cauză, opinii despre categoriile teatrolo­
giei . Volumul al 12-lca di n ediţia Niculae 
Gheran dPpune mărturie. Ln fel, al ler­
narea comentariului la spectacole cu de­
mersul teoret ic, adesea foarte prf'lenţios 
si extrem ele informat, caracter izează 
cariera lui Cam il Petrescu, n lui George 
Mihail Zamflrescu, a lui Mihail Sebas­
t ian sau a unui autentic regizor <-i scri­
i tor precum Victor Ion Popa. Dw· pro­
babil că exemplul cel mai sigur pentru 
formaţia tPat rulogului şi  pentru i niţiati­
vele sale foartC' moderne şi in depl ină 
consonanţă cu experienţa teatrului euro­
pean al vremii ·este acela al lui Ion 
Marin Sadovenu.  Şi sintem încă foarte 
depi'lrte de argumentele "istorice" cele 
mai complete pentru o istorie (posibilă) 
a teatrologiei româneşti şi, deci, a artei 
teatrului. 

Cine reciteşte acum lucrarea lui Camil 
Petrescu. Modalitatea esteticA a teatru­
lui (1937), descoperă toate temelC' unei 
teatrologii obsedate (şi atunci) de recu­
noaşterea şi justificarea intr-un discurs 
coerent şi sigur a specificului teatrului 
ca arUi totală ("teatru integral"), ca o 
comunicare eliberată de sub tutela tex­
tului ( .. de sub tirania textului" scrie 
Carnii Petrescu). Nu e greu de înţeles 
că ·sursele autorului lui Danton şi al 
Actului veneţian sint de p rimă mină, iar 
invocarea lui Gordon Craig este perfect 
legitimată in textul incheiat printr-o "Recapitulare aporetică", unde temele 
tea trologiei sint reformulate cu o logică 
foarte sigură. Teatrul văzut ca o artă, 
natura şi specificul acestei arte (limba­
jul/limbajele artei), aspectele "reprezenta­
tiei", categorie înţeleasă ca transformare 
a textului ,  autoritatea regiei şi "produc­
ţia actorului" sint dezbătute din unghiul 
autonomiei teat rului şi din acela al unei 
parţ iale preeminenţe a regiwrului (.,r<•­
gie autent ic.:i"). Mai impor t a n t  mi se 
pare faptul că şi Carn ii Petrescu afi rmii 
natura conw·nţiei comunicări i tea trale ';' i  

�8 

avem si\ recunoaştem - m �� <"l'i lai i i  
scriitori romî111 i a i  timpului - l t•z• • dt­
prest i .L! iU ah·  v rC'mii.  l dPea form u l a t �t t..! P 
Antonin ... \rtaud ,  a teatrulu i cm·•· pou · �  
realiza depl i n  viaţa pri n anulart•a i i m­
bajului literar, şi, pr i n urmare, concPp­
tul rt•-teatralizllrii teatrului, rpspi n �PI"I'<\ 
textului-dialog (dialogul e al cărţii, deci 
al unui alt tip de comunicare') şi, m n i  
presus de acestea, considerarea tea t rului 
ra o artă proteică şi complexă, ca plura· 
litale de limbaje/forme, ca structul'ft şi 
discurs proteic, pluriform , beneficiază de 
recunoa';'tere în spaţiul teatrologiei româ­
neşti. Im presia noastră e azi de seriozi­
tate şi de maturi tate. Nu amintim tea­
trologii de carieră pentru că interesează 
nici scriitorul şi lumea teatrului (de alt-· 
m i n!Pri, Ion Sava, extraordinarul regl­
zot·, care rămine un termen de referinţă, 
Pste el însuşi d ramaturg . . .  ). 

Evi t ind absolutizările, dar socotind 
necesară rezolvarea unei false dileme : 
text/spectacol, recunoscind deplina auto­
nom ie a teatrului şi natura textului dra­
matic, ca text narativ, cred că formula 
descoperită de George Mihail Zamri-. 
rescu : "Teatrul e d i ncolo de text, in. 
cul isr ş i  sub rivălţi , intre reflectoare şi 
portant<', i n  atmosfera aceea caracteris­
tică de castele medievale înecate In 
praful măturătorilor contem porani, de­
o,;tambă iradiind măt;isn'> în jocu t·i multi­
colore de lumină ... " rămîne valabilă In 
poetica şi srmlotica teatrului de azi, in 
pragmatica sa. 

Re-teatralizarea, ca proces şi  program. 
ca demers incheiat treptat intr-o poetică 
n teatrului, are In tC'atrologia românească 
intervenţii cu totul remarcabi le pri n 
modernitate şi soluţii . E cazul, printre 
al t Pll' .  al lui Mihail Sebastian .. Ceea ce 
numea autorul Jocului de-a vacanta "0 
păşire dincolo'' nu Insemna altceva decit 
transgresarea literaturi i şi  asumarea unei. 
arte cu un l imbaj al ei . Masca, jocul 
<-i, prin urmare, conven1ia dar mai Cl,t 
sC'ami\ ,.dczliteraturizarea" teatrului (ter­
m enul ii apart ine dramaturgului şi ro­
m ancierului Mihail Sebastian), se i n til­
nesc cu punctele de vedere formulate 
de unul dintre cei mai mari regizori ai 
teatrului românesc, Victor Ion Popa. 
Dramaturgul şi prozatorul rPafirmă tea­
tralizarea teatrului şi sub semnul unui 
termen Psenţial al poeti c i i  teatrului : ac- · 
tualitatea ("cifrul special al zilei•). Dur 
mai important e faptul că Victor Ion 
Popa are intuiţia expansiunii fenomenu-. 
lui tC'atral spre colPctivitntra um an<1 . '  
pentru care teatrul devine o realitate 
absolut necesară : voce şi interpret hi 
actualitate al lumii. 

Nu-mi cla u  seama bine dacă e pe 
dC'-a -ntrf•gul .lu'Stifkată op1n ta potri vit 
cărt>ia d ramaturgia (nu teatrul !)  româ ... 
nească - mai ales in decen iile dintre 
c·de două războaie mondiale - este net. 
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in fPrioară prozei şi poezil'i periont.!ei. Un 
lucru e �igur : teatrul românesc nu <' 
defel inferior experien\elor europene ale 
t i mpului şi perfecta sa si ncron izare e 
ate:.;tată de spectacolele lui Soare z. 
Soa re, Aurcl Ion Maican, Victor Ion 
Popa şi, din nou, Ion Sava. Spectacolul 
nre o incontestabilă valoare şi o auto­
nomie justificată prin natura proteifor­
mă a sa muzica, pantomima, mao:;ca, ele­
corul, luminile, interpretarea şi deplina 
autoritate a regiei sint de văzut in 
nceastă perioadă generoasA . 

E greu să stabileşti acum schiţa unei 
istorii a teatrului, dar Jn ea nu pot 
l i psi  regizorii pomeniţi, ca şi predece�orii 
lor (Paul Gusty, bunăoară), alături de 
scriitori precum : Lucian niaga - t!'a­
trul său rni se pare a fi cel mai apt 
,.jocului" dramatic, fiind un ., spectacol 
integral", George Mihail Zamfirescu (să 
nu uităm de Sam), Victor Ion Popa, 
G. Ciprian (Omul cu mir,oaga şi Capul 
de riţoi), Camil Petrescu, Mihail Sorbul 
(Patima •·oşie continuă să mi se parii 
una d i ntre cele mai profunde drame 
româneşti),  Horten�ia Papadat-BC"ngescu 
(BlUrinul), Gib J. Mihăescu (Pavilionul 
cu umbre), Ion 1\Iarin Sadoveanu, V. 
Voicukscu (timbra, Fala ursului}, M ihai 
SPbao:;tian etc. 

Intr-o cultuni unde J. L. Caragiale, 
Vasile Alecsandri, Al. Davlla, Delavran­
f'Pa produc o dramaturgie validată de 
t i m p  şi de interpretări , se asociază scri­
i tori interC"sanţ i  ca Miha i l Săulescu, A .  
ele Hcrz, Catun , Theodorian ş i  alţii, 
rreincl texte pentru teatru. El s-a con­
stituit sigur, ca poetică şi ca fizionomie 
i nconfundabile, aşa cum ne confirmă 
contemporaneitatea. In teatrul romiinesc, 
unele memoria continuă să păstreze spec­
tacolul (actul conservării este şi el un 
termen al specificităţii acolo unde ar 
părNI că perenitatea este inimaginabilă), 
ne am intim de regia lui Liviu Ciulei ş i 
a lui Lucian Pi ntilie, a Cătălinei Bu­
zoianu ( iată un om de teatru care tron� ·  
formă prin teatralizare totală .. textui " ), 
n lui Horea Popescu şi a lui Dan Micu 
şi a unor foarte buni regizori pe care 
ron d i \ia mea de om al provindl'i, unde 
tea trul nu e neapărat (de mai multe de­
cen ii)  in momente faste, nu i-a putut 
observa decit prin reflecţia cri tică a 
celui mai valoros om de teatru pe care 
il cunosc : Valentin Silvestru. EI con­
t i nuă să ne convingă, cu argumente stră­
lucite, de vitalitatea extraordinară a· 
teatrului românesc. 

Anchetă realizată de 
Ioan VIEUU 

https://biblioteca-digitala.ro



PER1'1\Ai'IEN·r A '''\ODERi'lrr J.\ ·re 
A CLASICILOR 

N-am prea auzit să se fi jucat in 
vremea din urmă Prometeul lui Eschil. 
Teatrul antic în genere lipseşte din re­
pertoriile instituţiilor dramatice, dispuse 
să monteze mai degrabă spf'ctacole după 
textele autorilor moderni şi contempo­
rani, s-ar zice că mai aproape de sensi­
bilitatea omului de azi. Să-şi fi pierdut 
el intr-adevăr orice urmă de actualitate, 
să ne fi devenit intr-atit de străin, de 
indiferent, incit să nu merite din par­
te-ne altceva decit curiozitatea senină 
arătată obiectelor de m uzeu ? S-a obser­
vat demult că operele primilor tragic!, 
puţinele păstrate pînă In prezent, rezumă 
principalele situaţii dramatice cunoscute. 
Urmaşii au inventat destul de puţin, cel 
mai adesea reluind, fireşte că în alte 
haine, temele şi motivele fixate de 
Esch il, Sofocle şi Euripide. Năzuinţa de 
cunoaştere a omenescului rămîne preo­
cuparea lor de prim ordin. Grecii n-au 
spus, di!!Sigur, totul despre om, însă ceea 
ce au spus se referă la esenţa acestuia. 
L-au privi t  in· împrejurări decisive, son­
dindu-i posibilităţile şi limitele, cîntă­
rîndu-i şansele de a fi el însuşi. Nicio­
dată pînă la ei (pare-mi-se că şi rareori 
după aceea) condiţia umană nu a fost 
pusă in cauză cu atlta insistenţă şi gra­
vitate. Noi vorbim astăzi de realism 
psihologic, dar unde e el intreg dacă nu 
în piesele lui Eschil şi Sofocle, interesaţi 
de amploarPa şi efectele pasiunilor, de 
aptitudinea pentru suferinţă şi de ati­
tudinea in faţa morti i ? Unde, dacă n u  
ln tragediile greceşti, conflictul dintre 
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Marginalii 

la 

"Prometeu 

înlăntuit
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raţiune şi sf'ntiment e prezent In dure­
roasa lui măreţie ? 

Există, e adevărat, numeroase obsta­
cole in calea receptării semnificatiilor 
de adincime ale acestor scrieri. Teatrul 
grecesc, perfectă intrupare a ideii de 
convenţie, contrariază gustul nostru pen­
tru firesc. Oameni ai veacului al două­
zecilea, noi aştep�m ca personajele să 
se poarte şi să vorbească asemenea nouA, 
să împrumute măcar ceva din obişnuitul, 
din banalitatea cotidiană. Rolurile din 
tragedii sint, dimpotrivă, solemne, ne­
Incetat solemne, statice, artificiale chiar. 
Asta p�tru că teatrul grec nu trateazA 
subiecte aşa-zicind de fiecare zi, ci eter­
nităţi. Banalul, nesemnificatlvul, cu o 
pondere aşa de mare In existenţa noas­
tră şi din care scriitorii acestui secol au 
făcut un element definitoriu, nu intră 
In vederile tragicilor. Ei vor să afle clt 
de mari pot fi iubirea şi ura, de aceea 
lşi aruncă eroii in ImprejurAri decisive, 
cind energiile sufleteşti se manifestă 
superlativ. Acolo, pe marginea prăpas­
tiei, In culmea pasiunii, cind lnsuşi gin­
dul alegerii ameninţă să-şi piardă con­
sistenţa, se arat.� omul Intreg, nepre­
făcut, atunci i se dezvăluie dimensiunile 
lăuntrice, dobindind valoare genericA. 
Principala convenţie a teatrului grecesc 
aici se găseşte, In Ipostazierea pasiuni­
lor in stare superlativă, ignorind trep­
tele intermediare. A pretinde să te re­
cunoşti imediat In personajele sale e tot­
una cu a nu-i Inţelege raţiunea de a fi . 
Realismul tragicilor nu se lncurcă ln 
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amAnunte, ci merge decis spre miezul 
lucrurilor. E selectiv, nu integral ; !'>in­
tetic, iar nu analitic. Atenienii umpleau 
plnă la refuz imensele arene nu doar 
pentru a se desfăta, ci şi pentru că pre­
simţeau că ceea ce se IntimplA pe pod ium 
li priveşte In modul cel mai direct, dez­
văluindu-le o parte, plnă atunci necunos­
cută, din el lnşlşi . Chiar dacă existenţa 
anterioară le fusese ferită de evenimente 
capitale, nemeritlnd deci privilegiul' de 
a fi tnscenată, viaţa ti putt>a oricind 
proiecta In situaţi i  fără ieşire, precum 
acelea dt> care ·au parte Oedip, Medeea 
sau Jo�lectra. Cu toate că nu regula, ci 
abaterea de la ea era figurată pe scena 
tragică, grecul elenlstic urmărea tribu­
laţiile eroilor cu atenţie IncordatA, pre­
slmţind cA reprezentaţie echivala cu o 
Invitaţie la autocunoaştere. Cunoaşteri"& 
de sine, Imperativ al desăvl:rşlrii omului, 
gAsea In tragedii un aliat de nădejde. 
Căci experimentind metamorfozele ome­
nescului In ImprejurAri-limită, treglctl 
deschideau o cale de acces spre necu­
noscutul din noi lnşlne. 

Principala noastră rezervA faţă de 
teatrul antichităţii greceşti e alimentată 
şi de faptul că măcar o parte dintre 
piese lşi trag materia din mitologie. Dar 
ce legătură avem noi cu aceşti zei ce se 
plimbă ţantoşl pe scenă ? Eroii de felul 
lui Agamemnon - da, ei slnt repre­
zentanţii străluciţi al umanităţii arhaice, 
aleşii virstei de aur. Dar zeii ? De ce 
ne-ar interesa intrigile lor, capriciile lor, 
conflictele dintre dinşii ? Numai pentru 
că le e in obicei să-şi bage nasul ln 
treburile oamenilor, influenţ!ndu-le 
cursul după bunul lor plac ? Şi nu e 
imixtiunea aceasta scandaloasă o pro­
blemă exclusiv a grecului antic, nevoit 
să as.iste neputincios la manipularea 
contingentului de către transcendent ? De 
fapt, raporturile grecilor cu absolutul nu 
erau atît de rigide pe cit ni le imaginăm 
noi. Dacă treceau in seama zeilor des­
tule evenimente ale lumii pămintene, nu 
fnseamnă neapărat că Olimpul copleşea 
viaţa umanităţii, ci doar că acest trans­
fer de răspundere le convenea. Şi le 
convenea pentru că servea de minune 
concepţia lor despre om. Bun, drept şi 
frumos, acesta devine altminteri numai 
cind zeii tl manevrează. Marile, adevă­
ratele tabu-uri ale lumii greceşti nu sint 
olimpienii, ci tocmai oamenii.  Zeilor le 
puteau fi atribuite toate slăbiciunile şi 
malefici ile, Oamenii, In schimb, erau ab­
solviţi de răspunderea faptelor reproba­
bile, consecinţe ale capriciului divin. 
Răul nu e o componentA originară a 
omului ,  călăuzit de gindire, ci efectul 
acţiunii unor forţe ce scapă raţiunii 

umane. Acestor forţe, incontrolabile cu 
puterile minţii , le-au spus grecii zei, re­
cunoscind astfel determinările obscure 

ale conduitei omeneşti, IndArătul numelor 
m itolo,g ice se află realităţi psihologice 
profunde, energii şi atunci şi astăzi mai 
uşor de sugt>rat dectt de precizat pe cale 
intelectivă. E, de altfel, semnificativ că 
Olimpul se lnfăţlşeazA ca o proiecţie 
fidelă a lumii pămlntene, ca spre a con­
firma dictonul atribuit lui Protagoras, 
anume cA omul e măsure tuturor lucru­
rilor. Umanitatea se răsfrlnge In el ca 
Intr-o oglindă selectivă . Olimpul grecesc 
este o umanitate concentrată şi cred că 
singura lectură adecvată a scrierilor an­
tice cu subiecte mitologice ar fi aceea 
obişnuită in cazul fabulelor străvezli. A 
vorbi despre zei era, şi acum două mii 
cinci sute de ani, mai simplu decit a 
vorbi despre oameni. Grecii n u  sint pro­
tocolar! cu zeii, li tratează liber, realls­
tic, fără respectul la care ne-am fi aş­
teptat din parte-le. Divinltăţile sint lip­
site de dPsăvlrşire şi, ca urmare, n u  
funcţionează ca modele. F.le par mai 
degrabă a alcătui o suprastructură dotată 
cu puteri discreţionare, incontrolabile. 
Teologia greceascA nu exclude spiritul 
critic, ci - din contra - U presupune. 
Abia reli�lile ulterioare vor desena ce­
ruri fără cusur. promovind idealismul In 
locul realismului elenistic. Operele tra­
gicilor aruncă asupra Olimpului o lumină 
crudă, nemenajatoare. Iar Eschil, tntuul 
dintre ei , despre ale cărui sentimente 
religioase s-a spus că nr fi mai puternice 
decit ale celorlalţi, vădeşte o necruţare 
greu de comparat. J ,a el mal ales, nu­
mele mitologice reprezintă tributul liber 
consimţit pentru rostirea integrală, fără 
ocolişuri a adevărului. 

In prima scenă din Prometeu înlănţuit 
apar Cratos, Bia şi Hefaistos, care-1 aduc 
pe Prometeu la locul supliciului. Fiera­
rul zeilor, neam cu oslnditul, ba chiar 
şi prieten bun, ii plinge soarta, reRretind 
că nu-şi poate abandona meseria, pentru 
ca mina altuia să fixeze lanţurile. Cratos 
lnsă e vigilent, nu tolerează lamentarea 
şi tergiversările ; rostul lui, şi al lui Dia, 
e să vegheze la implinirea grabnică şi 
întocmai a sentinţei şi-1 mustră pe 
Hefaistos pentru vizibila absenţă a tra­
gerii de inimă, Tabloul suferinţei nu-l 
mişcă. El vede doar ceea ce Zeus ii 
ceruse să vadă : " Cum pe drept e pe­
depsit un vinovat". Dacă Hefaistos exe­
cută porunca In silă (" . .. e greu 1 Să 
nu-mplineşti poruncile părintelui . 1 O, 
fiule-nţelept al dreptei Themis, azi 1 Eu 
fără voia ta şi-a mea te ţ intuiesc 1 De­
aceste steiuri sterpe"), Cratos e plin de 
zel, pune pasiune in Jndeplinirea ei. E 
instrumentul perfect al voinţei stăpinu­
lui, Nu numai că n-are ginduri proprii, 
dar H suspectează pe ceilalţi de infide­
litate prin gindire. Nu concepe decit ac­
ţi unea devotată. Lunga tiradă a lui He­
faistos, care-şi caută circumstanţe ate-
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n ua n t e  pentru parlici pnrPa la supl i c i u ,  i 
�l' pa r!' nelalocul Pi ( .. Tu n u  uri1�1 i 1 
Pl' zeul u rg is il de zei ':'") ,  iar com pa, i u ­
nea Pl'ntru Prometeu e res i m t i l (l ca u n  
afron t  l a  adresa stăpînului  . .  T u  s t a i  a i d  
bocin d  p e  duşmanul lui  Zf'lis ? 1 l a  sPama 
si1 11!1 te boceşti pe t ine chiar." I nlăn­
ţu i rea odată. terminaU\, Hefaistos vrea s(l 
"p î n depărteze cît  mai repede, spre a 
n u  mai avea sub och i suferinta In care. 
de ll!'Voie, cuntribuise. Cratos, in schimb, 
exultă, spectacolul durerii fizice i i  
bucuri\ simţu ri le, ele-ar putea ar ma i bate 
un piron in piPptul titanului . Şi dacii 
Im-i stă in pul<'r i să sporească suferinţa 
trupului, măcar să-I batjocorească inai nte 
ck p lecare "Blestemă-acum şi furi'i ia­
r<1si de la zei 1 Comori ca să le d;il'lli 
făpturi lor de-o zi. 1 l ţ i  pot ace5tia potoli 
d urerile '! 1 M i n ţ i ră Cf'i CI' t P-au num i t  
«Prcvăzătoi'"· 1 A i  meri ta fru mosu -ţ i 
n ume numai cind 1 Te-ai fi ştiut feri 
d(�-aceste pătim i ri" .  A 5L iut Zeus ])(' ci iH' 
t ri m i t e  si! supnwcgheze pcdepsi n'<l ! Cra­
tos şi B ia, copi ii Styxului 1 Forţa şi Vio­
knţa 1 Energii pri mare, străine df' facul­
tatea gindirii , dar slugi fidele ale auto­
r i tăţii momentane. Acefalia lor e o 
.!:!aranţie de necondiţionat devotament. In 
nltc împrejurări, Cratos nu şi-ar fi per­
mis să se poarte astfel cu Prometeu, 
mulţumindu-se a-i pizmui In tăcere con­
d iţia superioară . Dar, căzut în dizg1·aţie, 
t i t a n ul e la cheremul naturi i inferioare, 
măgul i te  să peclepsC'ască un ZPU. Sevc­
r i t ilţ i i  l ui Zeus i-a adăugat şi  Pl o parte, 
ciP loc nl'insPm nată, C>are-i rcizbună ci t dt' 
dt um i l i nţC'!e derivatf' din originara po­
Z I \ I P  subal!Prnă. Sclnvul perpetuu are 
prilej ul de a se simţ i, măcar o clipă, 
stăpîn. Tirania (cuvintul il foloseşte plnă 
şi Hefaistos spre a caracteriza domnia lui 
Zeus) generează la rîndu-i tiranie. Iar 
Cratos e, in tragedia lui Eschil, un mic 
t iran produs de dictatura lui Zeus. E 
spmnificativ că, pe drumul spre �tărmul 
stc>rp şi necălC>at al Scitiei", unde-5i va 
ispăş i pedeapsa, Prometeu nu e insotit 
numai  de Hefaistos, de acelaşi rang cu 
Pl. ci şi de Cratos şi Bia, naturi ele­
mentai'l'. ln ele are Zeus mai mare In­
credere. Rolul fierarului este eminamente 
tehnic. Dar conducerea operatiunii o au 
vlăstarele Styxului, dovadă nu mai de­
parte decit repetata admonestare a lui 
HPfaistos. (Cind acesta din urmă se 
arată iritat d e  tonul autoritar al lui 
Cratos - "dar tu nu-mi da porunci", ii 
spunf' zeul , răspunsul e limpede :  
,. Ba-ţi dau ş i  încă ţi le dau cu furie.") 
F.IP formpază adevărata escortă a zeului 
condamnat. Ele sint gardienii desemnaţi 
a urmc''iri , a impulsiona chiar, implini­
n'a poi'Unci i . Indiscutabil, asta înseamnă 

o um il i nţă in plus pentru PromPtPU, tri­
mis sub pază de joasă condiţie. I nsă era, 
pare-se, unica efic if'ntă . Zeus, ne lasă a 
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i n \ t • l t •l.!t ' E"l' l i i l ,  n-an· i mTL'derC' i n  cei 
d! '-l l 'oL'il llHi C'll ! ' ! ,  l e  SliS [JPC' tPaz;j dt>VO­
l i l lll t ' l l [Ul ,  btm u i n d u-i dl' t a i n ic;i soliJa­
r i lal < '  i m po t ri vi1- i .  Ca orice t i ra n , "p �pri ­
j i nil pl' i n � i  miirg i n i ţ i ,  si ngu r i i  m re n u-i 
pol pune in cauză suprema \ ia , E dl' 
presupus l'il Ol im pul c impi nz i t de Cra­
toşi,  och i i  pătrunzători, urech ile mereu 
trf'Zf', uneori şi braţele neinchipuit de 
lung i ale stăpînului. ln Prometeu in­
lăn\uit, Esch i l  creionează un portret in 
acvnfortP ni t i ranului a,luns la putere 
prin v iclc>nic ş i  st�ipinind prin teroare. 
Zeus nu apare pe scenă , d a r  tragedia, 
de la un cap la altul, mai ales despre 
el vorbeşte, f irea lui o dezvălu ie, fap­
tele lui  le cî ntăreş te. La urma unnelor, 
nu Prometeu, prezent pe pod ium intreaga 
piesă, este adevăratul ci personaj prin­
cipal,  c i  t ocmai zeul dictator. Titanul e,  
neindoios, prefera lul dramaturgului, 
care-şi revm·să asupră-i rezervele de 
simpa t ie. Nu şi marea lui reu-:;ită . Soli ­
darita tea neacopl'ri tă cu Prometeu pare 
să fi diminuat puh•rea de ub iPcti va t·e a 
s11ri itorului . In oril'e caz, eroul �ău n-are 
complexi tate, c l iniar şi  previzibil. Ne­
dozate cu grijă, calităţile copleşesc per­
sonajul, ce seamtmă mai degrabă cu o 
ipoteză a minţii ,  indispensabilă in su5-
ţinerea conflictului dramatic. Teatrul 
european a avut, de la primii paşi, ob­
sesia personajului integral pozitiv, făni 
a izbuti să-i găsească o rezolvare con­
venabilă. Victima a fo�t. in consecinţ;i, 
me1·eu i n ferimu·t1, ca performanţă l ite­
rară, călăului . Absentul Zeus creşte, In 
sch imb, el in piesă, monumental ş i mne­
ninţiltoi', Şi-a reC'rutat o armată de cre­
dincioşi, care controlează purtarea celor­
lalţi, pedepsind exemplar orice nesupu­
nere. Nu tolerează In juru-i decit ascul­
tare orbească şi linguşire. Cum nu I-ar 
mînia atunci fapta lui Promeleu ? Mai 
ales că raptul focului nu e un simplu 
gest de nealin iere, o dizidenţă oarecare, 
ci încorporează semnificaţii mai largi, 
de a căror gravitate Zeus nu e străin. 
Prometeu nu doar că nesocoteşte ordi­
nea : atentează deschis la puterea abso­
lută. Ceea ce aparţinuse in exclusivitate 
stăpînului devine bun comun. Tirania 
se defineşte prin interdicţii, tiranul re­
zervindu-şi sieşi drepturi refuzate celor­
lalţi. Or, coborirea focului pe pămlnt 
anulează privilegiul esenţial al lui Zeus. 
Dacă şi oamenii, pieritoarele creaţii ale 
titanului, stăpînesc focul, unicitatea lui 
Zeus încetează. Prin asta devine Pro­
meteu inamicul său numărul unu, prin 
substantiala dim inuare a privilegiilor ti­
ranului, prin ridicarea muritorilor pe o 
treaptă piuă atunci accesibilă numai lui. 
Iar cazna la care îl condamnă pe fur C', 
in perpetuitatea ei, pe măsura irepara· 

bilei pierderi suferite. Zeuo; 1.: orgolioo; şi 
răzbunător. N-are capacitatea de a ierta, 
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proprie �U\'eranului luminat. Pentru el. 
iertarea nu e un indiciu de forţă, ci o 
dovadă de slăbiciune. Duritatea pe care 
o afişează, intoleranţa cu care judecă 
faptele celorlalţi ar trebui să convingii 
cii, dinaintea nelimitatelor sale puteri, 
unica atitudine potrivită este supunerea 
necondiţionată. Doar un lucru nu bagă 
Zeus de seamă : că politica de forţă li 
deconspirA nesiguranta. Nu certitudinea 
înfloreşte luxuriant îndărătul ei, el toc­
mai Indoiala, teama. Că Zeu'5 are teme­
Iuri să se tPamă, inţelege oricine. Ajuns 
la putere prin mijloace nu dintre cele 
mai leale, gindul că ar putea fi inlA­
turat Intr-o bună zi  tot prin viclenie, 
pierind df' chiar arma ce-i asigurase iz­
binda, il obsedea;o:ă. In ochi i  tiranului 
t i rnnizat de ideea trădării, olimpienii se 
transformă in complotişti, virtuali u;o:ur­
patori ai funcţiei supreme. Nu mai dis­
ti nge prietenia, nici iubirea, bănuite de 
ipocrizie. " Tirania are pururi boala 
grea 1 De-a nu se-ncrede nici in bunii 
săi amici", observă cu amărăciune Pro­
meteu, care pusese altAdatA umărul la 
ascensiunea. lui Zeus. Isteţimea titanu­
l•!i, atunci folositoare, e reslmţită acum 
ca o ameninţare cresctndă. IndepArtarea 
inteligenţelor, marginalizarea şi mlnlma­
lizarea lor nu reprezintă altceva declt 
măsuri de sporire a propriei siguranţe. 
.Şi de n-ar fi existat incidentul cu focul, 
Zeus tot ar fi găsit un pretext pentru 
mazilirea lui Prometeu, a cărui minte 
ascuţită ii tulbură li niştea. Intre atttea 
învăţăminte ce ar trebui să le tragă 
titanul din crunta-i pătimlre, unul mai 
ales ţine Cratos (şi gura lui rosteşte 
gîndul nealterat al stApinului) să-1 subli­
niPZL' : .. Să-nvcţc că nu-i el mai înţelept 
ca Zeus ...  " 

"\m văzut cum acelaşi Cmtos ti luase 
pestP picior, deoarece - cu toată re­
putaţia de prevestitor al evenimentelor 
ulterioare "fiu-inţelept al dreptei 
Thf'mis" nu fusese indestul de dibaci ca 
s;i evi te suferinţa. "Prudentul" strălucise 
tocmai prin imprudenţă. In lunga scenă 
a spovcdaniei, consecutivă înlănţuirii, el 
răspunde batjocuri! ,  declarind că făcuse 
pasul î n  perfectă cunoştinţă de cauză : 
"Dar eu ştiam ce chin amar aveam 
să-ndur : 1 Eu am greşit cu voia mea." 
Cunoscuse dar preţul şi, totuşi, acceptase 
să-I plătească. Ar fi putut la fel de bine 
să renunţe şi astfel să evite grozavul 
supliciu, insă a preferat să meargă plnă 
la capăt. Sintem invitaţi a crede că ges­
tul prometeic a rezultat din funcţiunea 
nestingherită a liberului arbitru. Numai 
că, într-o tiradă anterioară, cel ce In­
cearcă a se infăţişa drept un martir 
voluntar proiectase o altă lumină asu­
pră-şi,  recunoscind fără echivoc atotpu-
ternicia destinului : "Trebuie 1 Să-mi port 
povara ce mi-e dată : bine ştiu 1 Ce 

ne-ndul'ate-s vrerile destinului," Ceea ce 
exclude posibilitatea opţiunii.  Prometeu 
poate deslu5i viitorul, al său şi al celor­
lalţi, insă nu-l poate influenţa, modifica, 
schimba. Ştiuse ce-l aşteaptă, după cum 
ştie prin ce locuri va rătă(;:i sărmana Io. 
Intreaga-i libertate de mişcare se con­
centrează in dreptul de a cunoaşte. In­
cercarea de a se sustrage determinării 
nu ar face decit să mărească presiunea 
ei. li fusese scris titanului să-1 sfideze 
pe Zeus şi să fie răstignit pe stîncă 
(intocmai cum ii era scris lui Zeus sc'1 
domnească in chip absolut), iar el n-a 
făcut decît să se supună, să colaboreze 
cu destinul. Că, odată faptele consumate, 
se străduieşte a le da o altă interpre­
tare, e cu totul altceva. Ipostaza de 
martir benevol i se pare mai avanta­
joasă decit cea de jucărie .1 sorţilor. 
Tentativa de a prezenta inevitabilul 
drept manifestare a voinţei i ndividuale 
rămîne, de altfel, singurul punct in care 
liniara psihologie a ·pPrsonajului se dez­
minte. Talentul lui Eschil triljmfă, măcar 
pentru o clipă, asupra simpatiei, con­
ferind eroului preferat o minimă adin­
cime. 

Numeroase sint amănuntele ce îndrumă 
spre concluzia că abia recunoaşterea im­
placabilităţii destinului nu e formală. 
Oameni şi zei ii sint deopotrivă prizo­
nieri. "Nici zeii nu-şi aleg ei înşişi 
soarta", aminteşte Cratos. După care 
adaugă : "Căci astăzi numai Zeus e liber 
pe deplin." Ghicim în aceste cuvinte de­
voratoarea dorinţă a tiranului de a-şi 
consolida statutul de ex•Ppţie. Supu.5ii 
trebuie să-1 creadă liber, stăpîn al celor­
lalţi şi al lui însuşi .  In intimitate, con­
ştiinţa propriei neputinţe e însă nealte­
rată. De aceea, cind PromP.Ieu ti preves­
teşte sfîrşitul, trimite mesageri, care să 
smulgă sub .ameninţări detaliile viitoarei, 
hotărltei căderi. De n-ar crede in pre­
destinare, la ce bun să-i cunoască cir­
cumstanţele ? lşi închipuie, biată iluzie 
de tiran, că - ştiind - va putea im­
piedica Implinirea destinului. A uitat că 
şi Cronos, părintele său, încercase să 
scape lnghiţindu-şi odraslele şi că tocmai 
el, stăpînul de azi, fusese instrumentul 
sorţii. 

Scrisă intr-o .,. vreme cind atPnienii 
prinseseră gustul democraţiei, dar le 
erau lncă vii in amintire efectele tira­
niei, tragedia Prometeu înllinţuit era o 
invitaţie la reflecţie. " Cunoaşte-te pe 
tine insuţi", il îndeamnă Okeanos pe 
titan. Publicul de acum două milenii şi 
jumătate înţelegea insă că vorbele ;o:eului 
mai cu seamă lui ii erau adresate. 

Al. DOBRESCU 
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Cum stăm 
cu comedia? 

Pentru criticul , clar şi pent ru spec tatorul de tea­
tru, posibilitatea de a urmiiri mai mullc socc lacole 
In suită (alăturate, fireşte, după a numite C 'riterii) se 
dovedeşte in totdeauna un bun prilej ele a avea o 
imagine clat·ă, nuanţa tă , nu n uma i asupm momen­
tului pe care-1 parcurge arta scen ică i n  ansamblul 
ei, dar şi asupra fiecărei producţ ii î n .  parte. Şi 
chiar - ori mai ales - dacă nu c vorba de spec­
tacole văzute atunci pentru prima oară. Compara­
\iile, confruntările sau suprapunerile de plan uri au 
calitatea importantă de a releva fenomene, tendinţe, 
de a evidenţia lini i  de evoluţie', de a clepartaja tră­
săturile proprii unui regizor, să spunem, de trăsă­
turi ale unei generaţii, personalita tea unu i ueator 
anume, de personalitatea unui mome n t  al a rtei spec­
tacolului. Observaţia nu e nouă, desigur, dar ea a 
iost rcactualizată - chiar cu pregna nţă - de pre­
zenta ediţie, a şaptea, a Galei "Arta comedid", des­
făşurată la Galaţi în perioada 11)-22 mai şi organi-
zată de Comi liul Culturii şi Edut"aţiei Sociali�te, 
Comitetul  Judeţean de Cultură şi Ed ucaţie Sociali"tă 
Galaţi, Asociaţia Oamenilor de Artă din Instituţiile 

Teatrale şi Muzicale din Republica Socialistă Româ­
nia (A.T.M.) şi Teatrul Dramatic din municipiu, 

Ce concluzi i  se desprind, deci, care este imaginPa 

pe care au conturat-o cele cincisprezece spectacole 

reunile de programul Galei, "aliniind" trupe de la 
14 teatre profesioniste din Bucureşt i  şi din ţară (fără 

a ma t număt·a şi pi"Oducţil le ama lo t·ilor, prezente de 

asemenea in săptăm îna dedicată artei comediei) ? 

Prima observaţie ce se impune, intru totul re­

.:onfortantă, se referă la repertoriu : texte de cali­

tate sau chiar opere fundamentale ale creaţ iei româ­

neşti şi universale, autori clasici - Caragiale, Alec­

san dri , Shakespeare, Ben Jonsqn, Gogol - moderni 
sau contemporani - Tudor Muşatescu, Teodor Ma­
zilu, Aurel Baranga, Arthur W. Pi nero, G. B .  

Shaw, Mihail Bulgakov, 1\lircea Baclu J acoban . Un 

punct cîştigat, deci, în privinţa repertoriul ui ,  in care 

nu s-au inscris nici un fel de im provizaţii de gust 

indoielnic ori piesuţe i ncousistente, aşa cum se mai 

intimplă uneori, mai ales in ceea ce priveşte come-
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d in .  Dar nici (n-o putem ignora) pa!:ini  fierbin ţi , dr. 
ult imă oni sau lan-;area unui dramaturg m a i  puţin 
ori dt>loc cunoscut. Descoperirile, atunci cind au 
fost, s-au plasat tot pe terenul ferm oferit d<' au­
tori clasici : Mireasa mutA de Ben Jonson, de pildă 
prezentată in premieră pe ţară de Teatrul Tinere­
tului d in  Piatra Neamţ. 

Uneori, textele .,omologate" au i nspirat spectacole 
gîndite tl'adiţional, solid, fără Incercarea de a desco­
peri sensuri, unghiuri, nuanţe inedite. Spectacole 
!Psne omologabile, deci, şi ele . Nu este un repro'i. 
d o sim plii observa �ie, cu atit mai mult cu cit mon� 
tările d i n  această categorie au dovedi t  nu o dată 
remarcabile calităţi de ord inul acurateţii  mijloacelor 
scenice, al profesionalismu1ui (Sfintul MiticA Bia­
Jinu de Aurel Baranga la Teatrul de Comedie şi  
Secretul familiei Poskct de A. W. Plnero la ,.Bu­
landraw, amîndouă puse in sC'enă de Valeriu 1\loi­
sPscu), ori au pus un justificat accent pe jocul acto­
rilor (0 femeie cu bani de G. B. Shaw la Teatrul .,Maria Filott i "  din Brăila, regizat de Marius Po­
pescu, cu Greta Manta In rolul principal). 

1\lteori (şi considerăm că e bine că aşa s-a intim­
pla t in cele mai multe cazuri) textele consacrate au 
indemnat la o privire regizorală proaspătă, la des­
luşirea unor noi înţelesuri, nuanţe, accente. ln mon­
tările prezentate s-au putut identifica lesne chiar 
anumite direcţii, tE'ndinţe comune mai multor crea­
tori de spectacol (aproape tuturor) de re-citire a 
comed i i lnr clasice. 

Pe primul loc la bursa Ideilor regizorale vizind 
i n noi rPa un�-:hiurilor de abordare se află, indiscu­
tabi l ,  ispita de a recepta orice comedie ca pe o sub­
d iviziwle a dramei ; sau, oricum, de a descoperi sub 
replica de haz substratul de tristeţe, de gravitate, 
fiorul de nelini�te. Permise, uneori, de text, res­
pinse insă alteori, ca o lill'efă nereuşită. Jo'oarte inte­
rp-,ant, in ncest sen'J, ni s-n părut, de pildă finalul 
din Femeia indărătnlcil pusă In scen,ă de Gh. Jora la 
TPatrul Dramatic din Galaţi, momentul cel mai 
bun, mai semnificativ al unei montâri care In rest 
nu ne-a prea convins. Monologul Catarinei, lecţia 
de supunere conjugală debitată In mod obişnuit cu 
voioşie, este rostit de act>astA dată de eroină In 
timp ce trage din greu, aiâturi de celelalte neveste 
.,cuminţite", câruţn In care se află triumfătorul (uşor 
neliniştit şi el, lnsă) Petruchio. Tonul este al recu­
noaşterii lndurernt-lucide a unei concilţli lmpovără­
toare, a lnfrlngcrii prin forţă, iar afirmaţiile privind 
fragilitatea femPii ocrotite cu generozitate de bărbat 
dobindesc, In context, alte rezonanţe. Interesantă ni 
s-a părut şi viziunea lui Alexandru Dabija, care in 
Mireasa mutil descifrează farsa pusă la cale de un 
grup de tineri veseli Impotriva unui bătrln avar ca 
pe un act de supunere prin violenţă a unei fiinţe 
neajutorall'. Ipoteză interesantA ln sine, dar contra­
zisă de text, astfel Incit deznodămlntul (replicile 
sint, totuşi, ale lui Ben Jonson) riscă a ne plasa de 
partea teroriştilor. Ceea ce, desigur, nu s-a urmArit. 

T<ilmăcirea devine răstălmăcire flagrantA, dacă nc 
referim la CAslitoria lui Gogol pusă in scenă la Tea-

.,Arta comediei" - o galll o marilor actori. In 
imagini : Stela Popescu, Ştefan BlinlcA, Mariana 
Mihuţ, Dcm Rldulescu, Mirela Gorea, Virgil Ogă­
şanu, Diana Lupescu, Ştefan Sileanu 
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1rul din Birlad de Bogdan Ulmu sau la Titanic vals 
la Tirgu Mureş, in versiunea scenică n lui Tudor 
Chirilă. Este vorba, in ca?ul celor două montărl, 
nu de descifrarea unor sensuri posibile (chiar dacă 
nu evidente) ale pieselor cu pricina, ci, s-ar spune, 
despre idei pe care regi7orii nu le-au transformat, 
cum era firesc, in piese proprii, ci le-au aplicat unor 
piese scrise de ,. colegi" mai virstnici, cum ar fi 
Gogol sau Mnşatescu. Tehnica utilizată a fost, in 
general, aceea de a contrazice decis replica, prin 
gest, mişcare, mimică, acce!>orii scenice. Şi dac;'i vom 
aminti că in Titanic Vals eroul a rirmă cu năduf că 
poartă, obligat de familie, pălărie tare, arătindu-şi 
demonstrativ canotiera, e uşor de inteles că ,.metoda" 
nu a fost neglijată in nici unul dintre detalii, nici 
măcar in acelea care nu adăugau şi nu răpeau vreun 
sens demonstraţiei. 

Tendinţa de a urma ca orice preţ linia dramati­
cului nu a răpit, totuşi, comediilor preocuparea (s-ar 
putea spune, obligaţia) de a stirni risul spectatorilor. 
Atit numai că ori s-e ris scrîşnit, alarmat, ingri­
jorat, înfricoşat, ori s-a ris din alte motive şi tn 
alte momente decit a presupus (şi a intenţionat) 
dramaturgul. Pentru că publi,·ul, trebuie să recu­
noaştem, face haz cind, in acelaşi spectacol cu Tita­
nic vals, un ofiţer de cav�lerie sugerează, prin mo­
dul rost irii, nechezatul (e, doar, cavalerist 1 )  şi poartă 
o uniformă cu inimi roşii chiar şi pe turul pantalo­
nilor (e, doar, indrăgostit 1) ; sau cind, pe scenă, 
b<irbaţii  mănîncă bata i!' de :a femei, vorbesc cu un 
firicl'l de vort•, sint cui·taţi violent ele reprezentan­
tele sexului slab ş.a.m.d. Exemple nu are rost să 
dăm, intrucit ar trebui să amintin mai toate spec­
tacolele. 

Şi pentru că vorbeam de ris, se cuvine observat 
că hohote (neingrijorate, netndurerate 1) s-au Inre­
gistrat mai cu seamă la spectacolele montate in 
cheie tradiţională. Dar ş i  la Sinziana şi Pepelea al 
Teatrului din Constanţa, montat deloc tradiţional, ce 
e drept, dar ale cărui inovaţii au ales semnul !dumei 
(mai izuutite, mai puţin, mai elin Alecsandri, mal 
de aiurea, dar glumă) nu al abisalului. 

Aceste însemnări nu şi-au propus a fi o relatare 
exactă a Galei, nici o inscriere de cronici (cronicile 
au apărut sau vor apărea, după cum e firesc, In 
revistă), ci o Incercare de a desprinde citeva ele­
mente de ordin general (şi, adesea, generalizat) pe 
care le-au pus In evidenţă spectacolele incluse in 
program. Au lipsit, de aceea, referirile la multe din­
tre titlurile propuse (unele dintre ele, spectacole de 
certă valoare), aşa după cum au lipsit şi indicaţiile 
privind premiile acordate. Ne-a preocupat, lnsă, mai 
cu seamă să aflăm la Gala de la Galaţi cum stăm 
cu comedia, judecată nu prin prisma culmllor şi 
nici a hăurilor ei, ci a înfăţişării de Iiecare zi -
cu tendinţe specifice, trăsături proprii momentului, 
modului de a recepta şi a exprima, �zi, umorul. 

Cristina DUl\IITRESCU 

Fotografii de 
Codruţa DRAGOESCU 
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IOAN CRISTESCU 

Structuri dramatice 
în "Didahii/eu 

lui Antim Ivireanu 

1\li tropolitul Antim, valah prin adop­
ţi unc, fnce parte din familia spiritelor 
ce-şi <kvansenză epoca, jucind la curtea 
Brincovennului rolul de intermediere şi 
prel ucrare a influenţelor culturale attt 
d in A pus, cit şi din fostul Bizanţ. Dar, 
faţă de profesori i de la Academia Dom­
nească �au de reprezentanţii curentelor 
i talian (Anton Maria del Chiaro) sau 
!(rec (Hrisan t  Notara), care j ucau ,t el 
un rol dt• intermediere, A ntim pare a 
fi urm<'Iri t un ţel mai inalt : realizarea 
premiselor unui climat dominat de ln­
tPn·sul faţi1 de nou. 

D( 'stinul s[,u tragic poa rtă mnprenta 
idei lor pentru care a militat. In acest 
senst "Didah i ile" trebuie Jnţelesc ca o 
incercare de n imprima dinamism timpu­
lui istoric românesc, incremenit in forme 
impuse. 

"Didah iile" lui Antim au fost mult 
discutate, insii, prea adesea, discutia a 
r<'lmas P<' teritoriul generalităţilor. Abor­
darea noastră ţinteşte să releve un as­
pect virtual al ,.Didahiilor". Originalita­
tea, uneori afirmată, alleori contestată a 
predicilor lui :\ ntim constă atit in struc­
turile drama tice implicite, cit şi in for­
mele specifice de exprimare. Un prim 
suport pen tru afirmaţia noastră nr•-a fost 
oferit de G. Călinescu ; in cunoscuta 
"Istorie ... ", el remarca, printre altele, 
,.spontaneitatea exordiilor, trecerea fi­
rească de la planul material la cel ale­
goric, reintrările familiare in chestiune, 
lndignările, întristările, mustrările, inte­
rognţiile retorice curnlate la timp inainte 

de a deven i bombastice . . . " , aşadar teme 
şi motivaţi.j ale unui comportament dic­
tat de o conj unctură înţeleasă ca o con­
venţie de joc. 

O primă problemă este aceea a rapor­
tului dintre predica realizată de Antim 
şi modelele sale (dacă au existat 1), mo­
delul fi ind inţeles de noi in sens eu­
ristic, ca o expresie a tendinţei ordona­
toare şi constructive a logos'ului . După 
cum se ştie, conţinutul predicii e in•·a­
riabil, aceasta reducindu-se, in esenţă, 
la popularizarea dogmelor conţinute in 
scripturi (nu găsim necesară aici o dis­
tincţie intre omilie, cm:anie şi didahie), 
ajungîndu-se in  timp la o formalizare 
strictă sub imperiul modelelor oferite de 
marii oratori creştini.  

Antim a reuşit, In predicile sale, să 
se detaşeze de modele nu numai prin 
primenirea l imbajului oficial;zat, ci şi 
prin forţarea tiparelor canonice, provo­
cînd aud itoriu! să participe la un act 
cultural (citează sau aminteşte scriitori 
şi filozofi antici, expune teor i i) ,  divagînd 
astfel de la subiectul dogmatic sau mo­
ral,  in sens:.:: actualizării d iscursului . 

Antim variază spectacolul pe care îl 
oferă asistentei in funcţie de circum­
stanţe, f;1ră să uite de normele pe care 
trebuie să le prezinte, însă preferind ade­
sea să le pună nu in seama canonit:ului, 
ci in seama bunului-simţ. F:flcienta e 
mult mai mare. 

Descoperim în Antim 
inteligent, abil, deschis, 
scenică surprinzătoare. 

un protagonist 
cu o mobilitate 
Textul do�mei 

Student în anul IU la Facultatea de Filologie din Bucureşti, tînărul 
Ioan Cristescu (născut la 7 septembrie 1965, în Bucureşti) a prezentat in 
cadrul cercului de Istoria dramaturgiei şi dramaturgie comparată al facul­
tăţii lucrări de teoria şi istoria dramei ; "Marin Sorescu sau P�rsonajul 
teatrului poetic", "Gellu Naum sau Spaţiul in teatrul poetic", "Lukacs şi 
problemele dramei" sint doar citeva dintre încercările esdstice ale tînă­
rului critic. Actualmente face parte din cercul de critică şi teorie de teatru 
al revistei ,.Teatrul", Scrisul său se caracterizează prin originalitatea con­
cepţiei şi acuitatea observaţiei, spiritul, prin îndrăzneala de a aborda teme 
şi motive mai puţin bătute, Il prezentăm cititorilor revistei noastre intr-o 
a�tfel de indrăzneaţl intreprindere şi, ca la orice inceput, ii urAm succes. 
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este recumpus într-un discurs complex, 
ce uzcazil deopotrivă de procedee ora-
1 o r i ct� �i dt' procedee d ramatice. Fotmele 
tea t rale f;'i  va len\cle s]wctaculare J�ene­
reazit sl ntctut·i el ramatice. 

Dhocic·m astfel două ca tegori i  d e  rapor­
turi, avi nclu-1 ca element orclonator pc 
protagonistul An t im : Antim în rcla\te cu 
cPi lalţ i şi i\nlim in relaţie cu sine. 

Nivelul acesta relaţional este subordo­
nat, i n tr-un pla n  general, funcţional i ­
tăţii an ticipate de noi , vorbind despre 
actualiza rl'. 

Finalitatea t extului ţine de actualizarea 
sa în spectacol. I n  text este cuprinsă 
competenta teatrală. Insemnele teatrali­
t;�ţii sînt percep tibile fără efort, chiar 
dacă textul nu este incadrabil in vreuna 
d in speci ile genului dramatic. Dacă, după 
formula hjelmslevi ană, teatralul se mani­
festă şi  in structura de suprafaţă, in 
"forma expresiei", discursul " lui An tim 
nu parc a fi  supus decupajului in acte 
.o;;i scene discontinue ; dar, in afară de 
faptul că fiecare mostră de text nu este 
altceva decit un fragment dintr-un more 
spectacol al lumii , schimbarea registrelor 
de joc, precum şi schiţarea unor dezba­
teri, reduse la un unic cenzor, nu repre­
zintă oare un substitut al acestora ? Func­
ţional, putem depista un discurs global, 
ce include u n  alt discurs, schimbindu-se 
astfel raportul dintre emiţătot· ca orator 
şi destinatar ca ascultător, in emiţător­
personaj şi destinatar-personaj. Bineinte­
les că in acest caz circwnstanţele dis­
cursului sint decisive, dar nu lipsesc nici 
procedeele curente pentru motivarea trc­
cerilor de la o situaţie dramatică la alta : 
monologul, de exemplu. Raporturile pro­
puse impun introducerea termenului de 
opozant, pentru a clarifica astfel ceea ce 
nu am numit pînă acum : conflictul. 

Acest conflict se traduce printr-o pu­
ternică tensiune scenică, pusă fn Taloare 
in text prin monologul dialogal, de o evi­
dentă forţă spectaculară. Pe de altă par­
te, discursul lui Antim prinde viaţă şi 
rlatorită generoasei oferte a realităţii 
istorice şi politice a timpului său, dar In 
primul rind datorită implicării sale In 
rolul pe care era conştient că-I joacă. 
A fi centru focalizator implică restricţii 
şi libertăţi, pe care tot Antim le explică 
la un moment dat, subsumindu-le unei 
rpsponsabi lităti . morale ca fiind factorul 
ordona tor in 

·
haosul conştiinţelor cărora 

li se adresa. Dinamica discursului său 
provine nu numai din procedee stilistice, 
ci şi din conflictul existent intre emiţă­
tor şi destinatar, mai ales cind dE:'stina­
tarul estP silit  să abdice de la pasivita­
tea ascul t ă l orului obi�nuit şi este ineilat 
să prelucreze răspunsuri, să aibă reacţii. 
E o schemă specifică feed-back-ului co­
municaţional şi o condiţie a actului tea­
tral. Mitropolitul se ipo.>taziază adesea 

• prin diverse mijloace, cel mai frecvent 

3 R  

fii ud mimarca reacţiilor pu�ib i l c : .,Şi 
pt•n t ru ce să numim Sfinta .Sfi n telor ?" 
, .da rit cP l rPab�l are vlădica cu noi ?". 

Fmgmen tc!P twce:sarc ale autuumi l irii 
�i smcririi sînt de asemenea extrem de 
rl"levante. 

Din cele spuse pină acum, putem trage 
o concluzie :  in cazul " Didahiilor", tea-
1 ra l i ta tea ar fi forma discursului, in timp 
ce dramaticitatea ar fi substanţa lul. 
Pentru o mai bună lămurire, c necesară 
doar o scmtă comparaţie intre predică, 
aşa cum e îndeobşte cunoscută din Ca­
zan ie, şi cele ale lui Antim. In cea dintii 
domină impersonalul, schema ca după 
.. erminie", după tipic. La Antim inter­
vine caracterul monologal, care nu mai 
apat·ţine slujitorului bisericii, ci persoa­
nei surprinse intr-o ipostază a dedublării, 
adesea tradusă de mici paranteze ce 
întrerup discursul şi denotă, paralel, 
existenţa unui veritabil monolog interior, 
ceea ce duce la re-semnificarea stărilor 
şi reacţiilor opozantului. 

Subiectivitatea persoanei oratorului e 
in opoziţie cu obiectivitatea cerută de 
predica propriu-zisă. Realitatea scenică 
credibilă ce ne intimpină pare a fi o 
convenţie dramatică in stare genuină. 
Căci Antim este un personaj şi textul său 
exprimă dorinţa de ludic in sens tea­
tral, el fiind antrenat intr-o c;1utare a 
propriului mod dl' manifestare, corelat cu 
imperativul de a convinge şi a educa. 
Activitatea sa de predicator se desfăşoară 
in cadrele unei forme de s�;�ectacol Q.tual, 
formă asupra căreia Antim operează fără 
a leza norma, dar impunind discursului 
ritmul percutant. Antim nu-şi permite să 
modifice drama liturgică, ci-i integrează 
un alt spectacol. Am putea să ne între­
băm : unde sint aplauzele sau măcar ru­
moarea din biserică ? Căci atracţia e ne­
indoios că a existat. Spaţiul de joc al 
lui Antim il intuim ca fiind delimitat de 
anumite elemente scenografice sau de pre­
zenţa scenică a doi sau trei participanţi 
la drama liturgică. Antim imprimă a­
cestui spaţiu o dinamică, Il transformă 
in scenă a altui spectacol. 

Intilnim tipologii pe care Antim le cre­
ează interpreUndu-le ; el joacă, sub dt­
verse măşti, aspecte ale "comedlei uma­
ne". In cunoscuta predică ., Cuvînt de !n­
văţătură la dwnineca lăsatului de brînză", 
prilej foarte bun ca Inceput de post, apar 
personaje-tip (mlncăciosul, zglrcitul), cu 
vădite modele in realitate. Inevitabil, 'se 
naşte un tip de structură dialogală, căci 
comunicart>a se realizează ca tn exem­
plul de mai jos, cu adresare directă şi 
exact pe starea de spirit a interlocutoru­
lui : "Nu te face trist ca copii i  ce-i duc 
la şcoală .. '' ; sau (p. 99 in ediţia An tim 
Tvireanu, Opere, Ed. Minerva, 1972) " Iar;i 
de va zice cineva, in cuj:!etul său, darii 
deacă ne ispoveduim lui Dumnezeu, prP.­
otul ce mai t1·ebuieşte că el iaste om 
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p1ic<i!os ca şi mine ? Adevărat, pilciitos 
iaste ... ", pentru exemplificare, introduce 
scena dialogului dintre Dumnezeu � i  
Adam d i n  eposul biblic. Antim n u  per­
mite prezente pasive, ci provoacă, adesea 
chiar jigneşte, pentru a controla reacţi­
ile, pentru a-i prinde pe asculttltorl In •• mel i ţa cuvintelor". 

Totul se desfăşoară deci Intr-un spaţiu 
.:ongruent, nsociabil scenei. Se poate vorbi 
.:hiar ele prezenţa unui personaj mut. Pe 
Je o parte, ex;stă principala oponenţă : 
pCI"stmaj-public spectator ; pe de altă 
purle (in măsura in care integrăm dis­
cursul spectacularului liturgic, ca o formă 
de h'a lru în teatru), lntrevedem existenţa 
n două sau trei personaje ale actului tea­
t ral -li turgic, de!'pre care am amintit ante­
rio•·. Prin extensie, rezultă un motiv al 
bisericii cu scenă a spectacolului lumii 
(thcul rum· muncii - temă barocă prin ex­
cc!Pnţil), iar prin intensic, altarul (respec­
t i v, amvonul) ca scenă. 

Comunioorea e susţinută prin diverse 
figuri stilistice, precum falsa interogaţie, 
invectivele, relevante sintagme, de ge­
nul "va spune oarecine . . .  ". Intre Antlm 
şi publ ic există o permanentă alternare 
de planuri : apropiere-depărtare, Apro­
pierea se realizează subtil, prin referiri 
la propria pcrsoonă, in paranteze mono­
logale sau dialogale : "precum zic .. ,", "să 
mă crtaţ ... ", "stau de 1nă mir ce voi 
face", sau prin necesara figură de auto­
umilire. A cuzator sau critic, tonul urcă 
�i coboară, In perioade oratorice ample, 
ce presupun o gestică bogată, Impingind 
de asem!'nea spre teatralitate. Anthn ca 
actor c "măsura vremii sale", In această 
ipostază el fiind o " negare a propriei per­
soanr, dar in acelaşi timp o negarf' a nf'­
ga\ici, căci vieţuieşte incă" (C«'sare 
Brandi). 

O problemă foarte i nteresantă ridică 
in�erţille divertisment, aspect al "Dida­
hiilor" ce subordonează implicit teatralu� 
lui arta oratorică a lui Antim. Benedetto 
Croce sublinia lucrul ace'lta, referindu-se 
la arta oratorică In general : " Extinde­
rea noţiunii de oratorie, aşa Incit să cu­
prindă, pe Ungă ţelul persuasiunii, şi pe 
cel al dlvertismentului, aşază alături de 
oratorii tribunelor şi adunărilor pe pro­
ducătorii de emoţii . . .  : dramaturgi, ro­
mancieri, actori etc." (Croce, B., Poezia, 
Ed. Univers, Bucureşti, 1972, p. 42). De 
asemenea amintim că, după Croce, "Arta 
oratorică este lnsă In -lntregime de natură 
practică · şi nu estetică", concluzia fiind 
că esteticul in discursuri e impus de ele­
mente ale altei arte, in cazul nostru arta 
dramatică. 

Astfel, discursul lui Antim trebuie ju­
decat la cel puţin două niveluri : ca ex­
presie a necesarului canonic şi ca expre­
sie a ·unei persoane antrenate intr-un act 
complex. Antim nu se supune i ntegral 
principiului oratorle postulat de antichi-

talc �� In care Cicero vedea imaginea 
unui "orator optimus", ci creează con­
Vt'll\ia de joc. liipnoza spectacolului e 
rezultatul unei interesante mecanici a 
efectului. 

I ntuind că simţul comun se comportă 
receptacular, Antim nu-şi va ordona dis­
cursul, ci-1 va interpreta liber. In acest 
�pirit credem că trebuie lnţeleasă diver­
sitatea formelor pe care le ia discursul ; 
intilnim regula pateticului, tributară lui 
Horaţiu ("Si vis fiere me, dolendum est 
primum ipsi tibi", Ars poetica, 102-3), 
argumentarea captivantă, asociată cu a­
tracţia exercitată de oratorul-interpret, 
ce aducea cu sine un prestigiu. E pre­
zentă adesea improvizaţia, prin procedeul 
frecvent al transformării fabulei biblice 
i n  mici scene dramatice. Sensibilitatea 
emanind din text dovedeşte o reală par­
ticipnre la rol. I nsoţim argumentarea de 
afirmaţia lui Pirandello : "căci stilul, 
pC'rsonal itatea intimă a unui scriitor dra­
matic n-ar trebui citu�i de puţin să apară 
in dialog, in limbajul personajelor dra­
mei, ci in spiritul povestirii, In arhitec­
turn ci" (Luigi Pirandello, Teatru, E.L.lT., 
Bucureşti, 1967, p. 587). 

Menţionăm că dacă rămînem la con­
cepţia tradiţională despre natura drama­
ticului, lim itinclu-1 la dialog şi personaj, 
rindurile de faţă devin şubrede. 

Pe lingă tiradele lungi, gestica şi mi­
mica, spontaneitatea exordiilor, intero­
gaţiilor retorice, "pasiunea ce echilibrează 
toată exacta maşinărie a cazan iei " 
(G. Călinescu), apar elemente de profund 
lirism cu nuanţă rituală, cum e de exem­
plu litania ad-hoc din cazania la Ador­
mirea Născ;itoarei de Dumnf'zeu, litanie 
i n  care, alcituri de form ulele-standard, 
găsim şi inovaţii poetice cu efect tea t ral, 
căci postura recitativă e evi dentă : "A leasă 
iaste cu adevărat ca soarele ... / Aleasă 
iaste ca revărsatul zorilor ... ", pentru ca, 
prin schimbarea registrului, să ajungă la 
monolog cu nuanţă de ru�ăciune : .,Pentru 
aceea «'U, nevrednicul şi mult păcătosul 
robul tău ... ", şi spre final, la i ntegrarea 
strategică in publicul prezent. 

In aceste situaţii nu mai poate fi vorba 
de autoumilirea n ecesară, ci de o rC'ală 
tensiune i nterioară, proiectată teatral. 

Finalul predicilor H lasă pe ascultă­
torii-spectatori in suspans. 

Aşa cum de la un spectacol se iPo;e in 
discuţii aprinse sau in mari indoieli, aşa 
trebuie să Ii ieşit şi  norodul d in scena 
bisericii in urma predicilor Ivireanului. 
Se simţeau epuizaţi şi, fără a-şi da sea­
ma, se i mbogăţiseră, căci fusC'seră obligaţi 
să fie activi, să adopte atitudini, să fie 
prezenţi. Fuseseră PERSONAJE. Măsură 
a vremii sale bogate in material dra­
matic, Antim nu uită că lumea e un tl'a­
tru, iar oamenii, 'actori. O demonstraţie 
şi o pledoarie pentru un baroc românesc 
şi-ar găsi şi aici un argument. · 
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Jf'l '1 1;.\·r ;.\ ·re;.\ ·rR;.\L;.\ ., 

Corado Ncgreanu - Lear 

KENT : .,Stiu să dau un sfat cin­
\tit ; să păstrez o taină. . .  şi ca 
orice om de rînd, însuşirea mea 
de căpetenie· e h·uda şi cre­
dinţa . . .  " 

Sabin Făgărăşanu - Kent 

40 

Un 8prctncol în imagini 

" Regele Lear(( 
de Sh a.kespeare 
la Teatrul Giuleşfi 

I.K\R : .,Ca om ce sînt, Ju·eşil-am, 
dar mi-e plata 

Cu mult moi grea decît mi-a rost 
greşeala . . .  " 
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GONERI L : "A ici nu tu, ci 
eu fac lell'�·a ; 

Şi n-are cine sli mli-nvinu­
iască . . .  " 

I!:DGAR : " SArmanul Tom, 
nebun şi cerşetor, 

E totuşi om, dar Edgar nu-i 
nimica . . .  " 

Corado Negre-anu, 
Flrllrlşanu şi Florin 
rescu - F..dgar 

(� du !'. i ţu  - Edmund 

EUMUNI> : . . . . .  M-nm n fr�cut o;u h Ur'a Mare, 
.-t·zu l l :i  de nici că ' i n l  rău şi d !'<;[rinat.  Zău 
c[r :a.�a aş fi lo'>l, chiar dacă h:t.<;lardul <It• 
m i rl l' .se n;iştea in Zodia Fcl'ioart'i . . . " 

şi 

REGAN : " Pe oamenii atît de 
indirJi\i 

Să-i laşi sli le deschidA min­
tea, rliul. 

Le orinde bine." 
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nUFONUL : .,Nebunul rabdă şi ră-
mînl' 

Lăsîndu-i pc deştepţi să fu,::lL .  
Aşa dl'OSl'IJeşti, bătrîne, 
Un su fll'l de nebun, de-o slugll." 

C01·ado Negreanu şi Ion Pavlesru 
- Bufonul 

Florin Zamfirescu şi Mihai Stan -
Gloucester 

GLOUCESTER : .,CAlcat-am strîmb 
şi cind aveam vedere, 

Aşa-i mereu, pe bine cind te bizui, 
Nenorocirea ochii ţi-i deschide ... " 

coRnELIA ! .,Nu sintem cel dintii 
ce pătimesc 

Din bunlitatea lor nemAsuratA. 
I•e tine, oropsit monarh, te pling, 
Căci eu, cu roata sorţii schimbă-

toare 
Am fost deprinsli." 

Ileana Cernat - Cordelia şi Radu 
Dunăreanu - Doctorul 

Fotografii de 

Corina TUDOSE 
şi Vasile l\10LDOVAN 

https://biblioteca-digitala.ro



Dinu 
Cerne seu 
recomandă pe 
Răzvan 
Vasi lescu 

In "1\madt>us" d e  l'clcr Shafft'r, Teatrul G i u ­
leşti 

Dacă am înţeles bine, 1·ubrica crcc'astn 
are ca scop sl1 aducă la rampă o tînără 
speranţii, adicii pe cineva care m�ritc1 
toată atenţia noastr11 şt care nu este încă 
un "star". Din păcate, nu cunosc suficient 
de bine pe un tfnăr sau o tînără speranţă 
ca sl1-t pot face o meritată recomanda re. 
Aş fi · vrut să scriu atct despre scenogra­
ful Daniel Riiduţăl Dar pfnll la a doua 
premieră a sa, intr-un teatru bucureştean, 
voi mat aştepta. Deşt sint convins că va 
ft un star al ideilor transpuse plastic pc 
scenă. Cum ştiu de asemenea cii tinerele 
speranţe există independent d.e neştiin ţ a  
mea. Ş i  totuşi, vot scrie cîteva rîndurt in 
aceastli rubrică despre un actor ca1·e nu 
este o tfnără speranţă. In prbmul riml 
pentru eli nu mai este tlnlir - are 33 de 
a11i ! Şi nici o speranţii, din moment C<> 
este o certitudine. Vot scrie despre Rliz­
van Vasilescu, deşi mi se pare puţin ri­
dicol sli-l prezint. Atunct, de ce o fac ? 

Penti'U cll a prezenta mat inseamnli şi 
a pune fn evtdenţi!, adtci!, fn prezent. Şi 
doresc sll pun In evtdenţll pi"Oblema unui 
actor. 

Răzvan Vastlescu, dupii ce a ab.�olvit 
fn 1979 Institutul de teatru, a jucat la 
Teatrul Gtuleştt douii roluri foarte bune : 
Spiridon din Noaptea furtunoasă şi Ne­
bunul - personaj inventat - fn Woyzeck, 
amfndouli spectacolele in regia lut Alexa 
Vtsarion. In 1980, am lucrat cu el Mo­
zart fn AmadE!'US. Şi am descoperit in 
Rlizvan Vasflescu un veşnic nemulţumit 
de .munca lut, un stncer tnhtbat de marea 
lut dortnţll de perfecţiune. Dar, am des­
coperit in el şi un tehnician mediu, osci­
lant In decizii scentce, /t.:rfnd. greu şi me­
reu schimbiitor. Folosesc termenul tehnt­
ctan, ln accepţiunea pe care o dau actorft 
englezi de tip Laurence Oltvter, John 
Gielgud, Jan Mc Kellen acestei rtOţtuni ; 
rau, pentru uşurarea discuţiei, Leopoldtna 
Blili!nuţii, Valerta Sedu sau Ştefan Ior­
dache, actori care repreztntll pentru mine 
perfecţiunea romaneasci! a acestei noti­
uni, et plasindu-se flJ.ri! ech,voc în cate­
goriei marilor vedete eu1·opene. 

Răznm Vasilescu este capaiJil, munci/1(1 
la u n  rol, să t ruclcască pîn ă la epuizare. 
In artă a munci pînă la epuizare nu estr: 
un compliment. Noţiunea de muncă, 
muncă şi iar muncă este valabilă dom· 
în meseriile f izice. In artă este nevoie de 
muncă pînll la epuizare, dar şi de TA­
LENT. Pe scenll, munca /iiră talent este 
inutilă. Despre talentul lui Răzvan Vusi­
lescu pot sii scriu !liră să ez,it pentru cii 
il pot compara cu Tom 11ulce din filmul 
Amadeus. Pe aceeaşi partitură, deci de la 
f'gal la egal, Răzvan Vasilescu era mat 
IJu.n decît tînăra vedetă de la Hollywood. 
Spectacolul Amadeus de la Oradea nu 
l-am vuzut pe scenă . .tlm văzut doar ca­
seta. Spectacolul orădean era foarte bun, 
însă im "competiţie" puteau intra doar 
regizorul .�i scenografa. Printr-un noroţ, 
Clm putut asi.�ta la premiera pariztani! cu 
,\ma<leus. Din nou Răzvan llusilescu era 
mai bun, chiar mult mai bun, decit co­
legul .w1u Roman Polanski. 

Atunci de ce, din 1981, un actor cu o 
asem<>nea carte de vizită nu a mat pri­
mit uici un rol pe măsura talentului 
siiu ? Sigur că intrebarea se poate cu;l.resa 
.�i regizorului Cernescu, pe atunci .la Giu­
leşti, dar in egală măsură şt colegilor re­
gizori de la acelaşi teatru. Intrebarea se 
poate adresa şi secretariatului literar al 
teatrului. Ce-a propus secretariatul lite­
rar pentru Răzvan Vastlescu ? Dar, de 
(apt, r.e-a propua sus-zisul secretariat li­
terar pentru actorii importanţi at Teatru­
lui Giuleşti ? Pentru Sebastian Papaiani, 
ca sli dau un singur exemplu ? 

Daci! rindurile de faţll, adică acl'astă 
aducere in prezent a numelui lut Răzvan 
Vasilescu, it vor prilejui un rol pe mii-
suri!, dupi! o atft de lunglJ. absenţă 
(şase ani pentru un tt.nltr actor este 

enorm !), cele scrise mai sus nu vor . rt 
fost inutile. Şi vom putea trage concluzia 

eli p1'ezenta rubricii a revistei este f!!i­
cientă. 

Dinu CERNESCU 
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Nu c prl"a ina lt . Nici nu pare tocmai vlnjos. D o r  1 espiră fol"ţil. 
Frumos sau urit ? Asta IIU se va şti niciod.ată. Oricum, un clrtp rw·e 

intrigă. T1·ăsături aspru cioplite. Dar priviri lnvăluitonrl". .<;;i u n  glas cnrc 
pătrunde, stăpîneşte, stăruie. Nu numai atunci cind se r<'vnroii I n  tnr1•nt, ci 
şi atunci cind e şoaptă. 

In vinţa de toate zilele, s-a1· zice cii e un rezervat. ,\·u neapărat Uit  
t imid. Dar vorba-i puţină - gravă sau glumeaţă - tăinuil".ştc cu grijol cloco­
tul dinăuntru. Pc scenă, un cutezător şi un avintat. Crelnd,  mai a!C'.�, făpturi 
colţuroase, eroi tcmerari, în stare sii infrunte plnă şt stihitle firii. Oameni 
cu grea lncărcătură sufleteo scă. Dar şi vtu coloraţi. 

Şi deopotrivă, fn troiul de zi cu zi, ca şt sub lumina reflectoarelor, un 
dur, i n  spatele că1·uia se ascunde romanticul i ntirziat. 1 

Dar cum se fnce că un astfel de ouroz, cu trăsături atit de /ll'rsona le, 
atit de precis conturate - pdrind cu neputinţă de "indreptat" sau de "Îitdul-

Colea Rău tu: 
Ei, da, am veni t  pe lume acum tret 

sfertlll'i de veac. I ntr-o zi  de 28 noiem­
brie, in anul 1912.  

Locul de unde am pornit să cuceresc 
lumea era un cătun moldovenesc, cui­
bărit intr-o vi roagă. Vreo zece gospodării 
şi u blsericuţă cu turla ca o cep!;ioară, 
năpădită de salcîmi, plini ciucure de 
ciori. 

După anii de alfabetizare, in şcoala 
primarii a sa tulu i, mn intrat intr-un liceu 
"eivil " .  Şi am ajuns in clasa a 11-a. Cind, 
de cuminte ce eram, pări nţii m-au pornit  
sprC" un liceu militar... Ca să dau iar 
{:Xamen ... 

Aici, disciplina era severă. Carte multă 
şi bună. Am rămas, din acei ani, cu o 
sete de afecţiune nici azi ostoită. Dar am 
rămas şi cu amintirea unor dascăli de 
dragul cărora aş fi făcut orice. U nul 
dintre ei era cel de germană, domnul 
Alexandru Eberwein, mai pe scurt "Mo� 
Alecu".  

Ca să dept•indem cum se cuvine graiul 
lui Goethe, profesorul venea in clasă cu 
un gramofon " His Master's Voice" 
parcă-1 văd şi acum ... Ne punea "plăci" 
cu recitatori vestiţi. De fapt, mari co­
med ieni ai epocii. Alexander Moissi, de 
pildă, ne vrăjea cu Erlklinig şi cu Lore­
lei ... Mai tirziu, ilustrul artist a făcut un 
popas la Bucui'e!;iti, dind un recital pe 
scena companiei Bulandra-Storin-Maxi­
milian-Manolescu ... 

Cu plăcile lui de patefon şi cu al său 
"Hi6 Master's Voi.ce", cu povestirile des­
pre viaţa artistică din Germania acelor 
zile, Moş Alecu mi-a deschis o fereastră 
spre o lume plnă atunci nebănuită -
teatrul. 

Aşa că . m-au interesat, m-au pasionat 
chiar, acele după-amieze de joi, cind fie­
care clasă oferea cite un spectacol cu 
public. Adică profesori şi colegi din alte 

" Ca o veche dragoste 
clase. Plus domnul ci'tpitan ,  c-om a ndantu l 
companiei, şi dom' locotenent, diri gintele. 

Pwfesorul de muzicei, domnul Ti lus 
Justinianus Popovici, mă lăsa, in locul 
lui ,  să Iac pe di rijorul corului. 

Tut la liceul militar, am invăţal să 
j oc şi  fotbal. Fiind selecţionat i n  echipa 
şcolii şi susţinînd multe meciuri, n u  
m-am mai lecuit n ici pinii astftzi .  .. 

* 
In 1935, am ven it  la B ucu re.şti anumC" 

ca să joc fotbal. Mingl'a de fotbal n-am 
prea bătut-o. Dar săliie de specla,ol, 
IP-am bătut. Şi, într-o seară, am fust 
fascinat de Floarea din llavai, opereta 
lui Abraham ... Pe care, atunci, la pre­
mieni, a dirijat-o ch iar compozitorul. 

Această " reprezentaţie de gală" - cum 
se grăbiseră s-o anunţe impresarii - a 
avut loc in sala Vox-Eforie, unde îşi 
prezenta Tănao;e spectacolele. Cind trupa 
pleca in turneu, sala se inchiria. Aşa se 
face că, după Floarea din Haval, afişul 
a vestit premiera cu VAduva veseli. pre­
zentată de o formaţie efemeră, condusă 
de Faust Mohr şi Emil Bobescu. Care -
aşa cum se putea citi la avlzierul de 
ltngă garderobă - căuta cîntăreţi şi dan­
satori. Cum s-ar spune, "corp-ansamblu". 
M-am prezentat. Şi am fost admis în 
grupul coriş.tilor. Dar am fost folosit şi 
ca dansator. După o săptămlnă de repe­
tiţii fiind avansat in faimosul octet al  
diplomaţilor. Aveam, aşadar, un rolişor 1 

In distribuţie cu Ana Rozsa-Vasiliu, 
cu Iulian Andreescu, cu Ion Pulca-Daclan, 
VAduva veseli e fost un succes. Dar a 
ţinut cit a ţinut afişul, după care şi-a 
stins luminile rampei. Iar eu am rămas 
in aer. Aşteptam totuşi cu o speranţă 
intoarcerea "Cărăbuşului" din turneu, Şi, 
Intr-adevăr, Inspre primăvară, cind Tă-
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cit" - să se poată p1·eschimba in atitea şt atitea alte obraze ? DesigUJ 
imposibilul a devenit posibil, fitndcli totul a fost filtrat prin creier şi prin 
suflet. Fitndcli actorul a apelat mereu la uneltele atit ale inteligen�ei, cft şi 
ale unei sensibilităţi mai mult decit acute. 

Debut fn teatrul de revistă. Dar trecind cu nemaipomcntt aplomb gra­
niţele tuturor genurilor. De la mu sic-hall, la comedia muzir.alli. De act la 
operetli şt, mai departe, la dramă şt tragedie. Şi indiferent de gen, de sti!, 
de atmos{erli sau acţiune, intrind în fiecare pe1-.�onaj cu un firesc aproape 
şocant. Fiind simplu, adevărat, "de acolo". Fărli efecte. .<;t fără sl1 apară 
căutările, nici truda care, sigur, au e.ristat. Au existat mereu. Aşa .o:-au 
hnpltnit cele peste o sută de metamorfoze scenice. Cele peste şaptezeci de 
chipuri prezentate de peliculele cinematografir.e. 

Actor cu farmec personal, trecind cu dezinvoitură rampa şi coborind 
de pe ecran, fn viaţa spectatorilor. 

Sanda DIACONESCU 

care dăinuie, scena mă cheamă mereu . . .  .. , 

nase a revenit tn capitală şi a Inceput 
rept>ti\ iile cu Electro-Cllrlbuş, revistă 
care urma să inaugureze stagiunea e�ti­
vală in grădina de pe Academiei, am 
fost angajat. 

Peste un an, trei prieteni din trupă -
Gri�a. Radu Zahare�cu şi cu mine - am 
simţit că putem face şi altceva decit 
obişnuitele evoluţii "dansate" care ni se 
cereau ... Că numai balerini nu eram, de 
fapt 1 . . .  Şi am format un tria. Ieşind din 
anonimat cu prilejul unuia dintre acele 
"spectacole In beneficiu". Pe rol de "con­
ferencier", Pulu 1\laximilian. Spontan, 
prezcnti ndu-ne, ne-a inventat şi un 
nume ... " El pour la bonne bouche 1 Trio 
CărAbuş !" 

Succes deplin.  Aşa incit Tănase, care· se 
afla în fundul sălii in clipa desfăşurării 
numărului. a strigat către regizorul de 
culise : "Stoenoiu, ii  treci pe băieţi pe 
lista df' tumeu 1" 

Plecarea in turneu insemna existen ta 
asigurată. 

Peste un an, porneam şi într-un turneu 
peste graniţă : in Turcia. 

Iar peste doi, ne Indreptam spre Egipt, 
trecind prin Istanbul, Beirut, Tel Aviv, 
pentru a ajunge la Alexandria şi Cairo. 
In fiecare dintre aceste metropole, am 
desfăşurat o microstaglune. 

Aşa a Inceput lungul şir al turm•elor 
mele ... 

* 

De altfel, turneele au insemnat, nu 
numai pentru mine, dar şi pentru cei 
mal mulţi dintre oamenii breslei noas­
tre, un pasionant capitol de viaţă. Asta 
s-a Intimplat desigur de cind s-a nAscut 
teatrul şi pe toate meridianele globului. 
Meseria noastră este itinerantă. Dar la 
noi, ln perioada dintre cele două rAz­
boaie, turneul a Insemnat mult mal mult, 

In fiecare zi ,  ca la premieră. Mai era 
pîinea, asigurată seară de seară şi pe 
un interval mai iung. Insemna descooe­
rin�a şi cucerirea unui alt publ ic decît 
cel pe care-I cunoşteai. De aici, suspans, 
emoţie : va prinde piesa ? Dar rolul 
meu ? Voi ii aplaudat la scenă deschisă, 
ca la sed iu '? Un turneu mai era şi pri­
mirea călduroasă de la gară, vizitele la 
cabină, felicitările, buchetele de flori ... 
Şi atmosfera de la vagon, anecdotele şi 
glumele. . .  Farsele pe care ni  le jucam 
unul altuia. Şi prilej ul de a asculta flmin­
til'ile pe care şi le depănau cei mai 
virstnici... Ca şi  ocazia de a fura (ci­
te'ite invă�a) multe de la ei. Doar aveam 
de la cine : Giugaru, Lungeanu, Groner, 
Mia Apostolescu. Nu mai vorbim de 
Tănase . . .  Aceştia, numai in primele tur­
nee, din tinereţe ... 

Organizarea unui turneu, ca şi preg�­
tirile pentru primirea lui, erau eveni­
mente, nu glumă 1 Mai ceva decit vota­
re-a unei legi, in senat 1 

Iar despre turneele mele, care au de­
butat atunci, la Tănase, care s-au des­
făşurat In continuare, In cadrul celor­
lalte teatre prin care am trecut -
Alhambra, Operetă, Piteşti şi mai cu 
seamă despre lungul periplu al specta­
colelor teatrului din Giuleşti s-ar putea 
scrie o carte ... Mai ştii ? 

* 

l-am rămas credincios lui Tănase pină 
In 1941. După care ... M-a chemat, in pri­
mul rind, compania Puiu Maximilian -
Ion Aurel Maican... Aşa m-am lnttlnit 
cu "dinastia" ... O "dinastie", Intr-adevăr, 
Maxlmllienil fiind singura familie din 
istoria teatrului nostru care a dat trei 
generaţli breslei... Fondatorul, Velimir 

https://biblioteca-digitala.ro



Gaidai din ,.Sfîrşitul 
eo;cadrei" de 
1\:omcic iuk (1954) 

Ţăranul Ilie 
Barbu din filmul 

"Desfăşu.·area" -
scenariul Marin 

Preda (1954) 

Ma ximilian, a fost un talc>nt uriaş. Un 
mare creator de tipuri şi  personaje, de 
o inegalabilă autenticitate. Cu realiziîrl-· 
(·ta lon atit in comedia muzicală şi ope­retă, �it ':'i in dramă. In registru clasic, 
modern sau coatemporan .  Căsătorit cu 
prima parteneră a lui Leonard - Aura 
Mihăilescu, superbă, aşa cum o arată fo­
tografiile păstrate in Muwul Teatrului 
Naţional. FPciorul lor a fost Aurel Lea­
nard, numele t ragindu-1-se de la naş, 
mult indrăgitul j une-prim al operetei de 
a tunci . .. Acest al  doilea Maximilian, 

-căruia noi - ca şi afişele, de altfel -
i�au păstrat numele de Puiu, a avut doi 
fii - Ion şi Mihai. Primul, cu studii 
strălucite la I nstitutul de Teatru din 
Leningrad, original director de scenă, a 
plecat prea de timpuriu dintre noi... Al 
.doilea, Mihai Maximilian, scrie, astăzi, 
cu mult har, comedii muzicale şi reviste. 
Soţie fiindu-i Stela Popescu, actriţă mult 
preţuită de public. 

Bătrînul Maximilian, "nenea Max", cum 
ii spuneam, a scris cindva, In epoca ne­
bunei mele t inereţi şi a căutărilor, des­
pre' mine. Doar două rinduri : " ... Dacă 
va scrie pe un petec de hirtie vorba 
+<seriozitate.. şi o va purta mereu in 
portofel, va ajunge un mare actor". Vorba 
magică n-am scris-o pe un petec de 
hirtie, dar gindul lui l-am purtat mereu 
in gindul meu ... 

Tînărul (pe atunci) Maximilian, Puiu, 
m-a acceptat ca prieten. Era un om­
\'ukan. Cu idei curglnd In fluviu de 
lavă fierbinte. Cu un patos al muncii 
n�maiîntîln it pînă la el şi  nici de atunci 
încoace. Animator, director de scenă, 

· d ramaturg şi poet. Consumlndu-se In-
tr-atit, incit, deşi solid, n-a rezistat ... 
N-n rezistat ritmului de viaţă şi tempe­
raturii la care lşi impusese să trăiască. 
La 44 de ani, ne-a părăsit . 

.(6 

Despărţirea a fost dureroasă. Dar şi  
mai dureroasă m i  se pare uitarea care 
s-a aşternut peste munca de creaţie a 
unei personalităţi atit de originale şi 
complexe. Şi dacă astăzi mai trăiesc încă 
unele dintre versurile sale, puse pe mu­
zică (Inimă, de ce nu vrei să imbătri­
neşti ?, Drum bun şi nu uita că te iu­
besc, ŢărAncuţl, ţlrlincuţă, Violete pen· 
tru fete. Cinti de-alea, de-ale noastre), 
ele nu-şi mărturisesc niciodată autorul ... 

* 
Puiu Maximilian apela la mine ori de 

c�te ori incerca să-şi pună in practică 
vreo năstruşnică Idee. Mai ales că "por­
nirea" nu se putea face decit cu bani 
de Imprumut sau cu prieteni. 

Aşa a fost şi cind a scris şi a mon l at 
opereta Habanera, jucată în grădina Efo­
rie, printre ruinele fostului teatru Vox. 
Au fost atunci In jurul lui actori din 
cea mai bună plămadă - Aurel Mun­
teanu, Timică şi Silvia Dumitrescu, Jon 
Lucian... Eram mindru să apar pe scenă 
alături de ei. Apoi, tot la dorinţa ami­
cului meu, am fost şi .,haimanaua bule­
vardului", In comedia muzicală abia 
creată de el şi purtind acelaşi titlu ... 
Aici, stăteam de vorbă cu un om dJ> 
zăpadă, cu care impărţeam coltucul de 
pline şi-i mărturiseam of-urile . . .  Atunci 
a scris despre mine marele Maximilian 
ceea ce a scris...  

· 
Dar colaborările mele cu Puiu au fost 

multe, mult prea multe, ca să le pot 
lnşira acum .. .  

Să consemnez că, oarecum in aceeaşi 
perioadă, prin 1946-1947, la propunerea 
lui Nicolae Vlădoianu, am descoperit şi 
lumea operetei .  Generosul "patron" l.'ii 
vinduse tot ce moştenise de la părinţi  
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Deaţelenlnd 
Jtlmlnturl tl suflete, 
• Undeva In Taiga" 

SorcovA din 
"Domnlşoara 
Nastasla" de 

G. M. Zamllrescu 
(1956) 

ca să poată crea un teatru. Şi nu voi 
uita niciodată eleganţa cu care se purta 
cu toţi angajaţii. Şi  apropierea de el a 
fost pentru mine o mare i 1tilnire ... 

Am j ucat în teatrul lui Vlildoianu 
in Vînzătorul de păslirl, in Baiader.a. in 
Dragoste de ţigan. In acest spectacnl. 
rolul meu era Hangiul Mihaly-baci. In 
personaj ul principal, 16ji ,  triumfa Dacian. 
Dar omul e om şi actorul de asemenea. 
De Dacian se prinde o gripă, este indis­
ponibil citeva zile şi iată, spre sincera 
mea uimire, sint propulsat ca dublură 
a lui. Eu, pe acelaşi rol . cu Dacian 1 
Doar pentru patru spectacole, e adevărat, 
totuşi... Gata 1 Mi-am găsit drumul ! 
Oare 7 

* 
In 1948, companiile particulare lşi In-

cheie cariera. Teatrele de stat îşi durează 
temeliile ... 

Fac un memoriu şi  pornesc cu el spre 
Casa Armatei .  Ca să cer angajarea la 
•·evistă, la comedie muzicală, la operetă ... 
Unde s-o putea ... 

In faţa librăriei Alcalay, la colţul din­
tre bulevard şi Calea Victoriei, răsare 
Puiu Maximillan. Din nou Puiu Maxi­
milian 1 Era însoţit de Victor Handoca, 
proaspătul d irector al teatrului de proză 
abia născut la Piteşti . Cînd află Incotro 
am porn\ şi pentru care pricină, m& 
Imping amindoi spre "Capşa". Şi, aici, 
dă-i dădăceală ! Puiu imi reaminteşte 
vorbele scrise de taică-su cu privire Ia 
seriozitate - a mea, desigur 1 Imi argu­
mentează, punct cu punct, de ce teatrul 
muzical a fost bun pentru ucenicie. Şl 
de ce, In continuare, locul meu este In 
teatrul de proză... Şi iată cum cei doi 
Maximilian imi schimbă destinul.. Am 
plecat la Piteşti. 

Victor Handoca a fost, şi el, prea 
curind uitat. Un actor con5t i incios, de­
sigur, dar mai ales un d irector devotat 
şi dăruit munci i  care i se incredinţa�e. 
A izbutit, din n imic, să rid ice un teatru. 
A alcătuit o trupă, in f'are figurau actori 
încercaţi - desăvirşitul Aurel Munteanu, 
Renee Annie, Ecaterina Maican, apoi 
Cezar Teodoru şi Iancu Economu ... Sce­
nograf, un artist valoros şi de mare ori­
ginalitate - Ion Anestin. Ba incă Han­
doca 9-a străduit să aducă ,.in reprezen­
taţie" pe mulţi dintre fruntaşii mişcări i  
noastre scenice.. .  La Piteşti a venit sa 
joace Ion Manolescu. A venit să joace 
Fory Etterle. Ba chiar George Vraca, cu 
.:are am fost in replică directă în Me­
dicul de plasl . . . 

Aşa se explică de ce premierele tPa­
trului au fost, nu o dată, evenime n l e  
artistice. 

Iar in mine s-a trezit atunci o bucurie, 
o poftă de joc, cum nu mai cunoscusem. 
In Oameni de azi, în Iarbă rea, In Moş­
�enirea de Tur şi Şeinin, fn Cale liberă 
de Surov, in Vocea Americii de Lavre­
niev, In Lupii şi oile de Ostrovski, ca şi 
fn George Dandin de MoliE�re, mă im­
bătam pur şi  simplu de ceea ce trebuia 
să fac. De ceea ce simţeam că pot să 
dau. 

Dar nu peste mult, cu totul pe nea5-
teptate, mă apucă iar dorul de teatrul 
muzical. Obţin transferul la Teatrul de 
Stat de Operetă din Bucureşti... Numai 
că, tot "controlat" şi ,.păzit" de Puiu, aleg 
totuşi "proza " 1 Mă angajez la Teatrul 
Muncitoresc C.F.R., cu sediul In cartierul 
3iuleşti ! 

In 1952, am urcat, pentru prima dal.ă, 
pe scena Giuleşti. Şi de atunci piaă in 
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Mal ti  d i n  
,.Domnul Punti la 
şi  sluga sa, Matti" 
<I t' IJrN·ht ( 195!1) 

Marin Gheorghe in . 
,.Zile de februarie" · 

de Liviu 
· 

'G!J m-am p rezPntat.  a p roape sear;i de 
�Pară, în fata spectatorilor acestui tea­
tru. Specta tori de un l ip nou. Unii  uin-
h'l' Pi ePi mai m ulţ i , de fapt 
<.�sist ind. pentru prima dută, la un spec­
tacol d a t  de profesionişti . Ideea mă emo­
ţiona. M-a m dăruit cu ardoare lor. Fiind 
Gaidai din Sfîrşitul escadrei de Kornei­
ciuk... Incercind să-l construiesc veridic 
şi conv ingător pe Custea Căpitanul din 
Aristocraţii... Sau pe Marin Gheorghe, 
din Zi le de februarie (Liviu Bratolo­
veanu). Despre acest personaj, aşa cum 
il realizasem eu, un cronicar a scris că 
în palmaresul fiecărui actor ar trebui să 
figure7.A' o asemenea implinire. O, şi cit 
l-am iubit pe Nikita din Puterea intu­
nericului ! ... Dar am fost şi Sorcovă, din 
Domnişoara Nastasia, cind tn rolul titu­
lar a intrat uimitoarea Marga Anghe­
lescu. tn Ascensiunea lui Arturo Ui..., 
eram fericit să mă pot duela cu Mihăi­
lescu-Drăila - alias Arturo Ui 1 Şi pe 
d{'asupra şi o cădere spectaculoasă, de la 
trei metri, printre' schele... Mă rog ... 
regie Horea Popescu, prietenul meu, care 
nu admite că există şi imposibil . Numai 
el poate pretinde unui actor atare cas­
cadorie ! Da' nu-i nebun cine măntncă 
cinci mălaie. E · nebun cine-i dă ! Matti 
din Domnul Puntila şi sluga sa, Matti 
m-a pasionat şi mi-a dat mari satis­
facţii ,  in perioada de pregătire, la repe­
tiţi i . . .  Dar nu mi-a picat rău nici la 
spectacol, cînd m-a îmbrăţişat Helene 
Weigel-Brecht, soţia dramaturgului .  .. Ve­
nise in turneu la noi în ţară şi asistase 
la o reprezentaţie, in care Matti fusese 
la înălţime . . .  

Da, hotărtt lucru, teatrul de pr07.ă îmi 
părea mai palpitant decît cel muzical. 
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O aV<>nlură art ist ică mai bogată, mai di­
versă, mai  cuprinzatoare. 

Şi ra să imbrăţhez rit mai mult d i n  
ceea ce noile mele Pxperienţe scenicc 
îmi oferrau, am fost bucuros să pot jul'a 
şi la Naţionalul bucun•-:;tean. I n  Citeva 
palme false am avut prilejul să mf1 trans­
pun î ntr-un fost cascador, iar admira­
bila mea partcne1·ă, Cnt·men Stănesru, 
să devi nă o fostă machieuză. Pisica in 
noaptea Anului Nou m-a pus in post ura 
unui tată al cărui fiu era Victor Reben­
giuc, şi de astă tlat;i reprezentindu-şi eu 
brio generaţia . .. 

* 
Mă gindesc acum .. de fapt incerc să 

retrălesc momentele, ceasurile şi zilele, 
lunile, in care m-nm chinui t  cu rolurile 
mele. Eram distribuit ... Primeam un text 
dramatic cu noul rol... Il citeam grăbit, 
pe nerăsuflate, să aflu despre ce este 
vorba. Dacă mă Interesa, dacă imi plă­
cea, pe loc, n mai citeam o dată .. .  Abia 
atunci mă intrebam dacă e pentru m ine ... 
Dacă pot să-1 fac sau nu. Ca să-mi răs­
pund, se Intimpla să mă trezesc şi In 
toiul nopţii şi să umblu iar prin piesă . . .  
Ei,  şi dacă descopeream că este într-ade­
văr pentru mine, Incepeam să pipăi mai 
bine personajul... Să-i aflu biografia ... 
Sau să-i fac C'U o biografie, dacă textul 
nu mă lămurea suficient. . Mai departe, 
îi desenez profilul . . .  Intii pe dinăuntru, 
apoi pe dinafară. Şi ctnd ajung să-1 cu· 
nosc oarecum, să ştiu cine este şi  ele 
unde vine, incerc să mă apropii de el. 
Da, da, mă apropi i eu de personaj, nu 
aduc personajul la mine. Caut să fiu el... 
Şi dacă pe ici pe colo mai păstrează 
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Tilharul Gogoleo din 
filmul .,Fraţii Jderi" 

Nikila llin .,Puterea in· 
tunericului" de Lev 
Tolstoi (1961) 

Comandantul de şlep 
din .,Longa strada senza 
pulvere", rol realizat la 
invitaţia studiourilor 
Cinl!citta, 1976 

ceva şi  d i n  Colea Răutu - ei, nu cred 
c@ ""t;l ii strică prea tare .. .  

Dar, tot cerretlndu-1, tot i ncercind 
să-i intru in voie, ca să pot să-I n•-con­
struiesc, după planul d ramaturgulu i, 
ajung să mPmor('z �i h•xtul... Cart� nu 
s-a l ip it niciodată de mine, m·itsă, pe 
stradă sau rătăcind prin parcuri. Şi nici­
odată n-am făcut eforturi speciale ca 
să-I lnvăţ . . . Mi-I insu5eam pc măsură ce 
izbuteam să-mi insuşesc trăsăturile spe­
cifice nle cmului, viaţa lui, conjunctura 
in care se afla ... 

Şi aş mai vrea să mă de�luşcsc şi in 
altă privinţă . . .  OarP cine mi-a venit mai 
cu folos i n  aj utor, in incercarea osta 
nesăbuită de n da viaţă altuia, altora ? 
Dramaturgul ? HPgizorul '? Spectatori i '! -
cum spun unii dintre confraţi . . .  Desigur, 
ce-l al d ramaturgului e pus deopartP. El 
a inventat Omul. Şi viaţa lui. Regizoml 
îşi are, de asemenea, aportul - distribu­
ţie, mişcare, a tmosieră... Dar pe urmă 
pe mine mă lasă singur in groapa cu lei 1 
De la un anumit punct, t rebuie să mă 
dpscurc si ngur...  Şi atunci,  cel ma i de 
folos imi sint partenerii. De acC'ea i m i  
şi  place să joc intr-o d istribuţie "mare", 
in rare eu să fiu cel m a i  " mic" ! Partc­
nerii mă ajută prin jocul l o r, pri n  ft'lul 
in care imi dau l'< 'plici le... Şi g lasu ri !!' 
trebuie să şi  lP acordPZP la glasul m t'U . . .  
Şi cu mă ncprdl'z cu Pi . . . Şi,  pPste toatP, 
domne�te ochiul .  Fei ul eum te priveşte 
orh iul partenerului. Dacă nu tp s i m t i  
scăldat, învăluit de och i i l u i ,  dacă t u  
nu-l priveşti cum tt·ebuiP, miracolul n u  
se produce. Ceva rămtnr netmpl in it . 

Cum s-ar spune, actorul trebuil' să 
ştie să privească . . .  

Dar iubesc şi actorUl care ştie să as­
culte replica 1 

Astea toate au fost, sint ,  in teatru ... 
Dar in film ? 

Pe cit de l impede imi apare chinul 
!ndP!ungat, chinul dublat dP bucurie 
t otu� i .  al pregătirii personajului de pe 
scenă, pe atit mă uimeşte fC'lul in care 
se nasc eroii de pe ecran. Unpori nici  
lectura textului, a scenariului, de la un 
cap la altul, n·ai cum s-o faci. Alteori, 
nu ştii nici cine eşti. Afli In ultima 
clipă, inainte de a incepe filmarea. Nici 
un fel de repetiţii la masă sau pe scenă ... 
O pregătire sumară, mai mult de miş­
care, inainte de a se trage cadrul... 

Şi-atunci ? Trebuie să vii pe platou 
aducind de-acasă, de la tine, din expe­
rienţa ta personală, din observarea vieţii 
altora, din lecturi, un imens bagaj d<' 
date. Ţi se cere prpzenţă dP spi rit, spon­
taneitate şi dar dP a anticipa, pentru a 
putea răspunde, prom pt, situaţiei ' pc 
care o descoperi abia in faţa obiectivu­
lui.  Ca să n u mai vorbim de doza şi de 
calitatea intuiţiei, care este obl igatori e. 
Şi de fantezie ... 

Desigur, astea toate sint ind ispensabiie 
şi  artorulu i d" !Patru. Dar pentru film , 
Pic �P cer la un d iapazon mult mai 
inalt .  

Dl' acPca �i incl in să cred că filmul te 
solici t i't mai mult. . .  Că e mai greu de 
făcut film ... Ba nu ! . . .  Teatrul e mai 
greu. . . Să creezi pe scenă un om, o 
viaţii, si mţi nd puzderie de ochi iscoditori 
aţi ntiţi asupra ta 1 Nu ştiu ... N-o să ştiu 
niciodată dacă teatrul sau filmul îţi cere 
mai m ult ... Dacă eu am dat mai mult pe 
scl'nă sau pe platourile de filmare ... 

Şi in această clipă simt că, Intocmai 
ca o veche dra.((oste care dăinuie, scena 
mă cheamă mereu ... 
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toată lumea 

. ·- ' . b . ,. t' � �t tr 1 r·.��:J/IU ,ftf .• ; ... ea . .  U 
• Profira Sadoveanu 

O stare sufletească 
D a ,  toată lumea iubeşte şi  v a  i u b i  in­

totck·auna Teatrul, pentru că această dra­
goste a re la baza ei curiozitatea, ba chiar 
mai mult : indiscreţia. Treci pe strad:i , 
la i nsera t, pe l ingă o casă cu luminile 
n pri nse ş i  cu storurile trase, pE' care se 
m i -:.cft, dind d i n  miini, se impletesc, se 
dPspletesc nişte umbre necunoscute � i  
n u  t e  poţi impiedica s ă  intrebi : 
,.o.-.re ce se petrece acolo, 'In casă,  oan• 
c<'-":- i spun fantasmele acelea vii ?" Sau 
i n t r i  intr-un parc şi  paşii te duc pe 
lin.�::ă o bancă, pe care u n  băiat şi  o 
fatr1 s1 a u  înghesuiţi unul intr-altul, şo­
pot i ml . . .  şi fără voie iţ i  spui oare ce-şi 
�op tesc acnlo aceşti eloi îndrăgost iţ i ? 
Sî n t  feric i ţ i  ori nenorociţi ? Trebuie sa 
se clcspa r l ă  ori au să se căsătorească 'In 
curind ? l\cpla)i sentiment, aceeaşi emo­
ţif' o avem şi  cind ne-am aşezat pe 
sc:l U n u l  nostru, in sala de spectacol, cu 
ochii aţintiţi asupra cortinei lăsate, 'In 
dosul căreia actori, cabiniere, coafor.!, 
machiori, lucrători, ma�i nişti şi regizori 
se zbat, fol'fotesc, pregătind tra,gedia, 
drama, comedia ori farsa ce se va des­
făWI'a in faţa noastră, 

Dar, veţi spune d um neavoastră, nu-i 
acelaşi lucru şi cu cinematograful sau 
cu mi nicinematograful : t elevizorul ? Nu, 
''oi răspu nde eu, nu-i deloc acelaşi lu­
cru, pentru că pe scena de teat ru se 
m işcă şi vorbesc oameni vii, pe cită 
vreme pe ecran privim ceva mort, de 
mult consumat, ceva care-a fost turnat 
uneori cu douăzeci-treizeci de ani ina­
inte (ori ch iar mai mult) şi und0 vedem, 
de pildă pe Gary Cooper ori pe Cary 
Grant zimbindu-ne şi privindu-ne din 

picla vremilor, cind noi · ştim că ei de 

multă vreme nu mai stnt pe lume 1 Pe 

cită vreme pe scenă, actorii sint vii, sint 

oameni ca şi noi, care pot fi bolnavi, 

pot avea necazuri - o mamă suferindă, 
un copil care i-a murit de curind - şi 

care trebuie să joace vrind-nevrînd 5i 
să spună un text de obicei bine pus la 

punct şi  învăţat pe de rost . Şi ne e 

teamă parcă întruna să nu cumva să se 
'Incurce vreunul şi să uite replica ori să 

nu se impiedice şi chiar să cadă sau 
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să innebunească aşa, netam-nesa m  -
ca eroul Kean din drama lui Alexandre 
Dumas-tatăl - şi, 'Intorcind spatele sce­
nei, să 'lnceapă a vorhi şi a vocifera cu 
publicul. Ş-apol,  ca orice om viu,  acto­
rul de teatru nu e intot deauna la fel de 
bine dispus. Spui : "Vai, tn astă seară, 
Iordache s-a Intrecut pe sine in Ham­
let 1" Ori : "Dem Rădulescu •a fost o 
bomboană în spectacolul de azi 1" De 
multe ori, sala se cutremură d0 aplauze 
';Oi,  Ia aceeaşi piesă, alteori abia de se 
aud citeva plescăituri, aşa, de pol i teţe 
pa rdt . . .  

Apoi,  'In afară de asta, la IL'alru nl' 
clucc>m ca la un ceremonia!.  Ne coa făm, 
ne d ichisim , ba luăm ş-un taxi din col­
ţul străzii, ca să aj ungem mai iu te şi 
să nu ne şifonăm prin tramvaie şi auto­
buze. Şi-acolo, în teatrul luminat a 
giomo, fie în stai, fie in eleganta cămă­
ruţă a lojc>i, pe culoare ori fn foaier, ne 
întîlnim cu d iferite cunoştlnţP, cu care 
schimhăm impresii asupra piesei şi-a ac­
toriloi'. Pe cind la cinematograf ne adă­
post i m  de muae ori de ploaie, ori  de 
viscolul de-afară şi,  i ntri nd în in 1 une-
ricul sălii ,  stăm încotoşmănaţi, cu ciz­
mele 01·i cu şoşon i i  în pirioarf', pe scau­

nul nosll·u care nu a raem·i se ninwre5tP 
în dosul unei doamne impozante, fn cap 

c-o pălărie mare ori o căciulă m i ţoasii, 

ori al unei perechi de îndrăgostiţi ce 

se-apleacă rntruna unul spre altul, şuşo­
tind sa u  chiar săruttndu-se. Ca s;i nu 

mai vorbim de micul ecran de-aoasă, In 

faţa căruia ne aşezăm fără ruşine cu 
tava de tartine şi ceaşca de ceai, într-un 

costum sumar, spectacol de la care ne 

poate deranja telefonul ori careva de-ai 

casei, care vine să ne spună ori să ne 
ceară ceva. Dar cu televizorul se merge 

şi mai departe în comoditate : n tragem 

lîngă pat, ca să stăm tolăniţi pe divan 

ori chiar privim filmul sau piesa res­

pectivă culcaţi in aşternut, dezbrăcaţi 

de orice ceremonie şi atit de relaxaţi , 

incit se poate intimpla să şi adormim -

mai cu seamă dacă ceea ce se proiec­
tează pe ecran nu-i destul sau chiar 
deloc interE-san t. 

Teatrul - o stare sufletească, nu nu­

mai u n  spectacol. 

toată lumea 
iubette teatrul 
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toată lumea: , · .··. 
· · iubette teatrul 

• Dan Ciachir 

Constatări 
Acel .,simt enorm şi vlid monstruos" 

marturisit de Caragiale a fost luat ad lit­
teram, indeosebi de oameni pentru care 
luctdttatea, realismul şt stmt:ul logic sint 
esenţe prea tart. Şi totuşi, Caragiale este 
cald şi iertător. Dovadli, afirmaţia sa "toţt 
sintem nişte strica t i" din Repa.osul domi­
n ical. 

* 

Reuşeşte să mă lin iştcascii un singur 
scriitor :  Caragiale. El imi l'eaminteşte cu 
blîndeţe unde sint, unde mă aflu şi fraza 
din Cănuţă, om sucit .�au dtn Klr lanulea 
fncepe să dnte fn mine. El este Mozart-uZ 

r·omcini lor. 

* 

Gherea i-a intuit cel dintii dimen.>iuneu 

intelectuală disimulntn cu atita grijă de 

* 

Intl' n f ia lui Curayiale d!' a dev1mi, spre 
s!initul vil'ţ ii, deputat ne reaminteşte că 
toţi s[irşim prin a dort ceea ce am de­
cestat cindva. 

* 

Opera lui Caragiale a rc un sinqur in­
convcn iell t major : omul zdrob i t  n u  portte 
.�ă se apropii' de ca. 

* 

A rt a  l u i  Caragiale e.�te rauonicii , cm ti­
/Jaroc·ă si marcată de refuzu l patosului ; 

adică 1.k tră .�ăturtle e.�enţiale ale spiritu­
lui bizantin. 

* 

r:.ri .�Ui mulţi W'l'iitori cm·e au îmbogăţit 
l i mba, clar pu ţ ini au apărat-o, in felul in 
cnre a făcut-o Caragiale, de corpii stră­
ini : fiin dcă a excomunicat din ea cel 
puţin două-trei duzini de 1.talienfstme şt 

Caragiale in.�uşi : in acea scrisoare către franţ uzismc. 
Korolenko fn care, deplfngindu-i moartea, 
U socoteşte superior lui Gogol ; superior 
intelectua liceşte. 

* 

Năzuinţa .�prP dPslfvfr.5ire artistică, 'm ­

pln.�ă pinii la sacrificiu şt paroxL�m , de fi­
neşte atU opera lut 1. L. Caragia l1•, r't gi 
pe acceei a lut Matetu 1. Caragiale. O clat?i 
stobilitli această trlisătură comună, tleo­

sebirile dintre ei ne lasă indiferenti.  

* 

Cel mai fndreptăţit să exclame "Citii 

luciditate, atfta dramă !" m· fi fost Cara­
giale. 

* 

De la Caragiale poţi fnvliţa cum să 
re�piri şi cum .�ii ('l)ntempli, cum !fă ig­
nori şi cum să te reculeqi ... 

toată lumea 

iubette teatrul 
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toată lumea · ·�\:� 
iu be,te teatrul 

• Mihai Sin 

Vorbe 
ba chiar 

frumoase, 
adevărate 

Fiecare poate iubi teatrul in felul său 
Sau poti s� nu iubeşti teatrul şi sâ 
m�·1·g 1 totuş1 la spectacole, I n  atitea şi 
atitea romane sau chiar in piese de 
teatru exist� personaje care merg Ia 
SJ?ectacole � In tot felul de motive, şi nu 
dm�r-o

. 
pas1�111e, cum să-i spwtem, sin­cera ŞI  pura. Aşadar, s-a mers şi se 

m_ergL• la teatru fiindcă mergea şi hn­
para t ul (asta in trecut, fiindcă, dacă ştiu �im•, in cl ipa ue faţă impărl:tţii s-au împu­
ţi nat), sau regele (1·egi mai sint, fireşte, 
dar nici ei, prea mulţi), sau o 
curtezană celebră, sau w1 vestit ge­
neJ.ul aureolat pe cimpuri de bittaie, 
sau, pur şi simplu, pentru că spectatorul 
nostru a aflat că acolo vor fi şi şefii săi 
iararhici . Uneori, ceea ce se tnttmplă, tn 
pauze c m ult mai impol'lant decit ceea 
ce se întîmplă pe scenă : cultivarea re­
laţiilor, noi cunoştinţe, parada costume­
lor, sch im buri de priviri semnifirotive, 
mica şi marea bîrfă . Nu vom şti nicio­
dată de ce nefericitul Ivan Dmitrici 
CervPakov, ,.,lujbaşul "deosebit de con­
ştii ncios" din Moartea unui slujbaş a lui 
Cehov, s-a dus sii vadă spectacolul de 
operetă Clopotele din Corneville. Nu 
vom şti, dar putem bănui, putem pre­
supune. 

Dar d i n cite al te motive nu s-a mers 
şi nu se me1·ge la teatru, in absenţa, cum 
spuneam, acelei iubiri "sincere şi pure" ? 
A le tnşira numai şi ar ieşi un fel de 
stud iu, poate interesant, poate fastidios, 
de istorie a moravurilor. N-am nici o 
îndoială însă că nu eu il voi scrie. Nu 
sint un "consumator" de tratru, nu sint 
un spectator conştiincios. Merg rar la 
teatru, ba chiar foarte rar. Trebuie să 
nm o anumită stare ca să merg la teatru, 
şi această stare, din păcate, mă vizitează 
tot mai puţin. Şi totuşi, mă pot consi­
dera un norocos : am văzut, de-a lwtgul 
anilor, spectacole memorabile, piese de 
teatru puse in scenă de regizori mari 
şi  interpretate de actori mari. Un astfel 
de spectacol Imi putea satisface nevoia 
de teatru pentru destulă vreme. Ultima 
marE' piesă de teatru pe care am văzut-o 
a fost Livada cu vişinl. pusă in scenă 
la Naţionalul din Tirgu Mureş, de către 
marele regizor care a fost Gheorghe 
Harag, Visez la un spectacol după De-

monii lui Dostoievski, regizat de Câtă­
l i na Buzoia n u  sau de Dan Micu, care, 
după părerea mea, n-a mai pus In scenă 
de a n i  buni spectacole de anvergura 
celor jucate cîndva la Tlrgu Mureş. 

Mii intreb, d i n  moment ce m-am ho­
tă rî t să scri u  rindurile de faţă, ce ln­
seam n<i teatrul pentru mine. Mă gindesc 
la spPctacolul de teatru, bineinţeles, şi  
nu la lecturile d i n  operele marilor dra­
maturgi (să n u-i mai inşi1·ăm, sr1 nu mai 
diun numele prefl!f'ate, uneori ritualul 
acesta al ci tatelor şi al l istelor de n ume 
îţi poate provoca un vertij sau o into­
xicare culturală, pentru că de atitea ori 
nu reprezintă decit paravane după care 
ne ascundem, nici măcar ruşinaţi, goli ­
ci unea ). N-am mers nicioda tă l a  teatru 
CU intenţia să mă distrez, Să ma dt•S· 
tind. Vechl'a idee de "templu" al ar­
tel or, unde mergi ca la o sărbătoare 
adevărată, am trăit-o de prea puţine 
ori, dar cu o bucurie şi o emoţie devas­
tatoare, greu de explicat in con textul 
acestor însemnări. Şi atunci, ce mi-a mai 
rămas ? Poate că nevoia, dori nţa unei 
l'cvela ţi i, a unul act artistic superior, 
C'l'Va între viaţă şi ficţiune, inh·e spove­
danie şi o idee unificatoarf', pc care, 
trăind-o cu toată fiinţa şi nu doar în­
registrînd-o, cerebral şi abstract, să o 
simţi incorporată o vreme in tine şi, cine 
ştie, poate schimbindu-te Intr-un fel sau 
altul, dar In bine. intotdeawta doar in 
bine. Se pot spune vorbP frumoase, ba 
chiar vorbe adevărate, despre aceste 
.. mod i ficări" : sC'uturarea rutinei , a an­
chilozelor de tot felul,  a ine1-ţ i i lor, su­
fletul şi gindul pot deveni mai l i ben• 
pentru Wl t imp, şi atttea altele. Cu si.[!u­
ranţă, mai ales la o vîrstă cind, cum se 
spune, omul se formează ca om Int reg 
(dari\ aspiră la aşa ceva), o carte mare, 
un spectacol dP teatru, o poezie, un film, 
pot produce rPvelaţii , "minuni" care să-ţi 
innobileze fiinţa, uneori fără să ştii sau 
fără să-ţi dai seama imediat. 

Teatrul, se ştie prea bine, este sau 
poatP fi acel spaţiu unde poţi constata 
mişcarea de idei a contemporanilor tăi, 
fervoarea sau stagnarea, rutina plicti­
coasă sau îndrăzneala artistică, profun­
zimea sau superficialitatea şi platitudi­
nea, fie ele şi "a urite". In fine, crPd 
chiar că poţi lua pulsul unei culturi, un 
fel de a simţi acest puls. Acestea fiind 
zise, e suficient să spun şi eu 
ce spune toată l umea : teatrul e necesar, 
există o nevoie reală de teatru, ca ex · 
presie majoră a unei culturi. Dar oare 
t• suficient ? 
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DRAMATURGI 
ROMÂNI­
CONTEMPORANI 

Mircea Radu lacoban (III) 
197!1, 1 noicmi.Jrit•  - STIU:.SS (PLOUA LA 
SOV.\1'.'\), aproapt� far�[l, 
"'1'.-atrul Dramalic "Bacov ia" din Bacău. 
Rl"',.'ia M i rcea R<1du Iacoban . Cu Anca 
AIPCS<mdra, Doina Iacob, Despina Prisc­
-caru, Nieolac Ho�ioru, Liviu RUIS Con­
stantin Coşa. Florin Gheuca, Sică Stă­
m�u. Pui u Hurnoo. 

Pi� s-a mai jucat la Te·atrul de Stat 
.din Oradea !;oi  la I .A.T.C. 

"In text autorul biciuicştc viciul 
hrrocrat tei �� a l citorva form<' fără 
Ionel din realitatea obiectivă, surprin­
zind momentul critic al unor destine 
dezabuznte, şi urmărindu-le cu un 
umor acid dezlăn�uirea necontrolată 
de "ziua ştmnptlelor", cind, n�.asca 

d�1tă jos, fiecare-şi arată auevi1rt1Lul, 
l>aetul chip, ridat nu numai de .�tiq­
m utul l>imcruţtei" (C . Costin - "Ate­
neu", do •cembrie 1979) 

.. . . .  o fnJuhebare cu o lume mică de 

un pitorc.�c artificios, dar agreabil " 
,fNatalia St.ancu - .,Scinteia" 26 apri-
lie 1980) 

' 

.. Titlul lucrclrii ne inv1tă scl fim 
-otenţi la o postbtllf. sugestie alegortclf. ; 
� btltlul, cu precizia meteorologicit de 
ngoare, la c.are adlfugăm tenta senti­
mentală a locaUzitrli, tndicit o culoare 
mai degrabit morali!. Şi una şi alta din 
tendinţe se aflit fn materia dramaticli." 
(loan I..azăr - "Romdnia literurll" 
1 �al 1980) 

' 

Alte opinil : Ştefan Oprea - "Cronica", 
·47U979 ; Constantin Radu-Maria - Tea-
�a. 2/1980, 

ft 

1980, 13 mai - DUO A-MORE • 
"Teatrul Naţional "Vasile .Ale�ndri" din 
Iaşi (inaugurarea scenei mici a Studiou­lai�. Regi1a Mircea Radu Iacoban şi Saul 
'llaaşler. Cu : Marcel Flsnchelescu, Doina 

Deleanu, Pulu Vastliu, Ioan Chelaru. 

..... dincolo de observaţia moravurilor 

dfn anumUe cercuri sociale, Duo Amare 

poate ft considerat şt ca un izbutit ex-

de la 

I a  

perimt' l l t  drrrm.aturqic. Mircea Radu 
lacoban reţi ne atenţia .�pectatorilor 
t imp de a proape o oră şl jumătate cu 
un pn• lunqit dialog, nngajat de un

' 
cu­

plu - o soţie tînără şi un soţ cu douit 
decenii mai vîrstnic dar... inginer-şef 

dia log intretăiat doar in partea a 
doua, cu un episod insolit, fn care mat 
intervin alte douli personaje, privite 
cu un umor tăios («plistorul adjunct») 
on ->i cu o notă de bunitvoinţă 7«cio­
l>anul-şef»), Dia logul iniţial; care este 
.�i cel esl"!nţial, e a]Jrofundat, fnsă, 
căpătînd perspectivlf., prin consumarea 
celui derivat dtntr-ittsul, iar continua­
rea lui, fn afara oricărei soluţit de fn­
chidPre, e sugeratli in toate planurile : 
ccl

_
al  indivizilor in cauză, al cercurtlor 

.�oczale corespunziUoare, al speţei ... " 
(N. Barbu "Cronica", 27, 4 iulie 
1980) 

Alte opinii : A l. Ccilinl"!scu - "Teatrul", 
7-8/HlSO. 

l !l8 1 ,  5 dt'C( ' IllbriP - HARDUGHIA, pro­
Cf><;-verbal dramatic . 
Teatrul Naţional "Vasile> Alecsandri" d in 

Ia�i. Regia şi scenografia : Dan Nasta. 
Cu Valeriu Burlacu, Teofil Vâlcu, Saul 

Taişler, Florin Mircea', Valeriu Oţclean.u, 

CornPiia Gheorghiu, Virgil Ralciu, Con­
stantin Popa, Dan Aciobăniţei, Adina 

Popa, Gelu Zaharia, Emil Coşe!'U. 

Piesa s....a mai jucat la Teatrul Tmcretu­

lui din Piatra Neamţ. 
A fos.t d i stinc.ă cu Premiul ASO<'.i.a\iei 

Scriitorilor din Ia.')i. 

" ... autorul a avut o idee admirabilă, 

«{ructi/icind� literar o stttUJţie pe care 
noi, din păcate, o cunoaştem, fdcînd, 

cu alte cuvinte, teatru cu adevilrat de 
actualitate, teatru militant şt cu «adre­

să.. precisă, ( ... ) Dar Hard\13hia are o 

deschidere simbolicit mult mat largrl, 
pentru că pune chestiunea relaţiei din­

tre vechi şt nou, chestiune esenţtaUl 

intr-o societate tn pltnit (deşi nu o 

datei, fritmintatli) transformare. Ave?'­
tismentul pe care il lanseazlf. scriitorul, 
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tocmai acesta e�tc : înverşunării oarbC' 
faţl! de ceea ce este «vechi», furiei 

« înnoirilor» cu ol"ice preţ, trebuie srl 
li ,,e opună dreapta măsurii, lucicl ita­
tca, raţiunea". (Al. Ciilinescu - "Tea­
trul", 1WJS2) 

.,Autorul p1·eia un şablon a l  dmm 'l­
turoiei con temporane, şedinţa dJ·a ma­
t izc:Ui,  întil!zit .�i la Baranua, la Ev. TC. · '  
sau la Tudor Popescu. Fiind de la u n  
capăt l a  altul o astfC'l d C'  «sedinţă rira­
mat izată», Hardughia nu poate stfnzi  
interesu l la nivelul construcpei ci 
doar la a cel al dia logului.  ( . . .  ) . . .  piesa 
lui Iacoban se d.�sfăşoarr'i ca un studiu 
de moravuri administra t i ve .�i.  in acc>­
laşi timp, ca un studiu de reacţii psilw­
logice asupra ignoranţ ei, la .�ităţii, ser­
vilismului, .�au, a ltPori, asupra integri­
tăţii de caractl'?r şi a tri1iniciet opi­
nii lor. A utorul in ventariază o C'Olccţie 
fntreagă de clişee ale actualitilţi i (l.nel'­
ţti administrative, decizii ridicole etc.) 
fnscritndu-se astfel printre polemiştii 
atenţi ta detaliile diurne ale vieţii ce­
tăţeneşti. • (Mircea Ghiţulesou - .,O 
panoramă ... •, voi. cit., p. 253-254) 

A i � "  op!nii : N. Barbu - ,.România li­
beră�, 8 februarie 1982 ; Dfnu Kivu -
,.Contemporanul", 5 martie 1982 ; Raluca 
Tulbure - ,,Săptămina culturală•, 5 mar­
tie 1982 ; C. Paiu - ,.Ateneu", 149/1982 ; 
Mircea Ghiţulescu - ,.Steaua•, 6/1983 ; 
Alice Georgescu - "Teatrul", 7-8/1983. 

1984, 9 c!ecembric> - CABANA (CF..AŢA), 
piesă în două părţi. 
Spectacol inaugural al Secţiei din Su­
ceava a Teatrului Naţional din laşi . Re­
gia : Elugcn Todoran. Scenografia : Vasile 
RDtaru. Cu : .i\lioara lfrim, Darm.en Cior­
cilă, Răzvan Popa, Liviu Manoliu, Se­
bastian Comănicl, Dan Aciobăniţei. 

54: 

"Metafora Cabanei continuli un sis­
tem de construcţie famfliar dramatur­
gie! lui Mircea Radu Iacoban. Ca şi 
- altlidatl! - bufetul sătesc din Tango 
la Nisa, sau motelul din Simbălă la 
Veritas, cabana este un spaţiu inchis, 
care circumsC'Tie (temporar) un grup 
de personaje faţă de lumea din jur, 
obligi!tdu-le să se explice, să se dez­
văluie, sli se autode/inească ... ( . . .  ) ... de 
data aceasta autorul renunţă la siste­
mul de a-şi caracteriza eroii doar prin 
interacţiuni .�au comentarii reciproce, 

el fi face sli se raporteze permanent 
la cineva din afară, u1t anume Zlate, 
figurii enigmatici! şi, pfnil la un punct, 
redutabilă, mereu fritre real şf Simbol, 
fntre fiinţil şi nefiinţli. ( ... ) Dfn discu­
tiile celor din .�ceni, din relatările lor, 

se cont urează - complicată, dar impu­
n!ltoar·<!, statura şi bioumfin lui  Zlale, 
pcnon a litatca lui i n cnn}'tutda hflă. .)i, 
-- treptat-treptat, pnmclnxal -, afJ­
"' ' I I tZLl  Zlate,  "Cel-cloo r-amintit.- ,  cle l 'i nc 
1'/ 'oul  de prim-plan al piesPi, iar cei 
< "i n ci prczenţ i - pC'r.wmajcle l'i  srr·un ­
<lare. F:st,• o inversare În « rclc,·nur·ci" a 
unCJhiului  rll' nlJsC'rvaţ ie, carf' con! r.rii 
piesei un ilw<lit a parte" . (D i n u  Kivu -
"Teatrul", III98:i) 

.· 1 /te  opinii : Ca rmen Mihalnche-Popa -
" ll tencu", 1/1985 ; Dumitru Brădăţean -
,.Con vorbi ri litcran·",  1/1985 ; G. f•r·u­
tean.u - "ContPmporanul", 6, 1 februarie 
1985. 

1987, 23 septembrie - IVA-DIVA. 
Teatru l "Nottara". Regia : Cristian Mun­
teanu. Scenografia : Victor Crcţulescu. 
Cu Ştefan Radof, Viorcl Comlinici, Dem. 
Savu, Ştefan Velniduc, Ştefan Silcanu. 
Lili Nica-Dumitr�ou. Doina Sin , Adriana 
Moca . 

..... piesa lui Mircea Radu Jacoban ex­
pune, fn termeni de comedie dutoasii, 
povestea u n ui mecanic de locomottvif 
atit de fndrăgostit de bl!trfna mocăniţiJ 
fnoft perspectiva scoaterii ei «la pen­
sie» (adică darea ei la fier vechi) fl 
determinl! ,,ă inceapif o acerbli luptă 
cu nwmeroşti factori administrativi 
porniţi orbeşte pe «introducerea nou­
lui», aici sub forma unei T7U!Şinf «Die­
sel», Pl'?r·ipeţiile acestui 1·ifzboi cu biro­
craţia fi oferi1 autorului prilejul sntirt­
zării mai mult sau mat puţin tandru­
ironice a unor compartimente ale 
vieţii sociale, precum nivelul dectzional 
(loca l}, comerţul (cooperatist) şi neajun­
.�urill'? lui etc. «Supratema» pic.�et reia 
ideea uneia dintre cele mai bune (cred 
eu) lucrări dramatice ale lui Iacoban, 
Hardughla : ra portul dintre tradiţie şf 
inovaţie, dintre vechi şi nou, problema 
respon.sabilitliţii individuale şi colective 
faţă de trecutul intrupat fn, hai si! 
zicem, obiecte materfal-palpabfle, dar 
spirUual-semni.ficative." (Al ice Geor­
gescu - "Teatrul•, 10/1981j 

Alte optnit : Şt. Oprea - ,.Cronica•, 

18 septembrie 1987 ; Simelia Bron 
.. Viaţa studenţească", 30 septembrie 1987; 

Ileana Lucactu - ,.Săptămina", 2 octom­

brie 1987 ; Miruna Ionescu - .,Suplimen­

tul literas artistic al Sctnteii tineretului", 

3 octombrie 1987 ; Ludmila Patlanjoglu 
- RDmAnia literară", 8 octombrie 1987 ; 

Dtnu l{ivu - ,.Contemporanul", 16 octom­

brie 1987 ; George Genoiu - .,Atcneu", 

11/1987. 
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I I I .  u; �·HARI DRAMATICE PUBLICATE 

1n pL•r iod ice 

• Vă chea mă Nm·va, comedie in două 
p{lrţi - �Ia�ul literar", 1/1965. 

• Compartimcntur insucccsului, moment 
d ramatic - " Jaşul l iterar", 5/1965. 

• Tango la Nisa, tragicomedie in două 
părţi - "laşul literar", nr. 1 1/19Gfl, 
apoi !n colecţia ATM (162/1970). 

• Rouă şl tutun, piesă in douA pArţi -
.,Convorbiri literare", 111910 şi "Tri­
buna", 19 noiembrie 1970. 

• Fării cascadori, piesă in două părţi, 
ATM (182/1971).  

• Stress (fragmente), comedie - "CI'O­
nica", 31 decem brie 1971 şi .,Convorbini 
l iterare", 30 Ianuarie 1972 (actul 11 ) .  

• Ninge (fragment) - "Convorbiri l i te-
rare", 22/1972. 

• Simbiită la Veritas - ., Teatrul", 3/1973. 

• Cabana - .,Teatrul", 9/1984. 

• Undeva ... (lva-Dtva), "Teatrul", 1 1-12/ 
1986. 

In volum : 

• Sfmbiită la Verttas. Teatru. Bucureşt.i, 
Editura "Eminescu", !973. Cuprinde 
piesele : F/11'11 cascad01'1., piesă tn două 
părţi ; Tango la Ntsa, tragl.comedlc In 
două păqi ; Sfmbiitii la VerUas. Vo­
lum distins cu Premiul UnlunU Scrii­
torilor pentru dramaturgie. 

·• Noaptea, dramă in două părţi şi un 
epilog, Bucureşti, Editura "Eminescu", 
1976, colecţia "Rampa". 

• Reduta şi şoarectt. Teatru. Iaşi, Edi­
tura .,Junimea", 1977, Cuprinde piesele : 
Fiirii cascad01·t, piesă tn doUă pArţi ; 

Noaptea ; Simbiitii la Verttas ; Reduta 
şt şoarecii ; Omul dtn bate. Volum 
distins cu Premiul Academie! R.S.R. 

• ... şt altr! piese. Iaşi, Editura .,Junimea", 
1985. Seria "Dramaturg! contemporani". 
CuprindP piesele : Noaptea, p iesă in 
două acte ; Hardughia, proces-verbal 
d1·amatic ; Ceaţa (Cabana), piesă tn 
două piu·ţi ; Stress (aproape farsă) ; 
Duo amore, piesă in două părţi. 

• Noaptea. Buoureşti, Editura .,Eminescu", 
1986. Se-ria "Tea,tru comentat".  Cu o 
prefaţă de Valentin Silvestru. Cuprinde 
piesele : Noaptea, Sîmbiitii la Veritas, 
Omul din bate, Reduta şi şoarecit, llar­
dughta, Sl ress, Cabana (Ceaţa). 
(Vezi cronica "Comedia amară" de Con­
stantin Cubleşan, in .,RomAnia l itera­
rii", 4 iun ie 1987). 

IV. OPINII CRITICE GENERALE (SE­
LECTIV) 

"Dramaturg autentic, Iacoban evolu­
eazii de la ptesii la pteslf, opere pe 
teme de interes contemporan, . în mo­
dalităţi penetrante. Are calitatea de a 
crea universuri dramatice, ceea ce 
face rezistenţa eroilor siii reprezrmta­
ttvi." (Virgil Brădăţeanu - "Vizfune 
şi univers in noua dramaturgie româ­
neascii", Bucureşti, Editura "Cartea 
românească", 1977, p. 376-378) 

"Mircea Radu Iacoban este un autor 
cu vocaţia clarUiiţti, dar prejudecata 
de a scrie pe o temii foarte net Jor­
mulatii şt urmiiritii ar putea ltmtta ort­
zonturtle unui autor excesiv organizat. • 
(Mircea Ghiţulescu - "0 panoramii ... ", 
vot cit., p, 250-256) 

Adriana POPESCU 
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Texte autocefale şi texte 
cu aureola de împrumut ( I )  

OAN VĂi'TE� ; : 
. n."H P&ruut .:L " �&i •'· .• "") 

III C:ll«:l ORI I01<1JCU ·-·�-. 
.Apariţia in volum a unui autor de piese 

de teatru este un alt examen dat in faţa 
publicului, act foarte important şi, de­
sigur, dificil. Scos din contextul spectaco­
lului, din viziunea cu geometrii deseori 
alchimicc a regizorului, clibcrat din ur­
zeala tainică, însufleţitoare şi modela­
toare a vocilor actorice.ştJ, textul nud rA­
mine numai ou ceea ce este al lui, :!Ară 
nici o aureolă de imprumut. El redevine 
literatură şi tipărirea ca atare are darul 
de a înlătura vălul inşelăto!T tn cazul in 
care avem de-a face cu o nonvaloare, cu 
impostura veritabilă sau, gtndindu-ne la 
acel banchet al muzelor, ou un nepoftit. 
Surpriza negativă pe care ţi-o poate pro­
duce un text pe care n citeşti după ce 
i-ai "ascultat" replicile (intr-o mlzanscenă 
radiofonică sau intr-o montare pe scena 
de scîndură) <;e explică prin faptul că 
spectacolul de teatru, fiind - la urma 
urmelor - arta cu gura cea mai mare, 
poate impune cîteodată cu aceeaşi sîr­
guinţă magică atit pe marele dramaturg, 
ctt şi pc oarecarek ambiţios fabricant de 
texte dialogate. Ace.1. des invocată pu­
nere în S<;enă a cărţii de telefon nu Pstl:', 
dintr-o anume perspectivă, chiar o glumă. 
Nu trebuie să uităm niciodată că la glo­
ria unui spectacol proprietarul textului 
estP numai unul dintre coparticipanţi. 
Una înseamnă să-I cunoşti pe autorul de 
d ram;Jturgie disim ulat Intr-un spectacol 
(la care participă mal multe energii spi­
rituale, regizorul in primul rind, timbru! 
in sufleţitor al histrionilor, imaginile în 
ofensivă ale decorului, .. atacurile" sPman­
tice ale muzicii), şi alta să-I defineştl în 
liniştea adîncă a minţii tale, intr-o pos­
tură mai puţin mediatA, de citito:-. 
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A<;t-•astă din urmă operaţie, lectura tex­
tulUI, a corectat multe erori comise de­
s';O_

rl de anumiţi cronicari teatrall gră­
biţi, care, judecind piesa de teatru îm­
preună cu acele originale lumini şi um­
bre adăugate, conferite de spectacol de 
rodnica febră creatoare a dircc1larului de 
scenă, ii atribuiaru autorului de replici 
o aureolă care nici pe departe nu-i apar­
ţinea. Deiilind, r\upă fleeare prcmie!Tă, cu. 
asemenea hari.ne de imprumut, proprieta­
rul de text se hrănea cu iluzia desenată. 
in cronici, socotlndu-se deja intrat ln to­
pul ll�tu.�i !

. 
contemporane şi a�teptind 

ca noile ed1ţ11 ale enciclopediilor şi dic­
ţionarelor in domeniu să-I inregistreze 
copios oa atare. Multe astfel de nlllme au 
străluc�t pc affişele teatrelor, unele clliar 
In ser1al ; gura de aur a artei teatrale 
păir� să le propulseze de-a pururi in 
zenlt ; a fost suficientă p ublicarea res­
pectivelor tntreptinderi dramaturgice in 
volume, pentru ca o bună parte din acele 
nume să coboaJTe ve!'IUginos la "parter• 
sau chiar să d ispară din oruzontul de in-· 
teres al iubitorilor de literatură drama­
tică. 

Această "dezumflare" a baloonelor de 
săpun s-a produs in momentul in cari! 
lectura textului tipărit a fost posib ilă 
(extraordinar serviciu prestează editurile 
şi in acest sens 1), descoperindu-se astfel 
ceea ce spectacolul, prin firea lucrurilor, 
ascundea : faptul că 81llt01rUI nu semna O· 
Oj)E"ră de sine stătătoare, autocefalA, sta­
tuată de o incontestabilă valoere llterarll. 

Citeva din ap<��ri�iile relativ recente ale 
unor volume de dramaturgie ne....au redP�­
teptat reflecţille de mai sus, cart"! au, Ia 
ora actuală, valoare axiomatică. 

Nu mai departe, in colecţia Rampa a 
Editurii Eminescu, intilnim o nouă carte 
a lui Dan VAiteanu (cuprinzind două 
texte. - Stan Piţitul al II-lea şi De cind 
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41ri Ionescu), autor obscur, promovat de 
tea trul radiofonic şi debutat nesemnifi­
cativ in volum in 1 986, sub auspiciile 
aceleiaşi embleme editoriale. Ce anume a 
determinat efortul de a impune in li­
brării numele acestui autor de texte care 
nu poate convinge cu talentul său 7 Poate 
dislribuţiile excelente pe care radiodifu­
ziunea le asigură mai tuturor audiospec­
tacolelor : Slan Plţitul al 11-leo a bene­
ficiat de adevărate personalităţi In arta 
interpretativă : Dorina Lazăr, Mihai Fo­
tino, Virgil Ogăşanu, Ştefan Mihăilescu­
Brăila, Mi tică Popescu, Tamara Buciu­
ceanu, Ileana Stana Ionescu, Ioana Cră­
-ciunescu, Radu Panamarenco, Agatha 
Nicolau, Regizorul Dan Puican este la 
rindul său unul dintre cei mai veritablll 
profesionişti in materie de teatru pe 
unde. Şi mai apare un "amănunt" : adap­
tarea radio, care estP şi ea, la rîndul ei, 

<> operă creatoare, Acest travaliu dificil 
- care schimbă uneori complet faţa unul 
text, modelindu-1 şi insuflindu-i drama­
ticitate, făcindu-l adică "ingurgitabil" -
.a fost prestat de regretatul Val Săndu­
lescu. Pentru piesa Viaţa ca fapt divers 
de pildă, prezentă in amintitul volum 
<le debut din l!JB6, adaptarea TV a fost 
-semnată de criticul de teatru Victor 
Parhon. Intrebarea pe care şi-o pune 
acum cititorul, pe bună dreptate, este 
dacă nu cumva contribuţiile adaptatorilor 
.au rămas pe mai departe şi in textul 
tipărit. Şi, in acest caz, ce rămîne in 
., proprietatea adevărată" a celui care 
semnează cartc•a 7 

Ston Plţitul al II-lea s-ar fi dorit pro­
'b<'lbil un amuzant �i prin aceasta mobil i­
zator text antimistic, Intr-un mic bufet 
.<fe gară, la peronul căreia trag trei tre­
nuri pe zi, ospătarul Stănilă (care are o 
mătuşă Haza in comuna Ceruri, de unde-I 
chromă să vină s-o moştenească şi s-o 
.ajute) primeşte zilnic vizita vărului si'tu 
Lazilr, inbrăcat anume tn negru, pentru 
a defini noua sa stare de întemeietor al 
unei credinţe noi, al cărei profet s-a 
'hotărit să fie şi al cărei prim adept este, 
·se pare, Stănilă. "Vroieşte să-I urmez ! 
Să iau exemplul lui 1 " In Ipoteza Stelia­
nei, gestionare respectivului bufet (care 
-es1e 'ii povestitoaren · intimplărilor lui 
Stan in faţa unui Civil, venit cu o 14"gi­
timaţie, pare-se de ziarist, să se :· docu­
menteze despre scandalul petrc>cut In in­
·cinta localului public), cei doi sectanţi 
,.şi-au zis că aici, in ,gară, multe auzi şi 
vezi . . .  Jar cind aşteaptă trenul, şi-a mai 

băut şi-o ţuică, cite n u  spune omul 7", 
ceea ce echivalează cu un foarte bun 
vad pentru "recoltat" victime. Acestea 
ar urma să fie Mariana a lui Lucaci, 
Leonora Mărcu5 şi Mihaela David. I n­
tenţia lui Stănilă - condus din umbră 
de Lazăr - de a se căpătui pe seama 
lor, chiar i ncluzind o căsătorie la cei 
47 ani ai lui de "june prim" - nu reu­
şeşte, cu toate relaţiile "divine" ale şe­
fului noii secte. In final, Mihaela David, 
împreună cu familia sa, il escrochează pe 
Stănilă, furindu-i, in prima seară de "in­
surătoare", icoanele de preţ şi ... spărgin­
du-i capul. Piesa se incheie cu indemnul 
primarului : "Stănilă, fii atent, să nu te 
prindă iar, mal lasă-te de vrăji 1"  La fel 
de lipsită de substanţă şi adincime ni se 
prezintă şi cea de-a doua încercare de 
farsă intitulată De cinci ori Ionescu. Per­
sonajele sint şi aici numai desenate cu o 
peniţă care zgîrie, animate de un con­
flict lipsit de dramaticitate, autorul 
stipulind că literatura veritabilă constă 
in a născoci lncurcături,  "Jocul" !oneşti­
lor (cu Cicerone Ionescu, mama acestuia, 
Athena Ionescu, soţia acestuia, Athena 
Ionescu, prietenul care răspunde de "spa­
ţiu locativ", Mihai C. Ionescu, precum 
şi inspectorul Flamaropol Ionescu, asistat 
de secretara dactilografă Floricla Ionescu) 
rămîne neincitant, pentru că nu are aco­
perire in aur în sPifurile fanteziei şi ale 
logicii artistice. Interesante sint unele 
dintre comentariile (culese de autor sau 
de editor) la aceste texte, comentarii 
care n-au fost decupate din presa de spe­
cialitate, .cum obişnuia, pc vremuri, co­
!l'cţin . Iată o frază : "Jn spatele eclera­
j ului se află un moralist care atrage a­
tenţia că pc mapamond mai sînt destui ... 
Ione<1ti. M Cele două pl�e din volumul 
lui Dan Văiteanu, subliniem, cel de-al 
doilea, beneficiază şi  de, să-i spunem ru­
brica. Cum am scris... Pe vremea cin! 
colecţia publica piese cu larg răsunet in 
viaţa culturală, rubrica era binevenită. 
Cititorul dorea să afle cit mai multe lu· 
cruri despre textul care, cel puţin intr-o 
stagiune, a constituit un eveniment me­
morabil. A interesat cum a scris Baranga 
Interesul general, Lovinescu - Citadela 
sfărimatl, Carnii Petrescu - Jocul lele­
lor, Paul Ev�?rac - Un fluture pe lampll, 
Gl'orge Mihail Zamfirescu - Domnlşoara 
Nastasia... Interesează pe cineva cum a 
fost scrisA o parti tură oarecare ? 

Paul TUTUNGIU 
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Anca Zamfirescu, Marius Toma, Gcnovcva l'n·da, 1\larioara Sterian, Alexnn­
drina Halic, Gauricl lencec, Carmcn 1\lihalache, Uumitru Anghel şi, în prim­
plan, Constantin Fugaşin 

Dincolo 
de farmecul 
poveştii 

Se zice că a fost odată ca n icioda l.:i 
(cam pri n 1972, la Tirgu �lurl'�, intr-un 
spectacol regizat de Dan 1\I icu) un in­
terpret al prinţului Calaf care n-a mai 
putut să iasă din pielea per,onajului 
său. Sau personajul n-a mai putut să 
iasă din pielea actorului.  Căci nu se 
ştie nici pînă azi dacă actorul - pe nu­
mele său Gclu Colc0ag - il i n zesl rase 
pe Calaf cu propria-i a rdoa re �i tri steţ.• 
melancolică sau dacii nu cumva pri n t u l  
Calaf fusese acela cnre ii im prum u l il'-'" 
actorului, o dată cn d i st incţia şi  fa rmecul 
lui  stran iu, <;>i  indlrj i rea-i fără s<'am,hl . 
Ba, poate, şi pute1·en d ragostei lu i , pen­
tru că, asemeni lui  Calaf, care nu-51 
dorea decit moartea <;au pP Tur�ndot ciP 
soţie, ş i  Gelu Calccag i n cepu de la o 
vreme să n u-şi m a i  dorea�cit altceva 
decit să cucerească mina celei mai ca­
pricioase şi  mai ispit itoare pri nţese Tu­
randot din lunwa teatrului : regia de 
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lPa t :· l l .  P<• n t ru 0a n i mic nu i se părea 
pr• ·a m 1 d l .  Nici  c h i a r  cursw·i l • ·  post-uni­
\ l'•·� i l a l\' ale f:lct l lt;'i ţ i i  cu acelaşi nume, 

TURANDOT de CARLO GOZZI e 
TEATRUL .. ION CREANGA" e Tra­
ducerea : POLIXENIA KARAMDI e 
Data premierei : 2 iunie 1988 • Ver­
siunea scenicli a textului, i lustraţia 
muzicală şi regia : GELU COLCEAG 
• Corcgrafia : ROXANA COLCEAG e 
Costumele : CARMEN MIHAELA TRI­
FU, NICOLAE ULARU • Decorul : 
NICOLAE ULARU e Distribuţia : 
MARIOARA STERIA N  (Turandot), 
DUMITRU ANGHEL (Aitoum), ANCA 
ZAMFIRESCU (Adelma), CICERONE 
IONESCU (Barach), CONSTANTIN 
FUGAŞIN (Calaf), NICOLAE SPU-
DERCA (Timur), ALEXANDRINA 
HALIC (Pantalone), GENOVEVA 
PREDA (Tartaglia), MARIUS TOMA 
(Brighella), GABRIEL IENCEC (Truf­
faldino), CARMEN MIHALACHE (Ze­
lima), SORIN COCIŞ (lsmaele). tn alte 
roluri : CRISTINA BUDURUZ, DRA­
GOŞ IONESCU, ADRIAN LEPADATU, 
DORIN NICULESCU şi SJMONA GAL­
BENUŞA, OANA MEREUŢA, �tudente 
Ia I.A.T.C., anul III, 
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� i n ,� u rul loc unde invăţai cum să-ţi pui 
î n t rebfu·i ş i  uneori să găseşti şi răspun­
-;uri In ! nlrebii.ri le la care nimeni nu s-a 
gindit ptn ă  la tine. Dar şi singurul loc 
pe unde, dacă treceai,  aveai dreptul s-o 
<:Pri pe! Turandot cu acte In regulă. Aşa 
<-ă actorul trecu şi prin lncf.'rcărlle aces­
tor cursuri, luîndu-şi Investitura de re­
gizor. Iar Turandot, nemaiavind Incotro, 
căci Gelu Colceag răspunse deplin şi cu 
siguranţă nenumăratelor Pi IntrebAri, 
<:are luaseră chipul piesei Regina batu­
lui de Nicolae Mateescu, ceremonia se 
săvirşi pe scena Casandrei, In al pai­
sprezccclca an de la lntnnirea lui cu 
.Calai, adică prin 1986. Şi toţi marii 
sfetnici şi  toate micile sfetnicese care 
<:omentar;i evenimentul fură de acord că 
�rau acolo destule ginduri (şi destule 
mijloace specific regizorale, de a le pune 
In scenă) care certificau Inzestrarea 
pretendentului pentru noul său statut 
teatral. (Reluat mai apoi, cu alţi inter­
preţi, pe scena Teatrului Giuleştl, spec­
tacolul n-a mai avut aceeaşi pro!=:peţime 
·şi s-a dovedit Inegal de la o reprezen­
taţie la alta, chiar dacă unele dintre se­
rile lui bune aveau să-i aducă nume­
roase premii .) 

Şi iată că prinţul Calaf de odinioară, 
<'U patalamaua la mină tn ce-o priveşte 
pe a sa Turandol, ba chiar şi cu un 
Inceput de recunoaştere din partea sfet­
nicilor breslei, se Intoarce la prima sa 
lntnnire cu basmul teatral al lui Gozzi, 
care fusese, pentru el, attt de plin de 
lnvăţăminte. Aşa se face că pe afi5ul 
·Teatrului "Ion Creangă" apare acum -
Intru totul justificat ca opţiune repel·to­
rială - Turandot de Carlo Gozzl In 
regia lui Gelu Colceag. «De data ac�asta 
- cum ne precizează programul repre­
zentaţie! - un spectacol despre d ragoste, 
care "adesea fi răsplăteşte pe cei ce stă­
ruiesc", şi despre lzbtnda celui care 

.are un program de viaţă exact, realist, 
superior, de la care nu face nici o con­

-cesie. nici un compromis. Nici tn cele 
mai vitrege ImprejurAri, accepttnd chiar 
riscul maxim-.. lJn punct de vedere 
plaU7.ibll, conducind lnsă la un alt Calaf, 

-ceva mai pragmatic, mai puţin misterios 
�i trist (prin cunoaştere), dar nu mai 
puţin apt să simbolizeze o aspiraţie 
umană majoră, tn procesul edificării de 
-sine. Că va fi vrut sau nu Gelu Colceag, 
fn noua sa Ipostază, regizorală, să-1 schi­
ţeze pe CaJ.af după chipul şl asemănarea 
sa, cen de acum, ori după "programul" 
său, presupus sau descifrat ca atare tn 
spC'ctacol de Mariana Ioan, cea care o 
redactat textul cu pricina, are ptnă la 
urmă mai puţină importanţă, cită vreme 
biruint<'le regizorului stnt de căutat ln 
altă parte. 

El n-a uitat nici o clipă că montează 
un basm, o poveste care trebuie să albă 
deopotrivă cursivitate şl farmec, pentru 

Gabriel l�ncec
'
, Cicerone Ionescu şi 

,.eunucii" Simona Glili.Jcnuşli şi Oana 
M�r�uţA 

c�i mari, ca şi pentru cei mici, şi că 
stng';U:a cale de a 1� asigura personajelor 
spec1f1ca lor credibilitate scenică, de 
basm, era acee� de a le conferi, dincolo 
d� pregnan�ă ŞI culoare, o puternică ln­
c:'lrc�tură Si mbolică. Ca atare, Calaf va 
f1 Simbolul statorniciei omului Intr-un 
crez _al . său, innobilat prin puterea dra­
gostei, 1ar Turam.lot va simboliza tocmai 
fr�museţea şi perfecţiunea aspiraţiilor 
1ut Calaf, care, pentru a se realiza tre­
buie să fie in stare să lnlăture

' 
din 

calea lor orice piedici. Calaf n-ar mat 
fi el lnsuşi. dacă a r  putea să renunţe la 
Turandot, 1ar aceasta, la rindul ei n-ar 
mai fi ea însăşi dacă s-ar mulţumi doar 
cu isteţimea şi perseverenţa lui Calaf 
fă�� .a avea şi revelaţia puterii de sa� 
cr1 f1cm a dragostei lui. In dorinţa es­
tompării marilor gesturi · retorice ver­
s�unea scenicli stabilită de Gelu Colceag 
ŞI, pe urmele ei, spectacolul său elu­
dează totuşi ten1 ntiva de sinucidere

' 
a lui 

Calaf, devenită inutilă prin aceea că 
Turandot ,. se umanizează" cu o clipă 
r13ni devreme, "acceptlndu-1 " pe Calaf şi 
fară dovada supremei jertfe de care e 
ln stare. Dar, dacă tot eram In lumea 
basmului - şi a gesturilor sale, nu atit 
" retorice", cit, mai ales, simbolice 
parcă nici semni ficaţia acestui ultim ar­
gument al lui Calaf nu era chiar de 
dispreţuit. Produ� a� tfel mai repede, 
happy-end-ul va "rec\,lpera" totuşi amin-

• 
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tita zona de semnificaţii a basmului, 
dind totodată pos!bilit.atea mai ales 
m icilor spectatori să-şi Indrepte o 
bună parte a simpatiei şi admiraţiei lor 
şi spre falnica şi negrăit de frumoasa 
prinţesă. Ea e chiar aşa, in spectacol, 
printr-o fericită distribuire a Marionrei 
Sterian in Turandot, actrita avind, pe 
lingă toate datele necesare rolului, şi 
şansa unor superbe costumaţii feerice. 
O şansă pe care n-o mai are însă şi 
Calaf, cenuşiul trist, dar şi tern al cos­
turnului său (singurul mai puţin izbutit 
din spectacol) concordin d  doar cu lipsa 
de altitudine spirituală a interpretări i ,  
altfel corecte, datorate acum lui Con­
stantin Fugaşin. O anumită placiditate, 
o rece solemnitate, greşit înţeleasă, ii 
joacă festa, in ciuda faptului că şi el 
avea cam toate datele fizice necesare 
rolului. Astfel incit nu atit Calaf, cit 
cuplul Calaf-Turandot trece rampa şi  
este indelung aplaudat de public. 

Măştile commediei dell'arte, atit ele 
dragi lui Carlo Gozzi, sint tratate rPgi­
zoral In trei modalităţi diferite. Cea mai 
inspirată - şi, de departe, cea mai iz­
butită prin valoarea compoziţiei actori­
ceşti lncorporate - este aceea a reali­
zării lui Truffaldino, devenit  ŞE'ful eunu­
cilor, mască şi personaj cărora Gabriel 
knc('(' le  confPr<i un s<lvm·os rafinamPnt 
ambiguu. Inspirată - cel putin in in­
ten\iP - pste �i t rala l'f'n cuplulu i celor 
doi sfetnici ai împăratului Al town , Pan­
talone şi Tartaglia. Distribuind In cele 
două roluri un cuplu cf'lcbru al Teatru­
lui "Creangă", şi anume pe AlPxandrina 
Halic şi GenQVPVa Preda, regizorul Gc-lu 
Colceag a contat desigur pe o verificată 
complementaritate a jocului celor două 
actriţe şi nu s-a lnşelat decît in pri­
vinţa posibilităţii acestora de a rămlne 
credincioase păstrării dozajului comic 
stabilit. Căci, in contact cu reacţia sălii, 
complementară a devenit. cel puţin la 
premieră, şi îngroşarea celor două per­
sonajp-măşti, şi lncă intr-o manieră ce 

n-avea neapărat de-a face cu factura 
acestui spectacol, amintind-o in sch imb 
pe aceea a unor reprezentaţii mai vech i.  
Dar, cum s-a simţit că linia acestor ro­
luri era totuşi bine trasată, ar fi păcat 
ca ea să nu-şi recapete puritatea şt su­
pleţea in reprezentaţiile viitoare. In fine, 
cea de-a patra mască, Brighella, deve­

nit in basmul lui Gozzi conducător al 
pajilor, aminteşte mai mult prin machiaj 
de sorgi ntea commediei dell'arte, luind 
altfel - in interpretarea egală cu sine 
a lui Marius Toma - tnfiiţişarea unui 
posibil torţionar mercantil oarecare. 

Sint bine conturaţi şi credibil jucaţi 
Barach de către Cicerone Ionescu, 
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deseoperinclu·-şi a ici o ata�n n t ;i  !'iJ i d •Ira· 
umană - şi Timur, t a t ii !  lui  Cidaf. r,.�r­
sonaj ce împrumută pre,e:nanţa unei 
efigi i, prin chipul lui Nicolae Spudercă. 
Nici Adelma nu e lipsită de rcli('f dra­
matic şi credibilitate prin jocul i\ncăi 
Zamfirescu , chiar dacă voc-ea ac-ldţei 
s-ar cere mai indeaproape �upraveglwat.ă. 

Cit despre impăratul Altown, schiţ;t 
excesiv caricaturală pe care n e-a oferit-o, 
in acest rol, la premieră, actorul Dumi­
tru Anghel, n-a reuşit să ne transmită 
decit proprie-i panică. 

In alte roluri, redimensionate regizo­
ral, mai pot fi remarcate Carmen Mi· 
halache (Zelima) şi studentele anului ITI  
de la I.A.T.C. Simona Gălbenuş<i şi Oana 
Mereuţă, Multă vreme am regretat dis­
pariţia persona .l ului Schirina din această 
vc•rsiune scenică. Dar momentul apariţiei 
sale "in travesti ", cu care se invred ni­
ceşte acum Truffaldino, in i ncercarea sa 
de a-i smulge secretul lui Calaf, are 
atita truculenţă comică prin interpreta­
rea lui Gabriel Iencec, Incit poate fi 
socotit compensatoriu. 

Există in spectacol o evidentă gt·ijă· 
pen t ru compoziţia grupurilor, pentru ar­
mon iznren cromatică a costumelor, pen­
tru elucid<tn'n raporturilor dintre perso-­
na,k p r i n  dPsPn u l  şi plastica m işcării. 
sPsizant f i i n d  i n l t·p,e:ul travn l i u  nrt istiL' 
asupra n ua n telor, off'r i ndu-sc ochiului 
atent cu vani tatca rafinată a catifelări· 
lor străine de orice ostentaţie, Toate 
acestPa trădează mina sigură a regizoru­
lui Gelu Colceag, care ştie unde să pună 
accentele şi unde să estompeze asperi­
tăţile, eu o remarcabilă subtilitate şi 
fineţe. Să n u  uităm apoi că, pînă la urr 
punct, este tot meritul său acela ue a 
fi ştiut să-!;Ji alcătuiască o excelentă­
echipă de scenografi compuo;ă din Car­
men Mihaela Trifu şi Nicolae Ularu, pu­
ţ i ne spectacole ale ultimelor stagiunt 
putind să-şi revendice o mai relevantă 
linie a costumului şi un mai expresiv 
rafinament cromatic In complementari� 
l atea costumelor cu decorul. Core.((rafia 
spectacolului, semnată ele Roxana Col­
cea,g, se subsumează aceleiaşi intenţii ue· 
stil al reprezentaţiei, despre care nu 
prea putem vorbi decit tn cazul regizo­
rilor autentici. Nu-s oare tot ei aceia 
care, cu timplll, pătrund din ce ln ce 
mai adinc dincolo de farnH'cul poveştlt ?" 

Ca miine-poimiine se va găsi un cro­
nicar care să scrie precum că, i n  al 
paisprezecelea an de la cea dP-a doua 
intilnire a lui Gelu Colceag cu prinţul 
Calaf sa u a prinţului Calaf cu Gel� 
Colceag ... 

Victor PARHON 
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lJ.\ REGIE 

"0 scrisoare pierdută" 

de I .L. Caragiale, pe scena Teatrului Mic 

Un eseu regizoral 
îndrăzneţ  

şi in teligent 
Două au fost poziţiile adoptate, in ge­

neral,  in întruchiparea scenică a eroilor 
lui Caragiale ; cea d intii i-a prezentat ca 
pc nişte oameni simpatici, văzuţi şi ascul­

t aţi cu plăcer<', �at i rizate, demascate şi  
negate fi ind si tuaţiile şi cond iţii le ; cea 

de-a doua a subl in iat identitatea dintre 
l ipsa lot· de valoare şi modul !n care se 
prezintă in faţa noastră, o lume urită 
arătată ca atare meschi nă, sordidă, rcs-

• Data premierei : 26 aprilie 1988 • 
Regia : SILVIU PURCARETE e Sce­
nografia : MARIA MIU • Ilustraţia 
muzicalA : SILVIU PURCARE'fE şi 
MIHAI BENGEANU e Didribuţia : 
MIHi\1 DINVALE (Ştefan Tipătescu) ; 
LEOJ>OLDINA BALANUŢA (Aga­
memnon Dandanache) ; NICOLAE DI­
NICA (Zaharia Trahanache) ; MARIAN 
RILEA (Tache Farfuridi) ; SOIUN 
ME;DELENI (Iordache Brînzovenescu) ; 
DAN CONDURACIIE (Nae Caţavencu) ; 
CONSTANTIN • DARBULESCU (Io­
nescu) ; PETRE MORARU (popescu) ; 
IOAN CIIELARU · (Ghiţă Prlstanda) ; 
GHEORGHE VISU (Un cetAtean 
turmentat) ; RODICA NEGREA (Zoe 
Trahanache) ; CRISTIAN ŢIRLEA (Un 
fecior) ; IULIU POPESCU, MARIUS 
IONESCU, ION ION, ION LUPU (Gru­
Pul lui Caţavencu) ; NICOLAE IFRIM, 
STAMATE POPESCU, IRINA MO­

VILA - studentA la I.A.T.C. (Grupul 
lui Farfuridi). 

pi ngătoare. Echipa de frunte a N�:aţiona­
lului bucureştean din spectacolul lui Sică 
Alexandrescu sau cea de la ., Bulamlra" 
din spectacolul lui Liviu Ciulei au repre­
zentat in bună măsură prima modali­
tate,  cea din urmă pu tind fi găsită mai 
cu seamă in cîteva montări mai recente, 
d iscutabile însă datorită unor redundante 
şi  exagerări. 

Silviu Purcărete şi-a ales un alt drum, 
acela al distanţei ironice faţă de perso­
naJe, sărăcia lor spi rituală rezultind d i n  
u ngh iul d i n  care s i n t  privi te.  CrPd ib i le, 
eu sPn t i mente şi r<'acţii omenPşti, dar i n<;; i 
măru n ţ i ,  trăind intr-o lume in car<' n i m ic 
nu rstr adPVărat pC'ntru cii tot ul t"st• • 
im i tat, o l ume de mucava n u  fi inqcă sin­
tem la tootru, ci  fiindcă "teatrul" in sen­
sul pe iorativ - adică " im itaţia" - să­
l ăşluieşte in ei.  

Faptul că n e  aflăm tn tr-o lume inca­
pabilă să trăiască prin ea însăşi este vădit 
încă de la inceput, in decorul semnat de 
Maria Miu, un interior cu pereţi p ic ta ; i  
c u  toate elementele arhitectonice pusi­
bile, coloane grecc>şti, perspPctivr� fals{', 
fresce baroce tîrzi i ,  mobil i er din cele 
m:-�i d iverse stiluri. 

ln acest i n terior, care nu mai apar­
ţ i ne unei persoane, ci unei lumi ahtiatf' 
să i m i te, si'i ai bă ceea ce au şi alţi i ,  fără 
cl i scprn<irn înt, personalitate, gust sau capa­
citate de sPlecţie, Tipătescu, biată fanto.�ă 
cu pretenţi i de conducător politic, stă de 
vorbă cu Ghiţă Pristanda, un fals sluj­
baş cu reproş ln priviri şi  in glas cind 
numără steagurile •. aşezat pe canapea ală­
turi de prefect, ba chiar servi ndu-sc cu 

obrăznicie d in cana acestuia. 
Zoe Trahanache, prezentată pînă acum 

- aşa cum de altfel apare in textul lui 
Caragiale - ca o adevărată stăplnă a 
judeţului, devine la rindul ei o mario­
netă, cu citeva pal ide tresăriri sincere ln 

aventura ei cu Tipătescu şi in d ispera­
rea cu care-şi caută scrisoa1·ea rătăcit<i .  
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Ipostaze ale personajului Caţavencu în interpretarea actorului 
Dan Condurache 

Foto : Mihai CRATOFIL 
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Rudica Negrra a înţeles perfect noua ci 
rondiţie, in viziunea regizorală, şi se con­
formează acesteia cu exactitate şi con­
secvenţă, la fel ca şi Mihni Dinvale in 
Tipătescu şi Ioan Chelaru In Pristanda. 

Zaharia Trahanache nu are nimic din­
tr-un bătrin neputincios sau uituc. Vi­
vace, cu risipă de energie tn cuvint şi 
mişcări, el rste însă o intrupare clarll 
a egoismului feroce. Ii place să fie însoţi t  
de oameni ş i  de zgomot, ca atare un vio­
lonist (instrumentislul Gabriel Sbcnghr, 
talentat şi expresiv şi ca actor) il înso­
ţeşte in toate drumurile sale. Zoe pare 
că nici nu reprezintă pentru el mai mult 
decit un capriciu, şi dacă nu se sinch i­
SC51c de ea, aceasta nu denotă ignoranţă, 
ci pur şi simplu nepăsare, indiferenţă, 
nonşalanţă. "Să petreacă şi alţii, dacă 
mie-mi place să petrec" pare a spune, in 
gesturi şi in intreg felul său de a fi,  Tra­
hanache, in interpretarea lui Nicolae Di .. 
nic� . 

Un cuplu de egali, In care nu mai 
există un dirijor şi  un dirijat, un ener­
gic şi un pasiv, ci faţetelc identice ale 
aceluiaşi ins histrionic, realizează Marion 
Rilea in Farfuridi şi Sorin Medeleni in 
Brinzovencscu. Este aproape imposibil 
să-i distingi, pentru că ei acţionează şi 
reacţionează la fel, ca semn nl unei totale 
pierderi a personalităţii .  

Cu gesturi ş i  mişcări de marionetă 
clnstică, cu tonuri multiple, de la li ngu­
şirea micruasă pînă la ţipătul strident, 
furios, neputincios il interpretează Dan 
Condurache pe Nae Caţavencu. 

Agitaţia i nutilii, stearpă se ampl i fic;i 
in <>cena alegerilor, desfăşurată intr-un 
drco•· sugerind o construcţie de !Pm n ,  
im provi7.ată, u n  hangar cu tribună ş i  ta­
rabe de vindut m i titei. Deşi perfect ase­
mănătoare ca îmbrăcăminte şi compor­
tament, cele două grupuri rivale se dife­
renţiază pri n  g�lăgie, partizanii lui Caţa­
vencu fiind mal violenţi şi mai risipitor! 
tn gesturi inutile şi in decibeli decit cei 
ai lui Farfuddi. 

Această lume din oraşul mărunt, ingro­
zitor de mărunt, după cum n vedem tn 
final, sp potoleşte o dată cu venirea lui 
Ag·amr•mnon Dandanache, reprezentantul 
ambi,guu şi primejdios al politicienilor 
din r-apitală, arătindu-se, aşa cum Pra in 
fon d ,  o masă de manevră a unor intri­
gan t i  veroşi şi a unei politii corupte. 

O schimbare fundamentală oferită de 
Silviu Purcărete, faţă de viziunile tradi­
ţiona le, este aceea a sensului prezenţei 
şi acţiunilor lui Ghiţă Pristanda. El nu 

mai este poliţaiul servil faţă de Ti pă­
tescu şi de Zoe Trahanache, tncerctncl să 
se pună bine şi cu Caţavencu, ci omul 

lui Agamcmnon Dandanache, cel ce tre· 
buic să pregătească terenul pentru venire; 
rand idatului numit de centru. Sigur d1 
el - �i Ioan Chelaru urmăreşte riguro! 
şi subt il această trăsătură - el mane· 
vrează totul, pînă şi apariţia Cetăţeanulu 
turmentat care pierde şi găseşte scrisori 

1 n scena numirii candidatului, Ghiţi 
supraveghează terenul cu ochiul sigur al 
celui stăpîn pe situaţie, scoţindu-şi aJu· 
toarelc din toate cotloanele şi toate firi· 
dele. Din tr-o trapă il aruncă In invălmă· 
şeală şi pe Cetăţean, găsirea scrisorii fă· 
cind parte din planul bine pus la punc1 
al poliţistului. Gheorghe Visu, interpretul 
Cetăţeanului turmentat, nu mai are nal· 
vitatea şi sinceritatea tradiţionale, carE 
la el sint făcute şi contralăcute. Il sim­
ţim, insă, uneori, străin personajului şi 
nu este limpede pentru noi, spectatorii, 
dacă această sttnjeneală este voitA sau 
aparţine interpretului, tncă insuficient 
identificat cu eroul său. 

SPmne de Intrebare ridică şi prezenţa 
unor copii la intrunire şi mai ales in 
final, in cortegiul invingătorului Danda­
nache. Apariţia lor nu rotunjeşte o ima­
gine teatrală cu sensuri precis'e, ci ră­
mîne la stadiul unei figuraţii insuficient 
de expresive. Acest moment de incertitu­
d ine nu impietează însă asupra viziunii 
generale a regizorului, asupra ironiei şi 
distanţării cu care i-a conturat pe eroii 
caragialieni. 

Sintem în faţa unei comedi i  ce tre­
zeşte spaime şi naşte coşmaruri ; scena 
e populată de o lume de care <;intern feri­
ciţi că am scăpnt - fără orizont spiri­
t ual ,  fără trăiri autentice, ahtiată de pu­
!Pre, violentă, rapacP. Locui tori i or;:t-;elu­
l u i  df' provincie, cu pasiuni mărunte, ard­
taţi �i zgomotoşi ,  se umanizează - dar 
tot in micimea lor - fn comparaţie cu 
Agamemnon Dandanache, mai  prost, mai 
necinstit, mai veros şi mai crud decit 
ei ; dar aceastA umanizare nu-i salvează 
de d ispreţul nostru, pigmentat doar - de 
data aceasta - şi cu puţină milă. Leo­
poldina Bălănuţă, In rolul candidatului 
venit de la centru, intruchipează prin 

jocul ei o primejdie mai mare decit · cea 
a petrecăreţului TrahanachC' sau a ambi­
tiosului Caţavencu. Actrita nu-şi devlta­
lizează personajul, dimpotrivă, ii accen­
tuează energia interioară ; senilitatea fiind 
mai degrabă o mască in faţa pigmeilor 
VPniţi să-1 aduleze, plini de veneraţie. 

Primirea lui Agamemnon Dandanache 
de către Ghiţă· Pristanda clarifică in bună 
măsură comportamentul acestuia din 
urmă, misiunea lui limpede de netezire 
a drumului şi de înlăturare a obstacole­

lor prntru cel venit de sus. 
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I n  corteg iul final ::.� impaci1 toa l t •  ri va­
li tăţile loca le sub un C<'l"  plin de stPie,  
i ndiferen t la  zbuciumul l or i nuti l 'ii s t u­
pid . Distanţa d i ntre noi !;oi lunwa s a t i ri­
zală dc Ca!·agiale este mai mare clcci t i n  
oric1• a l t spectacol, c[tsuţele m i n uscule de 
pe scenă scm nificind exact sensul !;>i i m­
pm·tanţa acestei a pentru timpul nostru. 

I n  cseul său, n_.gizorul Silviu PurcărPtP 
vitc!Pşte o luciditate şi  o ironie ce-i sint 
propri i , o aspri me discretă, dar cate,;::o­
ric<i, în dezvăluirea mesajului piesei �i 
siguranţă în găsi1·ea corespondenţelor see­
n ice. Există a num ite discrepanţe rn mo­
d ul în care i nterpreţii i-au înţeles gin­
durile, clar fiecare în parte s-a striiduit  
�<i-şi rezolve personajul i n  cheia specta­
colului , () cheie CC' atingp grotescul riu·ă 
<'Xagerări ,  tragicomicul fără redundante 
.� i •·isul t[wut, rîsul fărc1 zgomot, Cl' separ;i 
crud .<;; i dir<'ct esenţa df' aparenţe, ind­

t i nd la nwdi t a ţ iP.  

U n  cuvint de laudft şi pen tru "Specta­

tor" nr. 15, program bo,gat in idei la fel 

ca şi spectacolul. 

Ileana BERLOGEA 

"Se risoareau 
găsită 

fa Teatrul Mic 

In materie de comedie, mai cu seamă 
dac;i e vorba de Caragiale, criteriul cel 
mai sigur pentru aprecierea unui specta­
col c calitatea rîsului. La lectură ride 
fiecare după cum ii e firea, dar la repre­

zentaţil' efpctul trebuie să fie colectiv şi  

con tagios, interpretarea trebuind să asume 
o strategie a declanşării risului la ma­
xima potenţă a oricărui detaliu. Cara­
giale avea o experienţă de teatru cu ade­
vărat totală, avea o ureche absolută şi 
u n  ochi divinator. Era un uvrier al ex­

presiei şi un savant al punctua�iei, intre­
cindu-1 pe Flaubert, egalindu-1 pe Tacit. 
Tl'xtele lui nu îngăduie nici cea mai in­
fimă schimbare sau omisiune. Condensa­

rea lor e împinsă pînă la limita explo­

ziei. Punerii rn scenă nu-i e permis a 
neglija indicaţiile din paranteze, pe care 
autorul nu de floriie mărului le-a pus 
acolo cu atîta minuţie. 

64 

Pe de a l t <-1 par l ( •  nu trebuie ca "orto­
doxia .. in lerpretO:i r i i  caragial iene s;i de­
vin[t academicu. Comicul caragialesc e un 
comic nHm umental, un comic absolut ; 
tocmai dl• acPPa e i nPpuizabi l  �i nu poat e 
fi s ta tuar. ] ),• u n  secol avem o mare tra­
diţie a in tPrpretării lui Caragiale şi cred 
c;i e ce a izbutit  şi izbuteşte ce l mai 
bine arta sccnică românească. O ma1·e 
t rad i ţie nu poate fi decit vie, deci mereu 
proaspătc"t , ml'reu operantă; De aceea, 
a numite mul{u·i de accen tc sint licite şi  
chiar l"l'Comandabile. 

Vorbeam de calitatea rîsului  f i indcă nu 
ridem la fel la toate comediile. Intr-un 
fel rîdem la comed i i le lui Sha·kespeare, 
in tr-altul la Mari vaux, intr-altul la Gol­
doni, int •·-al tul la Beaumarchais, intr-altul 
In Gogol . La toate trebuie să ridem cu 
poftă, dar această poftă nu are in toate 
cazuri ll' aCPL'aşi "lung ime ele undă" (dacă 
m;i pot as tfel exprima). Interpretarea 
trebu ie s-o discNtrnă şi s;i ştie s-o cal­
culeze. Sint comedii Ia care excesul rîsu­
lui poate şterge n ua nţPle . Dar la Cara­
giale (sau la Molil�rc), cu cit sint sPsi­
zate mai precis nuanţele, cu atit risul e 
mai irezistibil. La aceştia putem (trebuie) 
să ridem cu o poftă nebună. Nuanţele 
sint, bineinţeles, fine, dar nu totdpauna 
şi delicate. Marele comic, sau ceea cP 
numeam comicul monumental, tşi 1.1rP 
principala sursă în farsa populafti, in 
carnaval, in burlesc. Evident, nu exclusiv, 
dar esenţial . Să nu uităm aceasta.  Nici 
fac i lul, nici ieftinul. n ici llcenţiosul nu 
sint nedemn!' în marea a rtă comică. Ge­
n i ul com ic ştie ce să facă cu ele. ComiC'Ul 
monumental declanşeilză un ris monu­
mental, sau, aş zice, un ris "cosmogonic" 
(nu pot explica aici ce vreau să spun 
cu asta, dar sper că se inţelege). 

La spE'ctacolul Scrisorii pierdute de la 
Teatrul Mic am ris cu poftă. Asta-mi 
ajunge ca să-1 aprob. In discuţii ulteri­
oare am văzut că nu toată lumea era de 
aceeaşi părere. E normal, e bine. 

De altminteri, şi mie lmi pare ceva 
discutabil in spectacolul acesta, anume 
actul ultim. Aici nu s-au mal respectat 
indicaţllle autorului. Deccfrul lnfăţişează 
o viziune sublunară, in care nu apare de­
cit un fragment din suprafaţa planetei 
sub cerul Instelat, iar Agamiţă, coborit 
cu hlrzobul din cer, tntr-un fC'l de nacelă 
cosmică, apare ca un personaj hoffmanesc 
sau ca un extraterestru. Efectul e stra­
niu. Totuşi, această incongruenţă e su­
gestivă. Dă ideea unul Deus ex machina, 

ceea ce, In fond, Agamlţă chiar este. 
Apoi totul reintră in contextul cara­

gialesc. 
In rest, citeva mutări de accente pro­

duc efecte neaşteptate, dar in cadrul dat 
al Scrisorii pierdute. Coana Joiţica nu 
mai e stăpina judeţului ci o tlnără fe-
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1 1 1c i •' fmgi li1 �i derutat.:-1 , carP n umai d i n  
di sperare ia dPc i z i i  � i  acţioneaz<'i autori ­
t ar. E fiicută să inspire tandreţe şi ocro­
t ire din partea celor· doi bărbaţi carP o 
i ubesc. Conul Zaharia nu mai e apa­
rentul zaharisit din i nterpretările tradi­
\ ionalP. (căci şi in ele n u  e, de fapt, decit 
i n  aparenţă zaharisit), ci un "solid băr­
bat" cwn bine il numeşte Brinzovenescu, 
un adevărat " prezident", cu voce de slen­
tor şi statură im punătoare, care ştie ce 
fnce (şi .,5lie" t o t ,  cu inţPlegere şi spirit 
patPrn). Faptul că umblă cu lăutarul 
dupi1 el nu e decit un atribut al nuto­
rităţ i i .  

Ar mai fi  de�tulc de subliniat, d a r  n u  
am vrut s;i fac o cronicii dramatiPă şi  
n ici n u vreau să mă intind prea mult. 
Despre Scrisoarea plerdutli şi i nterpre-

tilrilc ei vom discuta mereu. E pentru 
noi, ca să zic a 'ia, o ,, temă naţională" 
(fără glumă). Oricum, spectacolul acesta, 

cu elogiile unora şi obiecţiile altora, va 
i ntra in referi nţele acestor dispute. Aşa 
că vom mai vorbi. 

Al. PALEOLOGU 

Un Caragid!e 
mai putin 
cunoscut 

Scrisoarea pierduti in ultima-i versi­
une scenică de la Teatrul Mic a putut 
şoca ; faptul imi J>are şi firesc şi bine­

venit pentru igiena noastră intelectuală. 
Istoricul ce mă aflu a putut de citeva 
ori să nu subscrie la unele transpuneri 
pe care regizorul le operează fn zone 

ideologice şi sociale cu fineţe vizate de 
Caragiale. De acel Caragiale pc care, 
legitim, Ibrăilt>anu l-a socotit a fi fost la 
noi " cel mai mare i!>toric al epocii din­
tre 1070-1900 " .  

Sigur este însă că exist i'• in noua pu­
nere fn scenă - dincolo de momente 
admirabile obţinute Vi:lual şi sonor fn 
registrul unui lirism neaşteptat şi rafinat 
- o concepţie demnă de respect şi de 
tot i nteresul. O concepţie, aş adăuga, 
prop1·ie unei generaţii tinere demnă şi  
ea de tot interesul şi respectul nostru. 

Cei ce ne apropiem df' virsta jum[rt;iţ i i  
de �ecol ne-atn construit i magi nP<r tea­
tral[l a Scrisorii . . .  gr·aţie neui ta tei cch i !Je 
ele mari ar·ti�ti  al Naţional ului bucu ­
J"cştl'an din anii  •;)o şi viziun i i  lui Sicâ 
A lexand rescu. Memorabilele interpretări 
de acum trd decenii  ne puneau inainte 
chipul unei lumi româneşti burgheze, 
ridicole, corupte, semidocte, demne de 
ironia nesfîrşită a lui Caragiale şi a pos­
terităţii. Intr-o l'pocă precum aceea din·  
jurul lui Hl50, vreme de disjuncţii ş i  
r·ăsturnări i n  sfera socială, Tipătescu şi 
ZoP., Trahanachc şi Caţavencu erau, tre­
buiau sf1 fie, inainte de toale, tipul'i so-
ciale. Aşa au fost atunci desluşite de 
regizor, iar· lectura sa rfiminc perfect 
legi timă. 

La sfîrşitul anilor '80, cind ră�tur·nările 

aparţin in primul rind nu socialului, ci 
existenţialului, lăuntricului,  planetarului, 

o echipă de tineri actori - cei mai 
mulţi dintre el - şi un regizor tînăr şi 

el au citit personajele Scrisorii pierdute 
ca tipuri de umanitate labilă, per·vertită, 
infricoşătom·e şi pe alocuri idioată . 

Din gravitatea, d ramatismul şi m iste­
rul celui care asculta ca nimeni pe 
Beethoven şi  putea scri e Nlipasta sau 
Hanul lui Minjoalll - fiind poate mai 

mult decit comediograful sup1·em al româ­
n ilor -, regizorul Silviu Purcărcte şi 

echipa Teatrului Mic au luat, imi pare, 
o undă de inspiraţie. Ei vor să ne spună, 
cu un glas nou, că nicftil'ri oamenii nu 
ar trebui s ă  ierte ascensiunea ticălo�iei 
lui Dandanache şi că niciodată ei n u  
trebuie s ă  ajungă ca muzica dorită să 
fie hotărîtă de poliţia lui Pristanda. 

Răzvan THEODORESCU 

In spirit 
şi în literă 

După clasica versiune trecută in caie­
tul de regie al lui Sică Alexandrescu. 
după montarea lui Liviu Ciulei Ia "Bu­
landra", după n variante văzute de noi 
şl de alte generaţii, aici şi aiw-ea (să n u  
uităm totuşi c ă  Scrisoarea... a făcut de­
liciul spectatorului din zeci de ţări), 
montarea (cea mai) recentă impune, in­
discutabil, prin originalitatea viziunii 
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asupra textului, m ulte din lucrurile 
amintite, in continuare, pe scurt, fiind 
observate de critică şi impărtăşite ca 
atare, 

Silviu Purcărete a citit opera lui Ca­
mgiale in spiritul şi litera ei, poate 

. 
c� 

mai puţină rigoare tabloul intrumru 
electorilor, de unde şi justificarea nos­
talgiei legate de o distribuţie idealA pe­
care teotrul era în măsură să nu i-o 
refuze. Accente de fond noi şi detalll -
de la mimică la gesticulaţie şi frazare 
- intretin impresia că, fărA a neglija 
sursele de comic (de situaţie şi limbaj), 
regla a dezvăluit şi alte faţete ale idea­
ticii şi caracteriologiei conţinute In text 
şi care-i asigură perenitatea. Atrage lua­
rea-aminte, în primul rînd, raportul poli­
valent dintre rolul asumat de personaje 
in cadrul piesei şi modul In care fac 
concurenţă stării civile in societatea de 
odinioară. Să amintim, astfel, de Prls­
tanda - "tntruchipnt" cu reală aplicaţie 
de Ioan Chelaru, spaţiul şi timpul per­
sonajului dilattndu-se In favoarea unei 
mai limpezi instalări a acestuia Intr-o 
ilustră serie tipologică ; de Trahanache 
- alias Nicolae Dinică - deloc impa­
cientat de trădarea "onoarei de familist" 
sau de optica politică transmisă de In 
centru, mai degrabă degajat, pus pe 
trai ("nineacă") - de, viaţa-i scurtă 1 ; 
de Caţavencu - încarnat de Dan Con­
durache, briant in scena molestării lui 
Tipătescu (doar n-are martori, plnă la 
apariţia Zoiţicăi), excesiv de ţanţoş şi 
guturai in alte ocazll ; de Dandanache 
- in travestiul reuşit de Leopoldina 
Bălănuţă, "Gagamiţă" cel care - vorbă 
veche şi adevărată - e mai, canalie 
decit Caţavencu şi mai prost decit Far­
furidi, vioi peste aşteptări, autoritar,  
pişicher cit incape ; de popa Pripici -
un soi de Goliat, împăcînd cele &finle 
ou păcatele zilnice - puncheur la o 
adică ! Să amintim, de asemenea, in or­
dinea pozitivă a faptelor artistice pe­
trecute pe scenă, de intrlrile şi ieşirile 
in şi din casl, acompaniate de lătrături 
(ştiu pină şi ciinii pe cine nu agreează 
stăpînul, şi aceştia - se inţelege -
sînt, in principal, Farfuridi şi Brinzo­
venescu, "mai mulţi membri ai partidu­
lui ",  cum se iscălesc In anonima bătută 
la telegraf) ; de acompaniamentul vioris­
tului - subtil, in funcţie de dramatismul 
jocului ; de efectele sonore (tunete, ră­
păitul ploii) şi vizuale (fulgere, "inun­
daţia" sugerată, stroboscop) ; de momen­
tele In care se comunică secrete in pre­
zenţa persoanelor implicate fixate in 
stop-cadru ; de descinderea "catindatu­
lui" uns de centru, ambetat de călătoria 
In "birza" : de faptul cA Zoe este curtată 
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(cind se iveşte posibili tatea) fie de Caţa­
vencu, fie de ... Dandanache şi cite altele. 

Desigur, există şi motive pentru care 
nu trebuie confundată concepţia regizo­
rală cu spectacolul, fiecare reprezentaţie 
demonstrind capacitatea de adaptare la 
aceasta, sau, dimpotrivă, " spiritul crea­
toru al trupei, 

Victor BmiCIOIU 

Puterea 
capodopere! 

Intrebtndu-1 o dată pe un mare inter­
pret, un violonist, care este sala cea mai 
de temut in care cintă concertele lul 
Mozart, mi-a răspuns fără ezitare : 
Viena 1 - De ce ? - am vrut să aflu. 
- Foarte simplu - a venit răspunsul. 
La Viena, fiecare ascultător vine cu par­
titura sub braţ, Cind te-ai urcat pe 
podium ştii că o sală lntreagă te urmă­
reşte după pattitură. Nu ai citeva sute 
de ascultători, ci citeva sute de exami­
natori 1 

Prin analogiE>, am putea spune că difi­
cultatea cea mai mare de a juca piesele 
lui Caragiale e&te In RomAnia, unde re­
plicile marelui dramaturg sint ştiute pe 
dinafară.' Iar din România, Bucureştiul 
este, desigur, locul cel mai de temut, 
atît pentru regizori cit şi pentru actori, 
fie chiar şi pentru simplul fapt că pri­
mele montări ale pieselor au avut loc 
aici, sub ochiul inteligent şi necruţător 

al autorului. Există aici, deci, o marP 
tradiţie în i nterpretarea pieselor celui 
mai de seamă dramaturg al literaturii 
noastre. Dar tradiţia, fără talent şi inte­
ligenţă artistică, exprimate la modul su­
perior, se suportă greu, dovedindu-se nu 
o dată copleşitoare. 

De acest fapt cred că ambitioasa şi 
talentata trupA a Teatrului Mic, in frunte 
cu directorul său, scriitorul Dinu Săraru, 
şi cu regizorul Silviu Purcărete, a fost 
conştientă atunci cind şi-a propus o 
nouă montare a Scrisorii pierdute. Difi­
cultăţile unei asemenea întreprinderi nu 
erau puţine şi nici uşor de trecut, In 
primul rincl, confruntarea cu textul ca­
podopere!. Textul caragialian, se ştie, 
exercită o anume teroare asupra lnter­
preţilor. Este scris atit de strins că "n-al 

de unde să-1 apuci", Un diamant de ca-
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litate rară, care, fără nlci un drept de 
apel, respinge dalta modelatoare. Apoi, 
confruntarea cu marea tradiţie, O tra­
diţie pornită de la Caragiale şi consoli­
dată ln zilele noastre de mari interpreti, 
mari oameni de cultură : Sică Alexan­
drescu, Radu Beligan, Liviu Ciulei... Ro­
luri de răsunet, realizate ln viziunea 
"clasică" a lui Caragiale, de acei "mon­
ştri sacri" precum : Birlic, Giugaru, Mar­
cel Anghelescu, Niki Atanasiu, Beligan, 
Ciulei şi atiţia alţi i .  Şi mal el'a o dili­
l'Ultate de Invins, şi poate nu cea mai 
mică : acea Scrisoare pierduti din min­
tea noastră, a f:iecăruia, "partitura" pe 
care fiecare spectator o aduce cu sine 
cind intră ln sala de spectacol. Să-1 fe­
rească sfintul pe regizor sau pe actor 
să nu facă sA vină replica aşteptată de 
spectator, " Curat murdar 1", de pildă, 
atunci cind ştie el cA trebuie să vină, şi 
cum ştie el că trebuie spusă, că dezas­
trul este lremediabil l 

Dificultăţi ştiute, dificultăţi asumate ... 
Dificultăţi lnvinse 1 - adăugăm noi. Nu 
uşor, desigur. Poate nu ln totalitate, 
poate 1 Şi asta se poate discuta. Dar 
forţa spectacolului realizat de Silviu 
Purcărete şi tlnăra sa echipă de actori , 
exprimată incă din seara premierei, va 
creşte, sintem siguri, şi plnă la urmă 
se va imDune definitiv spectatorului, su­
punind obişnulnţe, comodltăţi, prejude­
căţi. Şi ,  aceasta, datorită, In primul rind, 
unei lecturi noi, cu toate acumulărllf' 
omului de cultură modem, a textului 
caragialian. O lectură "ln interiorul" lui 
Caragiale, şi nu o lecturA exterioară, 
vizind " şocul" cu orice preţ, AceastA 
lectură a dat posibilitatea inteligenţei 
artistice nebişnuite a lui Silviu PurcA­
rete să "descopere" un nou paralelogram 
de forţe tntre personaje, existent tn tex­
tul capodopere! , şi faţA de care, ca In 
faţa marilor adevăruri, eşti Indemnat sA 
exclami : "Era aici, cum de nu l-am 
văzut 1 ?" Acest paralelogram de forţe, 
paralelogramul relaţiilor dintre perso­
na.le, este, credem noi, cel care dă sub­
stanţa noii viziuni regizorale de la Tea­
trul Mic, tn care, de pildA, poliţaiul pl­
şicher de ptnă acum devine personaJ de 
prim-plan, sigur de el, eficace şi feroce 
tn exercitarea "funcţiei", Pentru că Il 
serveşte el pe Tlpătescu, pe prefectul, 
de, ca pe un "băiat bun" care "Ştiu că 
o să mA ocărască, o sâ mă batA că l-am 
trimis la cai verzi pe pereţi, dar lasă să 
mă ocărască ... să mă bată ... Nu e el mai 
marele meu ? Nu e stăptnul meu, de la 
care mănlnc piine eu şi unsprece su­
flete ?" ... , dar lşl permite să-1 şi mintă 1 
Pe cind pe Zaharia Trahanache, prezi­
dentul Comitetului permanent, Comitetu-

lui electoral, Comitetului agricol şi al 
altor comitete şi comiţi! il respecti, iar 
pe Agamiţă Dandanache, trimisul "de la 
ţentru", il respecti şi il saluti in poziţie 
de drepţi. Normal, din moment ce Ghiţă 
se simte, in realitate, nu reprezentantul 
neinsemnat al puterii locale din " capi­
tala unui judeţ de munte", ci reprezen­
tantul acelei puteri centrale care, plnă 
la urmă, pecetluieşte toată zbaterea :za­
darnică a "caraghiozilor", prin Impune­
rea "cu orice preţ, dar cu orice preţ" 
a lui Agamlţă Dandanache, drept candi­
dat al urbei pentru reprezentarea In 
Cameră. 

Citită Intr-o astfel de cheie, comedia 
capătă conotaţii tragice, adincimea par­
titurii sporeşte şi Intelegem mai bine, 
poate, acea patetică declaraţie a lui Ca­
ragiale vizavi de eroii săi : "li iubesc, 
mA l" 

Ritmul liniştit tn care debutează piesa, 
lumina cahnă şi ciripitul păsărelelor, pe 
fondul cărora Tipătescu termină de citit 
fraza din " Răcnetul Carpaţilor", suge­
rează acel "loc In care nu se lnUmplă 
nimic", devenit simbol In literatura 
noastră, pentru ca, apoi, tunetele şi trăs­
netele de pe parcursul acţiunii şi ac­
centele de recviem din final să ne spună 
că aici, totuşi, se lnUmplă ceva, şi acel 
ceva nu se referă numai la partea co­
mică a lucrurilor. Să nu ţină acel ,.risu­
pllnsu", care se strecoară In partitura 
propusă de Silviu Purcărete, de sub­
stanţa cu adevărat caragialiană ? 1 

Desigur, In funcţie de " partitura• sa, 
fiecare spectator poate avea rezervele 
sale, mal miel sau mal mari, faţă de 
spectacolul care i se oferă. Noi, de pildă, 
am dori o temperare a gesticil, tn unele 
momente exagerată, fără acoperire. ŞI, 
In IJlOd sigur, punerea cu mai multă 
pregnanţA In evidenţă a replicilor-cheie, 
pe care spectatorul le aşteaptă. Repli­
cile-cheie la Caragiale slnt laitmotive 
Intr-o simfonie sublimă a inteligenţei şi 
harului unui mare umanist, la care nu 
putem renunţa U'�or. 

Dincolo de toate acestea, lnsă, specta­
colul de la Teatrul Mic nl se pare un 
moment de referinţă tn seria interpre­
tărilor cu O scrisoare pierduti, In faţa 
căreia ne scoatem pălăria. Iar In căptu­
şeala pălărie! ce găsim 7 O altă Scrisoare 
pierduti, a altui regizor, şi a altei trupe 
de teatru, tinere şi talentate, de peste 
o samă de ani, deziclnd-o pe aceasta de 
acum, "clasicizată" deja. Puterea capo­
dopere! de a renaşte pururi din ea 
insăşi 1 

Petre GHELMEZ 
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Un spectacol 
în registru 

fantastic 

A m  perceput in montan•a Scrisorii . .. o 
transpunere i n  registru fantastic . Fan­
tastictll se defineşte prin scindarea rea­
lului ele către o forţă ocultă. Şi aici, in 
lumPn spectacolului, se face simţită o 
forţă ocultă. De la inceput nu ne dăm 
seama că acea�Hi forţă este atotstăpini-
1oare. Pentru că ea sean1ana naturii 
insă�i . E un climat, un mediu, această 
politică care înnebuneşte personajele, !ă­
c!ndu-Ie să se comporte mai mult stihia) 

dedt bufon . Suspiciunea se transformă 
repede in panică atunci cind relaţiile 
lor de conivert·tă tacit întreţinută sint 
amenin ţate să fie sfişiate de publicarea 

scrisorii. Ştim că scrisoarea se vădeş te 

a , fi un talisman · politic. Ne-o spune 
A�amiţă Dandanachf., perpetuu] �anta­
jist, In statutul căruia a visat şi a in­
cercat să ajungă, fă1·ă izbîndă, Caţa­
vencu. Dar scrisoarea, acNistă urmă mn­

terinlă a und pao;;iuni  nt!t  de omenc�t i ,  
nu �r deVen i un pericol social dacii so­
cialul însuşi n-ar fi periclitat. Cu ea se 
pot distruge situaţii şi oameni. De aici, 
înverşunarea pînă la violenţă de a o 

recupera, · din partea unora, de � o păs­
tra, din. partea celorlalţi, adversari tn 
cucerirea puterii asupra urbei şi nici­
decum protagonişti politici, căci nici un 
grup nu posedă un program, ci se agaţă 
cu disperare şi se îneacă cu furie de 
şi in aceeaşi frazco1ogie găunoasă. 

Titani de mahala ai luptei pentru pu­
tere, Farfurid i  şi Caţavencu, şi compani­

ile lor, sînt adinc marcaţi de faptul că 
se decide peste capetele lor, de undeva 
de foart� de sus. Un Jupiter tonans 
pare să planeze deasupra scenei (a se 
citi, vieţii politice a urbei), omniscient 
şi otnnipotent. In unele momente, i se 
aude tunetul. Oamenii, ascunşi in case 
şi in individualităţile lor. vor căuta să 
ascundă şi o oarecare scrisoare de amor 
ce ar releva o pasiune vinovată, intr-o 
morală socială întreţinută in forme 
imuabile, de sus, foarte de sus. 
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Şi totuş i, d<' ncolo, parcă din zona 
eterală a cerului ,  in care vedem stră­
lucind Juna şi ci teva st ele din constelaţia 
numită Carul 1\lare, pnre să dPscinclă pe 
tărim sublunar, ameţit de sunetul clo­
poţeilor trăsurii saiP, Agam iţă Dnndana­

che. Silueta lui  <l !Jlecată deasupra ora­
�ului micşorat la dimensiunile unei ma­
cheie parcă e desprinsă d i n t r-u ncva­

fbrte grotescă. 

Nu toate scenele spr>ctacolului sint de 
aceeaşi  valoare. Travestiul Leopoldinei 
Bill{muţă nu este susţinut el!' o idN' rP-
gizorală şi  rămîne să ne impresioneze 
doar ca o simplă bizarerie. Alteori, tex­
tul se vădeşte rezistent la concepţia re­
giei, car� ar fi trebuit !';ă fie mai concl­
liantă. In Cetăţeanul turmentat, Gheor­
ghe Visu este greşit d istribuit. Şi, de 
aici ,  impresia de incertitUdine şi de joc 
confuz . ln fine, un Tipătescu în i nter­
pretarea cam ştear�ă a lui Mihai Dili-: 
vale� Acestea sint principalele slăbiciuni 

ale spectacolului . Dar ni se prezintă 
scene şi realizări actoriceşti ce compen­
sează sus-amintitele deficienţe, Astfel, 

scena adunării electorale se inscrie ală• 
turi df' celf' alf' marilor montări runo!;-

. 
culc pinii azi  ale Scrisorii, cu un Farru:.. 
ricii �i un Caţavencu ce se istovesc li­
teralmente in logoreicele lor discursuri , 

iritr�o infruntare unde locvacitatf'a a in­
locuit dc;"mult elocinţa. ,  

O Joiţică i n  interpretarea Rodicăi Ne­
gree e fărâ îndoiAlă originală. Atitudini 
graeile, cocbetăril n ubile, fiinţă mignoJl4 
care cere ocrotire ; personajul actriţei 
se situează la antipodul celor cu care 
am fost obişnuiţi . Memorabil, cuplul 
bufon şi grotesc Farfuridi-Brlnzovenescu, 
respectiv· Matian Rilea-Sorin Me<leleni. 
Un Farfuridi furibund şi un Brlnzove .. 
nescu mai puţin potolitor decit l-am 
1\otiut, ba încă ernulincl şi aţiţindu-şi pră­
păstiosul confrate, pe care probabil n 
socoate model. 

Cu scăderi şi impliniri� spectacolul lui 
Silviu PurcăretC' rămîne însă mai pretu• 
tindeni surprinzător şi incitant, original 
in multe dintre soluţiile scenice şi, mai 
cu seamă, bo.�:at în sugestii. Un spectacol 
semnificativ. 

Constantin RADU-MARIA 
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Distribuţie 
i nspirată 

1\ t"<'<'l lr.:.!c In "' rn niclatc � i  figurativ­
si m bo l i c  i n t r-o n·prczl'nlaţio•  Strind berg 
po<l lf' fi o opţiunP regizoral:"t previzibilă, 
f n  con t < • X ! ttl rimtii ri lor moderne de for­
mulft ,  1 11 goa 11a după origina l i t n t e, cu atit 
m a i  mult  a t unri  rind part icularitatea 
t P x t u l u i  o pNm itP.  Cum rPgia rstc şi un 
act el < '  c u raj,  �i un j urnal a l  I < '?.Pior ar­
tis t i cP, -:-i o confesiu ne· cu u � i l r  deschise, 
i n t l' rf'�a n t  mi s-a părut un St ri ndberg ln 
m a n i< ·rii d a s ic;i, i n t r-un dpeot' baroc•sufo­
<"<111 1 ,  .t�<·meni PXistPnţei u n u i  cuplu cu 
b iograf ir obi -:; n u i t ă ,  cla1· cu trăiri spec­
t aculoa�o·, în '>Cnsul inclrş lări i  dramatice, 
al ciocn i ri lor furioa'ir, ni ob�csii lor şi n'r ­
put i nt<•lor d. b u f n i t<•, l ' ta l a t o • ,  mat Prial :­
za l < • i n  fa n \ a � : ;H '  < a n• d u b kado persona-
jele cu umbre ci udatP, posibile proiecţii  
ale destinului  lor m a rcat de eşecuri . 

Nicolae Sca rlat m izP«zit pc structura dra­

matică na t urn l ist ă a lui Strindberg şi ciş­

tigă, pri n t r-o t ra n <>pu nere decen tă şi o 

distribuţie i nspira tă, i ntr-o atmosferă 

care tinde si1-şi L•l i bere>ze încărcătura de 
ura, să rarPfi C'ze abu rul morţii , dansul ei 
fantastic-grotesc. Doar că spf'ctatorul re­
fuză minirrial izan·n dramatismului, intră 
el l n suşi in joc, nu ·acceptă slăbiciunea 

eroi lor-actori lor de a-�i te.."'lraliza exis­
tenţn-Jocul, falsi�cl trăi�i lc extreme, 

I ntr-un teatru in teatru . Cele trei perso­

naje, d i ferite ca structură. ş i  motivaţie, 

DANSUL MORŢII de AUGUST 
STRINDBERG e TEATRUL "NOT­
TARA" e Rt>lria : NICOLAE SCAR­
LAT • Scenografia : TUDOR GHIMEŞ 
e Traducerea : VALERIU MUNTEA­
NU e Db, tribuţia : ŞTEFAN SILEANU 
(Edgar) ; MARGARETA POGONAT 
(,\Jicc) ; ION DICHISEANU (Kurt). 

Ştl'fan Sileanu, Mar�tareta Pogonat 
şi Ion Dichi<;eanu 
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nu comunică, in ciuda conflictelor vio­
lente, şi acest lucru este perfect lucrat de 
regizor, constituind, de altfel,

. 
c�1e�a salva­

toare a spectacolul ui, care, pnv1t mdepen­
dent de acest reper ideatic-estetic, ar fi 
r;>utut fi acuzat de superficialitate. Ştefan 
Sileanu este un Edgar desAvfrşit, aşa cum 
ni-l imaginam la o lectură a textulu i ,  
chiar căpitanul de artilerie egocenlrist, 
veleitar infatuat, despotic. Ştefan Silea­
nu are

' 
insă mult farmec, este uneori 

strălucitor, modificind personajul In fa­
voarea viziunii regizorale. El impinge ne­
bunia In melodramă, iar dramatismul In 
grotesc, farmec care reduce dimensiunile 
de "monstru" ale eroului la reacţiile fi­
reşti ale unui ofiţer ratat, unui soţ tero­
rizat neiubit, unui tată p�răsit, unui visă­
tor 

'
patologic, amestecind realitatea In 

imagini obsesive prin care lumea, cu alte 
reguli, triumfă ' In ură şi deşertăciune. 
Personajul evoluează, dllr actorul rămtne 
egal in timpul reprezentaţie!, stirnind o 
paradoxală simpatie, care fmi place să 
cred că a fost studiată, oscilind tntre re­
voltă şi dezabuzare, dar lntreţinindu-şi 
cu conştiinciozitate universul mistilicat 
dincolo de care realitatea golită de nu­
anţe, de suferinţă şi exaltare, nu ar fi 
decit o roabă cu gunoi aruncată peste 
strntul din grădină, laitmot.i.vul acestei 
căsătorii salvate nu de iubire, ci de urii. 
Superb in gravitatea sa ilară, convins că 
existenţa sa mişcă mersul lumii, intuind 
cu luciditate tristă sfîrşitul, visind cu in­
căpăţinare, Edgar se confundă cu jocul 
lui Ştefan Slleanu In Edgar, un Edgar 
mai puţin nordic, care inspiră mai de­
grabă milă decit frică, implorlnd indul­
genţă In accesele sale despotice. El nu 
mimC'ază dansul hotentotilor, el chiar lşi 
joacă moartea, dispreţuind cu adevărat 
nu femeia de l.ingă el, ci rosturile, ab­
surdul, falsitatea pe care este nevoit s! 
le trăiască In resemnare, sub masca In­
toleranţei. 

Cu totul altfel este conceput de regizor 
rolul soţiei sale, Alice, cu totul altfel In­
ţelege Margareta Pogonat femela piesei 
lui Strindberg. Primadona cu cariera ra­
tată tşi provoacă drama mal mult decit 
reuşeşte s-o trăiască, continuA să mimeze 
arii pe discuri uzate, hrănindu-se cu am­
biţii u5oare şi ură structurală, osciHnd 
intre feminitate şi trAiri rigide, supri­
mlnd no�talgii, sugrumlnd sentimentalis­
mul In exaltări frivole, oscilind Intre fi­
resc şi falsitate. 

Margareta Pogonat dispune de tonuri 
suficiente pentru a crea un personaj 
autentic, o femeie pe care condiţia de 
victimă nu o satisface, răutatea ca ideal 
degenerindu-i in nebunie. Dacă Edgar 
invocă distrugerea, Alice o împlineşte, 
pos�>dată, ca lady Macbeth, de un spirit 
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i ncarcerat pe 1 nsula demonilor, unde iu­
birea este egala urii ,  singurul liant In tre 
eroi.  O lume stranie se zbate fără punc t e  
de sprijin, tntr-un univers mistificat. 
Există aici o buimăceală a sentimentelor, 
un refuz al normalităţii, :un asalt de hi­
mPre şi obsesii, o mare neputinţă de a 
accepta adevărul, de a aluneca in norma­
litate. Există convenţia nebuniei care tre­
buie salvată, şi orice vizitator pe aceast ă  
insulă, la graniţa Intre realitate şi fan­
tasmagorie, va fi molipsit de ca. 

Apariţia lui Kurt, vărul Alicei, nu 
poate schimba nimic din datele alegoriei 
existenţiale. Kurt ar trebui să declanşeze 
momentul adevărului, şi Ion Dichiseanu 
intuieşte statutul special al personajului, 
acPla al omului obişnuit, care nu poate 
provoca decît aruncarea cărţilor pe faţă. 
Doar că jocul său este in unele scene ezi­
tant, nu suficient gindit ; Margareta Po­
gonat Il completează, iar Ştefan Sileanu 
n doml.nă. li reuşeşte !nsâ admirabil jocul 
indiferentei, al naivităţli care poate In­
semna şi nonconformism. EI încearcă să 
se salveze implicîndu-se clt mai puţin In 
atmosfera stranie ln care cei doi se devo­
rează cu profesionalism, Astfel se face că 
motivaţia conflictului este expediată, stă­
rile personajelor fiind deasupra tntlmplă­
rilor concrete, transferind construcţia dra­
matică intr-o parabolă. Ion Dichiseanu 
este singurul care reuşeşte Să investească 
personajul său cu reacţii fireşti - uimire, 
dezaprobare eschivare, credulitate, tn 
timp ce Ma'rgareta Pogonat şi Ştefan Si­
leanu, un cuplu de excepţie alei, f�� 
apologia trăirilor contradictorii, stranu, 
Intr-o "scandaloasă " teatralizare. 

Spectacolul are şl umor, un umor pe 
care nici Strindberg nu a contat, poate 
grotesc la moartea lui Edgar, accentuat 
de jocul neatent al lui Ion Dichlseanu. 
poate odios tn exaltările Alice!, clnd 
Margareta Pogonat intră mal greu In sta­
rea euforlcă a bucuriei, dar salvator chiar 
clnd regizorul !şl scapă actorll dln mtnă. 
Ştefan Sileanu acceptA de altfel riscul 
unui rol care poate realiza transferul In­
vers, al personajului !n actor, se lasA 
deci captivat de dulcele farmec al dedu­
blărtl, reuşind un rol de referinţA In 
cariera sa. Spun risc pentru că există 
actori care rămln sub zodia unui anumit 
personaj. Scenografia lui Tudor Ghim�ş 
serveşte viziunii reglzoNile prin auster:I­
tate şi corectitudine, sugerind mal puţm 
o Inchisoare cit o casA uitatA de timp, 
blntuită de �tafii, un decor imuabil pen­
tru o luptă fără sftrşit cu dansul straniu 
al morţii. 

Carmen FIRAN 
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Actori .A tn 'căuta.rea. identită(ii 

Devenirea unui actor are ceva dintr-o 
cosmoL:onie. 

La inceput, talentul pluteşte deasupra 
apelor sufletului, ca o lumină mare, Mal 
apoi, lumina devine chip, un chip gene­
ric, lipsit de trăsături. Pe acest chip se 
anină cu timpul umbre, lnchipulnd, In­
tr-o caligrafie minuţioasă, infinitezimală, 
toate emoţiile omeneşti : teama şi Incre­
derea, umilinţa şi resemnarea, chinul şi 
dulcele PXtaz. 

Condiţia actorului închide, ce-l drept, 
şi un blestem zeiesc. Asemeni lui Narcis, 
artistul sro oglindeşte in undele amăgi­
toare ale miilor de feţe pe care le lntru­
pează . Şi tot asemeni lui Narcis, s�r pu­
tea ca, într-una dintre aceste înfăţişări, 
actorul să se lndrăgostească peste poate 
de el însuşi, ca de un chip străin, de 
care nu se mal poate nicicum lepăda. 
Atent�. clar, actorule, la capcanele şlre­
ţilor olimpieni 1 

De-abia desprinşi din crisalida anoni­
matului şi abia deprinşi cu luminile tn­
şelătoarro şi  orbitoare ale rampei teatrale, 
tinerii i nterpreti ajung (uneori chiar ina­
intE' dP terminarea institutului) pe scena 
profesionistă. El reprezintă, nu de puţine 
ori, revelaţii, impuntndu-şi personalitatea 
artistică imediat şi aureolindu-şl inzes­
trarea cu o glorie timpurie. O atare in­
candescenţă şi rapidă confirmare a ha­
rului !:şi are, lnsă, riscurile el. .,In anii 
debutului descoperi ce poţi, fără să ştii 
ce vrei", meditează Andrei Pleşu In "Mi­
nima mornlia". In cazul actorului, dru­
mul descoperirii de sine presupune, mai 
ales la Inceput, două categorii de lniţieri. 
Pe de o parte, devenirea umană, traver­
sarea pe cont propriu a trăirilor, acumu­
larea experienţei de viaţă, construirea 
anevoioasă şi complexă a identităţii 
unice. Numai delimitlndu-ţl propria iden­
titate eşti capabil apoi să evadezi din ea 
la intlnit, să te prefaci de fapt că eva­
dezi, că eşti un altul, mereu un altul, 
pentru a descoperi In final ceea ce este 
nerepetabll in şi nescparabil de propria 
personalitate. Stilul şi personalitatea se 
făuresc ,.prin păstrarea identităţii de la 
care pleci şi la care te Intorci, trecind 
prin toate vămile, pe care un rol, o crea-

ţie, ţi le ceru (Valeria Seciu). Pe de 
altă parte, devenirea profesională, exer­
sarea acelei condiţii fizice şi psihice pe 
care Ion Sava o consideră definitorie 
pentru " actorul sintetlcu, aşa cum il 
prezintă teoria lui Aleksei Tairov. 
Aşadar, cristalizarea identităţii artistice 
depline, prin depăşirea statutului incert 
de tinără speranţă şi prin cucerirea unui 
teritoriu propriu in Edenul deloc edenic 
al consacraţilor. Acest drum, de la talent, 
ca dat natural, la talentul deplin, ca 
,.Intelepciune in act", ca modalitate de 
pătrundere şi  in acelaşi timp de :revelare 
a adevărului, Incepe abia după prima 
confirmare, după primele laude, oricit de 
generoase. El se deschide numai dacă 
actorul trăieşte neliniştea creatoare, ne­
mulţumirea fundamentală, faţă de tot 
ceea ce ştie că-i este deja la indemină, 
dacă are forţa, tenacitatea, inteligenţa 
de a nu se transforma Intr-o imagine ca 
atare, ci Intr-o imagine despre om. El 
se termină atunci cind actorul poate 
spune, asemeni Ginei Patrichi : ..... iubesc 
teatrul, pentru că este singurul loc in 
lume unde nu disimulezi". 

In ce fel parcurge sau Inţelege să par­
curgă tînărul actor intervalul devenirii 
sale către maturitatea creatoare, in ce 
fel reuşeşte, sau dimpotrivă, ratează el 
intilnirea cu rolul care confirmă a5tep­
tarca născută la debut - iată o intrebare 
la care fiecare dă răspunsul său. 

Dacă cele spuse pină aici vor fi ilus­
trate prin exemple e fiindcă gPneralitii­
ţile formulate mai sus îşi au originea in 
observarea concretă a practicii de scenă. 
Şi dacă relaţia regizor-actor nu va Il 
discutată, in cele ce urmează, aceasta se 
va intimpla fiindcă ca reprezintă un su­
biect aparte, sensibil diferit şi totu�! 
geamăn celui tratat aici. Nu tntimpli1tor 
am ales exemple individuale a căror 
evaluare critică nu contaminează calita­
tE'a globală a reprezentaţiilor din care 
aceste exemple fac parte. Aşa cum nu în­
Umplător am ales interpreţi cu valonre 
exemplară, reprezentativ! pentru genera­
ţia lor, interpreti cărora scena le-a Jngă­
duit pină acum citeva şanse şi cărora 
talentul ar fi trebuit să le ofere ŞANSA. 
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Montare ce a reun it fo•·�e arlio;l ic•• d0 
i n a l l i't valoarP, mPd i t..aţie t'P.t:izora lit asu­
pra ('onf l i c t u l u i  d i ntre artă � i  via \tt ,  
Uriaşii  mun\ilo•· of•·r<'i ocazia unor :1'1'­
nH•n••a obsPrvaţ i i  asupra orizontului c rea­
tor a uou{l g<�twra\ii d<' ac tori aflat i', in 
fo nd,  la nu pr<'a mare distanţii î ntre 011•. 

Con trastul î n t n• lumea creată pc scenă 
ti•• (' ;'i trC' Ion Carnmi t•·u sau Irina P••­
tr·<•scu .� i cea vorbită c!C' Mal'iana nuruia­
n ;i, H;ii.van Vasilescu şi Hăzvnn Ionescu 
('ond ltC<' la concluzia că aceştin d in Hrm;i,  
n u  dl '  m ull considernţi speranţe nle gl'­
nl'raţil'i lor. trav<• J'sC'az;i . o ct·iză de (JC'I'­
sona\ i t n ll'. In spPctncol si' produce, el i n  
această cauză, o sc indare a focul ui sacru 
in flăc<irui măt·unlP, ceea CC" dC'tPrmin;·, 
dezinte,l!rnrea lrnt<i, dar siguni, a v i .� i u ni i 
J'I"J!izorale. 

Ca o fostii Juli .. tă de rC'f<'l'inţă, Ma­
riana llu•·uian<i m· fi trebuit să n-al izeze 
prin 

·
nse din Uriaşii . . .  o apoteoză a ca­

rierri sale. Ori:l:on tul de aştep tare In 
ceea ce o priveşte c>ra lncă dE' la debut 
C"xtr<'m d<' larg, Şi iată că, acum , ,,volu­
ţ ia actriţei suscită neaşteptate semne dL• 
intreba re. Cum se poate ca, pe drumul 
devt>nirli artistice, lmbogăţindu-�i mij­
loacc!C' d� l'Xpresie ş i  experienţa de sce­
nă, înf1·unUnd in spectacole de referinţA 
"monştri sacri", un debutant străluc-it să 
se poticnească la pragu l dincolo de car<' 
se intinde orizontul maturităţii creatoare ? 
J lse a 1\f.ari<'i nuruiană spune multe dcs­
pt·e cel<' CP st• pol petrecp cu marele ta­
lent, în l ipsa unPi solide convlngef'i dl's­
pre ri<'cesitatea de a te reanal iza pC' tim• 
fnsuţ i ln fiecare vîrstă, pentru ca scena 
s;i te arate neconteni t In lumina adevă­
rului personal care-ţi aparţine azi şi care 
€ diferit de cel de iel'i. 

Să n<' hazardăm Intr-o ipoteză spunind 
cii Mariana Buruiană nu fşi ' cunoaşte 
acleviu·ul de a7.i ? ... Ea continuă să poarte 
haina ingenuităţi i ,  dar această ingenui­
tate s-a transformat, printr-un complicat 
alchimism suflet<'sc, in altcl:'va. tn ce 
anume ? Actrita însăşi ar trE"bUi să aibă 
curajul şi răspunde)'('a să afle, chiar dacă 
i maginea pe care ne-o oferă pe scenă şi 
pe care noi o cunoaştem deja are suc­
ces, are mistE"r, are "priză".  E esenţial 
pentru viitorul E"i ca actrita să Inţeleagă 
că această imagine a deven it o formă 
împietrită, că vorbele spuse nu-şi pot 
lua zborul · dacă nu sint călăuzite de o 
trăire interioară. Ele cad in faţa noastră 
inerte, ucise de i nvoluntara amăgire a 

interpretei as-upra propriului eu. Cazul 
Marianei Auruiună, se-nsibilitate de ex­
cepţie ce se află acum Intr-un moment 

de derulă, estE' un caz exemplar. Spu­
nind, de astă dată. Mariana Buru iană, 
numim de fapt categoria acelor tineri ac­

tori al căror talent a izbucnit Inalt �� viu 

ca o flacără. Ei ne-au i mpu<> d i ntJ·-o dată 
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ni teri i valoril'l' s,.,., 'l'f'. ln n-i judeca, 
vom porni mereu de la bogăţia u n u i  po· 
tenţinl ce 5i-n con turat de la inceput 
spll•ndoarea culm inaţiei . Doar astfel eva. 
luată, de la n i velul propriei lor per ror· 
manţc maxime, reu';O i 1 a  sau nereuşi ta dc· 
vin, pe drumul labiri nt ic al existenţei 
artistice, noduri in firul Ariadnei. 

In cateAOI'ia clPbuturilor nu stră lucite, 
uar foartl! pmmiţăloarP i ntră şi Răzvan 
Vasilescu - un Spiridon original şi in· 
tt•resan t  �i un Mozart demn de reţin ut 
pe scena Giuleştiului, cind va . I n  Uria�ii 
muntilor, ac torul evoluează mat, amag• 
nctic, sacrifici nd part i t um ce i-a fost 
uislribuită. 

Hăzvan Ionescu , şi el o speranţă a ti­
nerei generaţi i , joacă l'XtL•ri<l l', forţat, un 
I'Ol a cărui substanţă cer<'a mult rafina­
ml•nl i ntPrpr!'lativ, oferind şansa unei 
l'Ompozi ţ i i <'l' putea deveni memorabilil. 

Agitaţiu, rostirea marcată, gestul am• 
plu, convi ngător la suprafaţă nu pot intra 
in rl'!aţic teatrală cu luciul intens al pri· 
Vi ril Jrinei PetrPscu rostind : "U i tP- te la 
m i m', fetiţo 1 Am i nc<irunţit pc scena 
asta."  .. . Şi nici cu l'ostirl'a lejer ii, susu­
riitoarc•, invfiluitoare (ciizind d in cind in 
cind brusc in cascada accenlului pus in­
totdPauna acolo ş i  a tu nci cind LrPbuil ' )  
a lui  Jon Caram i lru. Unde şi  i n  ce fd 
au învăţat aceşti actori (sau Actori) să-�i 
spună replica ? DP ce, de clte ori rostP ... r, 
in spatele vorbelor sP î nalţii o lume ? 
De 'C'f' cuvi ntclc mal thwrilor lor con­
frnţi nimin fădi viaţă ? Să fie taiPnlul 
la m ijloc '! Numai ta lentul ? .. . I n  n ici 
un caz. Tnlent au şi Marinnn Buruiană, 
şi RAzvan Vasilcscu, şi Răzvan Ion<�scu. 
Dar ceea ce ne interesează este atitudinea 
actorului In raport cu propriul talent. Ft­
indcă, ncinsoţit dP. o ati tud ine profund 
creatoare, de-o "incăpăţinnre" a auto­
definiri!, harul devine simplă velei tate. 

Riscind să cădem In maniheism vulgar, 
dar foarte eficient pentru clarificarea 
ideii, să observăm evoluţia unei alte in­
genuc - Rodicn Negrea. De la Tilly din 
Efectul razelor gamma... pină la Zoe de 
acum - iată o traiectorie spectaculoasă şi 
surprinzătoare. Dacă in Ivona, Rodica 
Negrea a concentrat maxima tragică a 
fiinţei sale, Zoc dimE'nsioneoză un con­
trapunct comic. Nu vom comenta soluţia 

regizonl l;, forţată şi teribi listă pri n care 
Zoe e viizutii avind-o ca prototip pe Lil­
lian Gish. Vom observa doar cum, nsu­
m i ndu-şi această soluţie, Hodica Negrca 
converteşte' datele sale fizice de "prea 
mărunţică" in tr-o sursă inepuizabilă de 
efecte comice, j ucind, asemeni modelului 
cinf'matografic, un patetism de modă 
veche, o f ragil itate nervoasă, o incăpăţi· 
nare capricioasă. Ea reuşeşte să devi nă 
caraghioas;t f;ir;'i n-şi arunca personaju l 
în rid icol , contopind cunoaşterea amănun­
ţită a rl<'f<'clelor, dar şi a cal ităţilor pe 
ca n• le posl'dli in tr-un inspirat efect dl' 
ansamblu . llctriţa joacă acum starea de 
femeie a')a cum a jucat cindva starea de 
fetiţă. Iar dacă Tilly era fermecătoare, 
fi i ndcc"t in spatple f igurii d de copil se 
ghicf'a o neobişnuită maturitate a gin­
dului, Zoe e cuceritoare, fiindcă in fe­
meiuşCil ncnslimpărntă sr ghicesc alin­
turBe fetiţei , l n  ambele ipostaze, Rodica 
NegrPa depăşeşte tmaginea de i ngenuă , 
com unicinclu·ne ideea ele ingenu;i. E i n  
nst., o dovadă incontestabilă că fiecare 
ipostază a presupus o reannl izare a pro­
pril'i realităţi sufleteşti . A propriului ade­
văr profes ional. E aici o expresie dintrP 
cele mai revelatoarP a axiomatice! afir­
maţii pe carP Ion Cojar o face intr·un 
interviu publicat in numărul trecut al 
rf'vistei "Te<itrulu : "arta nctorului este 
i nti i un mod de a �indi şi apoi un niod 
de a face". 

Atunci cind sala se cufundă in intune­
ric, reflectoarele cern peste actor o lu· 
m i nă aprigă, scotocitoare. Aflat singur, In 
faţa oceanului de răsuflări anonime, el 
se simte ca la inceputurile lumii.  Curind, 
de indată ce va rosti primele vorbe, 
haosul tăceri i se va ordona in sensuri şi 
matPrin amorfă a trupului va naşt{' gra­
ţie. In acea clipă, poate mai mult decit 
in oricare alta, in acea clipă de aşteptarf' 

avidă şi respectuoasă ai ti mpul să-ţi !lf>Ui 
in gind că actorul nu e numai un mun­
citor al scenei, nici numa i un intelectual. 

Actorul profesionist este un act de cul­

tură. Este singurul act de cultură care 

se autofnfăptuieşte. 

Corina ŞUTEU 
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CROi'UCţ\ 
SPEc·r 1-\COLELOR 
s·ruoEi'rres·rt 

Un 
fciră. 

oi .. 

exercitiu 
finalitate 

estetică. 

., ... pentru patriotismul ei candid, auten­
tic, emoţionant, pentru nobleţea simţirii 
ţăranului român şi pentru credinţa lui 
nestrămutată." Acestea sint caldele argu­
mente prin care actriţa şi profesoara Olga 
Tudorache prefaţează cea de-a doua ieşire 
la rampă a clasei pe care o lndnună, fn­
cerdnd astfel să-şi justifice opţiunea re­
pertorială : o piesă In premieră absolută 
aparţinînd unui distins profesor de mate­
matică atras mai de mult de tărtmurile 
poeziei. Dar... Este hazardat să se pro­
pună studenţilor spre studiu (şl spre re­
prezentare pe scena studioului) un text 
fragil, o eboşă a unei posibile drame Isto­
rice i n  versuri ; această ambiţioasă tenta­
tivă de reeditare a suflului poetic de acum 
mai bine de un veac se dovedeşte o ve­
tustă şi şubredă construcţie dramaturgică, 
ritmată in versuri eroice nu totdPauna 
corect articulate şl mai tot timpul pueril 
metaforizate, fără respiraţie ideatică, fără 
o minimă infrastructură filozofică. Paralel 
cu paJ;!ina de istorie, se ţese canavaua 
unui dublu conflict sumar enunţat şi prea 
rapid expediat : infruntarea eroului exem­
plar, unle vlăstar din stirpea lui M i hai 
Viteazul, pe de o parte - -cu propria con­
ştiinţă, copleşită de responsabilitatea ce-i 
revine de a duce mai departe idealurile 
marelui său inaintaş, pe de alta - cu 

URMAŞUL de CONSTANTIN OT­
TESCU e STUDIOUL I.A.T.C. Anul 
IY. Arta actorului. Clasa profesor 
OLGA TUDORACHE, prof. asociat 
FLORIN ZAMI-'IRESCU • Regia : 
conf. univ. OLGA TUDORACHE. 

Doru Firtc. Emllia I'opacu, Cecilia Dirbora, 
Marius Rogojinschl, Mlllna Petre 

uneltitori ostili, intriganţi, ln slujba impă­
ratuiui de la Viena. Cu artizanală abili­
tate se brodează clişee ale "micului ro­
mantism" : urmăriri, deghizări, iubiri, re­
găsiri. dueluri, expieri. Regia (conf. univ. 
Oiga Tudorache), deşi In mod declarat şl-a 
propus "să treacă piesa prin slmţirea ge­
neraţiei de azi", nu a reuşit tocmai re­
vitalizarea necesară chiar şl capodoperelor 
acestei specii dramatice atit de dificil, 
astăzi, de montat. Aşa-zisul tradiţionalism 
nu face decit să sublinieze apăsat ca­
renţele scriiturii. 

Dacă Ilustraţia muzicală a ing. Lucian 
Ionescu lnchipuie "perdele sonore" inspi­
rate, in schimb decorul Dianei Cup'ja e 
sărăcăcios, in tonuri lnutll sumbre, tene­
broase. 

In atare condiţii, care ar putea fi ,.clştl­
gul" interpreţllor debutanţi 7 I n  loc să 
li se propună un text clasic din cele care 
(este de sperat) li se vor ivi In carieră -
examen cu clt mal dificil, cu atU mai 
meritoriu -, studenţii anului IV sint su­
puşi unui ,. exerciţiu" fără finalitate este­
tică. De virtuozitate ln declemaţie nu 
poate f i  vorba, pentru că repllclle - atit 
Ci!le scurte, cit şi tiradele - se poticnesc 
fie in rimă, fie In pauperă imaginaţie, 
dacă nu chiar In inadmlslblle licenţe de 
gust şi formulări rizibile. 

Bineinţeles, se cer menţionate, totuşi, 
eforturile de compoziţie lntreprlnse pe 
cont propriu de fiecare student, ,.ca In 
şcoală". Mălina Petre lncearcă In cheie 
burlescă o sugestie parodică pentru o han­
,giţă trecută de prima tinereţe. Raluca 
Penu tşi joacă cele două roluri ce i-au 
revenit concentrind fiorul dramatic In pri-
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v ' n : ca domniţă in exil şi mamă a vir­
tualului urmaş la tronul Ţării RomânPşti, 
este de un reţinut patetism, ca ţărancă 
robustă, căreia virsta şi necazurile i-au 
brumat sprincenele, i nventă o veritabiltt 
explozie de entuziasm şi energie, fiind 
vulubilă, s impatic;i, dinamică. Cecilia Bir­
imra atac<i melodic t ravestiul unui b{t­
trin bufon marcat fizic de infirmitate si 
decrepitudi ne. Emilia Popescu aduce fără 
dificultate In scenă delicata suavitate a 
tinerei îndrăgostite. In tandem, Marius 
Rogoj inschi şi Emil Şerban dau contur 
nu indestul de prPcis (căci in partea a 
doua rosti rea ambiguă descumpăneşte) 
celor doi st răjeri ţărani ce-l lnsoţesc pe 
solul diplomat Udrişte Nfisturel, căruia 
Doru Firle nu i-a găsit n ici el un viabil 
chip scenic. Li se alătură, pentru tablou­
rile ., animate", patru studenţi - Cătălin 
l rimia, Florin Busuioc, Viorcl P;iuncscu, 
Ale�andru Binelea - de la clasa profeso­
rulUI Dem Rădulescu, luptele scenice fiind 
binl' coordonate de către lector univ 
Szobi Cseh. Protagonistul spectacolului' 
Mihai Bica, evoluează cu eleganţă, da� 
�lera�je�ză din nou lipsa de nuanţare, de 
mterwrtzare - nu mecanică ci in teli­
gentă, astfel Incit personajele' cărora le 
fmprumută datele Iizicului său deosebi t  
d e  i n teresant să capete elevaţia spi ritu­
ală caracteristică marilor partituri pe care 
le-ar merita. Aburul emoţiei, haloul l iric 
se lntrezăreşte In citeva (prea puţine) 
momente, fndreptăţind speranţa In reuşite 
vi itoare ce nu trebuie să lnUrzie. 

Şcoala 
tragediei antice 

ConsideratA, la un moment dat, ca 
simplu exerciţiu filozofic al unul mora­
list, dramaturgla lui Seneca poate servl 
foarte bine, astAzi, drept exerciţiu de ini­
ţiere In Interpretarea modernă a trage­
diei antice. 

Spectacolul Medeea al studenţilor anu­
lui V - seral, clasa prof. asoc, Mircea 
Albulescu, readuce In discuţie conceptul 
teatrului de stare, aflat la confluenţa tea­
trului trăirii cu teatrul reprezentărll, In 
care sensibilitatea !ucidă coexistă cu luci­
ditB.tea sensibilă, emoţla fllnd iscată prin 
voinţa creatoare a Inteligenţei. O mani­
eră de joc (de sorginte grotowskiană, dar 

MEDEEA d� SENECA e STUDJOt!L 
I.A.T.C. Anul V, seral, Arta actorului. 
Clasa prnfesor asociat MIRCEA AL­
BULESCU, lector universitar ALE­
XANDRU LAZAR. Coordonarea stu­
diului : MIRCEA ALiiuLESCU. 

Un unic, viguros personaj : Corul 
Adrian Burtea, Mihai CoadA, 

Nata,a Raab, Adrian Titieni, Angel 
Rababoc, Diana Gheorghian 

nu numai) ce presupune o tehnică a ex­
presif'i extrem de riguroasă, cit şi � ma­
ximă combustie interioară transmlsibllj. 
şi spectatorul trebuind să fie incitat la 
participare, prin soluţia de lectură pole­
mică a textului. 

Textul de studiu (lect. univ. Alexandru 
Lazăr) al acestei reprezentaţii de nici 
50 de m inute urmăreşte strict lanţul cau­
zalităţilor, incercind să limpezească in­
cilcita biografie a Medeei, punind ac­
centul pe resorturile i ntime ale şirului de 
crime săvîrşite in n umele iubirii. Indirect 
se evidenţiază conjunctura politică oe a 
concurat Ia mutilarea conştiinţelor, anihl­
lînd voinţa (cazul lui Iason) sau Impin­
gind la lilesturi extreme (Medeea), intr-o 
cascadă de aberaţii şi monstruozităţi. Co­
ordonatorul studiului, Mircea Albulescu, 
a contracarat nctMtralitatea textului prin­
tr-o sumă de echivalenţe pregnant vizuale 
care să valorifice subtextul, apelind, prin­
tre altele, şi la elemente de ritual teatral 
primitiv. Scenografia Dianei Cupşa (frîn­
ghia a devenit materie primă inepuizabUA 
in realizarea decorurilor !) delimitează mai 
multe locuri de joc : un podium, plan 
Inclinat potenţind evoluţia continuu pre­
cipitată ; lateralele, spaţiu de observare a 
spectacolului dezvăluirii naturii umane 
năpăstuite : verticalitatea unei duble re­
ţele, plasă a vicisitudinilor vieţii ce �e cer 
escaladate ; planul terţ, in care un imens 
disc figureazA voinţa divină, de fapt, o 
simbolică localizare a autorităţii ti ranicP.. 

Permanenta anticipare a faptelor ce ur­
mează a se petrece a impus un inalt vo1-
ta1. o stare de climax neintrerupt ce jus­
tifir.ă şi hiperbolica Intensitate a dina­
micii montăril. tnglobindu-i pe toţi inter­
preţil, inclusiv protagonlsta, In scene de 
ansamblu !n care devine un unic, viguros 
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fX'rsona.l,  corul ae.onizeaz.ii şi se regene­
rmz{J, sC' solida rizează, dar o şi înfrunl<'i 

pe cea ce SP află într-un chinuitor d i a ­

lo� cu s i n e .  F: de presu pus că şi An.t::el 
Hababoc, �i Nataşa naab, şi i\urel ian 
ll u r i Pa, ş i  Ad rian Titieni, şi Mihai Coadă 
.ascund su ;-priza dP a putea fi şi ei uroi 
a i  a ltor î n t împlări mi tice, Deocamdată 

-sîn t  n ecesarul n•zervor de energie şi forţii. 
-care susţine performanţa D ianei G lwor-
ghian, angajată in formidabilul efort <.le 
a-�i depă�i propri ile l imite, ambiţionînd o 

sch im bare de optică asupra valen\elor 
personalităţii sale artistice. Stlhd de in­
terpretare adoptat fiind în conformitate 
cu aparte-urile care descriu zbuciumul 

·eroinei, cu tradiţia fizionomiştilor antici 
respec tată şi de Seneca, Tindra actriţă 

i�i  pot riveşte suflul la cndenţa senti nte­
lor lapidare, a maximelor de fac lud't sto­
ică, a imagi smului luxuriant, izbut inel o 
Dltcrnanţă de con t raste spectuculo<�se, an: 

·de oţel vibrînd la unison cu tragicul de"­
t i n  al personajului, Scinteieri demonice în 

priviri, convulsii parox i stice ale trupulu� 
mlădiat armon ie (slilizarea plastici i corpo­

rale este datorată lect. univ. Amel ia 

Kreutzcr). rostiri insidioase şi lamen­
t:'J ri patetice (o supraveghere mai atentii 
a vocii este, insă, obligatorie), treceri 
bruşte, abrupte, dar excelent executate 

{., t ransă contnJlată " ), de la i mplicnre la 

detaşare, de la condiţia de protagon ist la 
cea de martor activ. I ntr-o exacerbată re­
vă rsare a subconştientului sfîşiat de oarba 
furie, interpreta susţ i ne convingăto 1· şi 

acuza i nghetat de luciclă ad resată deo­
potrivă lu i Creon , basileul neîndurător, 
şi lui Iason, soţul trădător şi laş, o acuză 
care desfide ambiţia deşartă a puterii ce 
duce la dezumanizare. 

Finalul spectacolului (s-a reţinut inter­
venţia cor-ului ce incheie actul al doilea) 

se constituie în tr-o metonimică proiecţie : 

speranţa dintotdeauna In AUREA AETAS, 

virsta de aur a omen irii . In complinire, 
emoţionante sînt şi  versurile pe care pro­
fesorul, in programul de sală, le dedică 
elevilor săi. 

16 

Cotidianul ridicat 
la rang de gest 

Deşi imprevizibilă, evoluţia unei ind i­
vidualit<'l t i regizo1·ale poate fi i n tuit<i î n  
datele sa le principale şi  de la prima ie�iJ·e 
la rampă cu spectacolul-examen de d i ­
p lonui . Montarea ele la "Casancl ra" o dez­
văluie pe Daniela Peleanu (clasa cad ru  
didactic asociat Ah'xa Visarion , cadru 
d idactic asociat Dragoş Galgoţiu) ca pe o 
f i i u \i\ dist:rt>tă, dar fl'rmă in cPen ce în tre­
prind<', vibrind la unison cu piesa pe cat'P 
ş i -a all•s-o ca r.oă o reprezinte �i al căn · i  
tl•xt  şi-a pcnnis să-l ('OncPnt reze cu o 
Sl'rioasă capacitate de selecţie, în funcţie 
dP ideea simplă JJl' care ş i-a pmpus să o 
sub l i n ieze ; un art ist ce �e im pl ică e u  
fa ntezie ponderată i n  e xplorm·ea semnifi­
ca ţi i lor majon•, corelind în mod ecilili­
brnt dimensiunea plastică cu cPa acust ic{J, 
cl;�ruinclu-se m unc i i cu ac torul, ştiind să 
provoace şi mai  ales să speeult>ZI' mo­
nll'ntcle clL• frumuse\e şi tensiune (fi ni ­
sa n•a spectaeolulu i trebuie menţ io­
nat - s-a f{Jeut sub supravegherea lcct, 
un iv . G i na Ionescu). In eviden\ii sint pll';;i 
i n lPJ'(Jre\i i  şi  nu atit v iziunPa rC'gizo ral;i. 

Cornel Scripraru, Simona GAibe­
nuşA, Corina Voicu, Mihai Voleu şi 
Oana Mereuţă in ,.Nu sint Turnul 
Eiffel" de Ecaterlna Oproiu 

Se112aţia este că ei , actorii ,  au fost şi sint 
inepuizabili i nspiratori ai montării ; de 
aici şi deosebita prospeţime pe care o 
degajă relaţia deschisă, directă I nstau­
rată între scenă şi sală. Cum piesa a fost 

NU SINT TURNUL EIFFEL de ECA­
TERINi\ OPROIU • STUDIOUL 
I.A.T.C. Anul V, Retrlc teatru • Clasa 
cadru didactic asociat ALEXA VISA­
RION, cadru didactic asociat DRAGOŞ 
GALGOŢIU. 
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<'oncepută ca un exub�rant joc al tine­
rPţi i de-a viaţa, spectacolul studenţes� 
dublează convenţia, inglobind-o efectulu1 
declarat de teatru in teatru, care-i soli­
cită in mod sporit pc actorii-studenţi 
(clasa cadru didactic asociat Gelu Colceag, 
.anul III,  curs seral). Originală este ideea 
varierli registrelor : pe canavaua epică a 
întîmplărilor evocate, trăite sau antici­
pate (conform unui procedeu de sorginte 
ci nematografică numit " flash-forward"), 
sint operate brPşe muzicale (aceeaşi strofă 
inginată sotto vocp sau forte, cu acompa­
niament "jazzistic" la pian, flaut sau alte 
instrumente ,.primare" - muzica Ale­
xandru Andrieş, Cornel Scripcaru), inter­
mezzo-urile acc>stea lirice, tocmai ele, con­
fPrind dramatism poeziei tandre sau tris­
tetii grave, mentinind totodată constantă 
(auto)ironia care propulsează fiPce re­
plică. Cu mi nime elemente de recuzită, 
decorul este cvasiinexistent ("decor li­
ber", după opinia scenografului Andras 
Bitav student anul II, secţia design, Jn­
stitut�l de arte plast ice, clasa conf. univ .  
Ion Bitzan), scena goală străjuită doar i n  
diagonală d e  doi stUpi de' telegraf, iar 
ca fundal, un panou cenuşiu cu o fantă 
îngustă care lao;ă loc ind iscreţie! să se 
Insinueze, intr-un vizavi cu "martorii" 
aflaţi dP partPa cealaltă a rampei şi din 
rindul cărora par a fi recrutaţi şi inter­
preţii celor trei roluri secundare, desem­
naţi  a fi alternativ şi. . .  "figuraţle specl­
.ală". In momentul .,fatal", cind eroii se 
declară îndriigostiţi, avalanşa avertizări· 
lor " binPvoi toare" se declan5Pază spon­
tan, urmind ca pc parcurs aceste perso­
naje (vecin i  ostili, prietene interesate, 
n nuc1 din copilărie imbătrîniţi sufle­
teşte Ptc,) să intervină potenţtnd conflic­
tele inciplente, accentuind disensiunile. 

Cu siguranţă şi aplomb lşi schiţează 
apariţiile Oanu Mt!reuţă : jună extrava­
gantA şi fără scrupule, amărîtă muil're 
inşelată sau astringentă vampă în ascen­
�iune continuă, Modificindu-şi nu atit in­
făţişarea, cit starea de spirit, Corina Voicu 
e mai tntti o zglobie fetişcană, apoi o pa­
cienti!. indignată şi o gospodinA orgoli­
oasă in cele din urmă o jalnică ratată 
ce incA mai speră. Mihai Voicu cari­
chează cu măsură destinul derizoriu al 
veleitarului mattre, Bătrinul domn, un 
tată enervant de pUngăcios !';i detestabil 
de insidios, iar colegului de şcoală Tuclo­
rică ii atribuie apucături de provincial 

obişnuit să ronţăie seminţe şi să nu-�i 
recunoască lipsa de orizont. 

Cum, în această viziune scenică, trama 
Pste centrată pe drama insului comun ce 
declară cu mina pe conştiinţă că ,. N-am 
furat, n-am minţit... N-am vrut să iau 
locul nimănui ... Am vrut să stau in viaţă 
pe locul meu... Trebuie să am şi eu un 
loc" şi care îndrăzneşte să constate că 
.,Omenirea nu mai are nevoie de apostoli 1 
Să trăim... Să dansăm... Să cinte mu­
zica 1 ... ", protagoniştii au cea mai banală 
înfăţişare (contribuie la această impresie 
şi costumc>le Adrianei Lucaciu, studentă 
anul JI ,  secţia modă, Institutul de arte 
plastice, clasa conf. univ. Leontina Maila­
tescu). Demarind in ritmul mecanic obl!­
gatoriu supravieţuirii (., Inspiraţi 1 ExpL­
raţi 1 " ) ,  bărbatul şi femeia se angajează 
pe drumul căutării de sine, pc cont pro­
priu sau împreună, îşi probează puterea 
de rezistenţă şi entuziasmul, se înfruntă 
şi  confruntă se defi nesc prin contradicţie ; 
alternind e�altarea cu apatia, dezamăgi­
rea cu speranţa, deznădejdea cu op.tim is_­
mul ei încearcă şi cotitura comprom1sUlU1, 
clar 

'
revin, in final, pe calea dreaptă, mer­

gind inainte cu fruntea sus. �ere'! _
ccn­

zurindu-şi reflccţiile cu matura 
_
Iuc1�htal� 

şi juvenilă persiflare, se scurt-.c1 rcmteaza 
rE'ciproc prin inf�zii de fr�nez1e. Simona 
Gălbenu.')ă uzC'aza cu delicateţe de ar­
mele feminităţ i i  - numai la a'!zul c'!­
vintului iubirE', in priviri i sP apr�n� scl!· 
piri, a')a cum ochii i se in

_r
o�reaza 1� cl!­

pele de descurajare ; calma, �a!' !';1 cl:­
nică, cochetă, dar şi ac:n.  pa

.
tetJ�a .• da r ş1 

hazlie ;  pc scurt, actrita dP mtu1ţ!e· Cor­
nel Scripcaru, în schim� • . actor pnn exce­
lenţă cerebral, se mob1llze�ză astfel in­
cit, deşi pare distrat, devme coope��nt 
- cu gindul la planurile sale de ambtţJos 
arhitect al viitorului, ins cu picioarele pe 
pămint, preia totuşi �in zbo� un zvon de 
cintec sau o provocare Ia VIsare. 

Treptat, treptat cotidianul. �st.:: ridicat 

la rang de gest, de fapt semmf1cah.v, jo�ca 

de-a viaţa şi jocul de-a t�at�l 1�but!nd 
să încălzească nu doar imf!ule hnerllor 

�nterpreţi, ci şi pe cele ale t merilor SJ?ec­
tatori ai acestei pies,e care păşeşt.:; t1n� 
reşte in cel de-al 25-lea a1:1 de ex1st:en �  

in repertoriile .teatrelor d m  ţară ş 1  de 

oeste hotare. 

Irina COROIU 
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Rigoare 
fără altitudine 

După un reuşit spectacol cu Pygmalion 
de G. B. Shaw, regizorul Mihai Constan­
tin Ranin abordează curajos Jocul vieţii 
şi al morţii in deşertul de cenuşă de Ho­
ria Lovinescu . Curajul c mai ales la ni­
velul opţiunii. Analiza ce urmează răml­
ne sobră şi nedezminţit corectă, autorul 
montării respectind o linie de conduită 
pe care singur şi-a trasat-o : decenţa, 
grija de a păstra claritatea enunţurilor, 
de a nu le profana prin răstălmăciri şi 
inovaţii de duzină. 

Ridicarea cortinei dezvăluie o odaie­
carceră in care se macină existenta ci­
torva supravieţuitori. Schimbările vio­
lente din natură, consecinţe ale unui ca­

taclism sau ale unui bombardament ato­
mic prin care lumea e, dacă n u  pulveri.­
zată, oricum, considerabil rărită, se fac 
simţite undeva deasupra acestei încăperi 
zugrăvite in tonuri reci, vineţii , cu ci­
teva draperi i spinzurind, cu abia schiţate 
piese de mobilier, cu o imensă pînză de 
paianjen in fundal, care marchează sau 
barează trecerea. 

Tatăl, un măscărici jalnic, condamnat 
la descoperirea tirzie a unor mari ade­
văruri şi la un final care nu-l răsfaţii, 
pare un autentic turmentat in interpreta­
rea lui Mircea Hindoreanu, actorul mer­
gind cam mult spre bufonadă, adrestn­
du-se n u  atit interlocutorilor din scenă 
clt sălii, sacrificlnd complexitatea rolu-
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JOCUL VIEŢII ŞI AL MORTII IN 
DEŞEJlTUL DE CENUŞA de HORIA 
LOVINESCU e TEATRUl. DE STAT 
DIN SmiU • Data premierei : 6 mai 
1988 • Regia. scenografia şi scenofo­
nia : MIHAI CONSTANTIN RANIN e 
Distribuţia : MIRCEA HINDOREANU 
(TatAl) ; AMAUA CIOLAN (Ana ti­
nără) ; MARIA JUNGHETU (Ana ma­
tură) ; RADU NEGOESCU - de Ia 
Teatrul Dramatic Braşov (Cain) ; BE­
NEDICT DUMITRESCU (Abel). 

Radu Negoescu (Cain) �i Bencdict 
Dumitrescu (1\bel) 

lui in favoarea comicului mărunt, drept 
care ideile filozofice l:şi pierd din încăr­
cătură. Idealistul Abel, posesorul unor 
însuşiri umane de netăgăduit, subminate 
de o greşită convingere despre destin, 
cast, pur, steril, fericit in solitudine, In 
reverii vesperale, capătă prin interpreta­
rea lui Benedict Dumitrescu un aer ne­
pămlntean şi o rigiditate care nu con­
travin rolului . 

Mai mult asasin decit războinic, Cain 
e un profesionist al reprimăril. Exersat 
in distrugere, ingrozit de moarte, de care 
vrea să scape cu fuga, după ce tşi lichi­
dează fratele, trăind coşmaruri la lumi­
na, aici !reală, e zilei, cinicul Cain fşi 
găseşte interpretul potrivit tn Radu Ne­
goescu (de la Teatrul Dramatic d i n  Bra­
şov), care transmite concludent pustiul 
sufletesc, virilltatea agresivă, dar şi in­
cercarea personajului de a se umaniza 
in relaţia cu Ana. Iubită de Abel, violată 
de Cain, Ana ttnără are prospeţimea, 
suavitatea şi inocenta indrăgostitei, cum 
bine le surprinde Amalia Ciolan. Pentru 
Ana matură, marcată de experienţă şi de 
complicate stări interioare, regizorul a 
ales-o pe Maria Junghetu. Jocul ei ten­
sionat, concentrat, cu care n e  trimite la 
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adincimile dramei, atinge punctul cel 
mai inalt in final. Acel strigăt : ,.Doam­
ne, cine se zbate In pintecul meu ?" este 
al disperării, dar şi al izblnzii biologice, 
al renaşterii posibile, al vietii. 

Semnalind rigoarea demersului regizo­
ral, mai puţin altitudinea lui, n aşteptăm 
pe Mihai Constantin Ranln la o repre­
zentaţie care să ne Impresioneze prin 
irumperea gîndurilor creatoare. 

Julieta ŢINTEA 

O remarcabilă 
mobilizare 

de forte artistice 

"Kate e averea mea, comoara mea 1 
E casa, holda, 11'8JdUI meu, orrada 1 Şi 
.calul meu, şi boul, şi mlgarul ... " - ce­
lebra tiradă a lui Petruchio, rostită cu 
fior dramatic de Claudiu Stănescu, a 
răsunat pe scena Teatrului Dramatic din 

-Galaţi, fiind lntimpinntă cu o avalanşă 
.de aplauze. La premiera spectacolului 
Femeia lndlrAtnlcl de Shakespeare, sala 

.era arhiplină şl asupra el plutea o aş­
teptare fnfrlgurată, miza efortului artls-

ScenA din spectacol 

tic investit fiind importantă, iar rezul­
tatul avind de suportat confruntarea cu 
un şir de montări sedimentate In memo­
ria participanţilor. 

FEMEIA INDARATNICA de WIL­
LIAM SHAKESPEARE e TEATRUL 
DRAMATIC din GALAŢI e Data 
premierei : 27 martie 1988 • Regla : 
GIIEORGHE JORA e Scenografia : 
NADINA SCRIBA e Traducerea : 
ANDREI BANTAŞ şi ANDA TEODO­
RESCU • Distribuţia prologului : 
RADU JIP A (Cristophor Sly) ; LEO­
NARD CALEA (Lordul şi Pedantul) ; 
SORIN MUJA (Primul vinltor) ; ŞER­
BAN BOGDAN (Al doilea vfnltor) ; 
EUGEN POPESCU COSMIN (Primul 
ador) ; LUCIAN TEMELIE (Al doilea 
actor) ; GADRIELA REDER (Pajul), 
Distribuţia piesei : EUGEN POPESCU 
COSMIN (Baptista Minola) ; LIUANA 
LUPAN (Catarina) ; CLAUDIU STA­
NESCU (Petruchio) ; ALEXANDRU 
NASTASE (Grumio) ; ŞERBAN BOG­
DAN (Croltorul şi PliUirlerul) ; MARIA 
EREMIA BABOI (Dlanca) ; GHEOR­
GHE V. GHEORGHE (Gremio) ; LU­
CIAI'/ TEMELIE (Hortensio) ; VLAD 
VASIUU (Lucenţio) ; GEORGE SER­
DINA (Tranio) ; MARCEL HIRJOGRE 
(Vincenţio) ; GRIG DRISTARU (Dion­
dello) ; STELA POPESCU TEMELIE 
(VAduva). 
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C't •Pa C <'  a "urpri n s  i n  m od pl;kll 1  i n  
jocul acl ot· i lo r  - c a  o ob"t'I'Vii\ ÎL' :�lo­
bal;·J -- a fo-;t s l ud i l l l  m i n.u\ i os al caral'­
terolo;.: i t · i  iJt'rsonajdor "hakP'>lJl'an ·t.•nc �i 

caraderl ll m c l icl l los al re:.wl\·;·u·i i  fieci1 rl'i 

SCCilt '. 1\� !JUll'il "J1 ll ll l '  ! '[l a rgt l lllC!lt l J l  

forle a l  pt·P m i c n · i  l l 'a l rului  gitla\L'a n a 
fost a s i m i l a n'A i n  profunzi m e  a compo­

nPntei psi holo [.! ice u roluri lor, a�a cum 
rcit•se acPasla din ţpsit l u ra tlramntic;'1. 

Din trP i n lt•rpre \ i  �-a d i s l ins in primul 
rind Claudiu .St;in.escu, absolvent al 
JATC d i n  promo\ ia J !JIIi, al ci'u·ui joc 

aiL•rt şi  prPl! nan t  a î nt;iri t impn•sia con­

stant bună, .produsă de primele sale cvo­

iu\ i i  pe scena unui teatru pwfcsion bt . 
De la jocul elaborat in detaliu şi pinii 
la încC'rcarca de a ltirgi orizontul perso­
najului, contribuţia sa la reu�ila tnon­
tării este expresia unei conşti iitţe artis­

tic!' in plittii afirma1-e. 
'in rolul Catari_nei, Liliana Lupan rru­

şeşte să-i- dea o replică pc măsura ; elia­
logul lor se încheagă firesc, cu · sponta­
neitate ';'i vervă, decupirtdu-se oarecum 

d i n  spectacol. 

Prestaţia lui Eugen Popescu-Cosmi n i n  
Baptista rămîne · no1nbilă. Marin Ercmia 
Baboi, absolventă d i n  acel:'aşi promoţ ie, 
o pune in lumină cu depl ini't na turaleţe 
pe Biancn. Şi de acca�lă dat ă, Ghem·ghe 
V, Gheorghe, personalitate nrtistic!t re­

marcabilă, reuşeşte un joc viu şi  colora t , 
deşi supralicitează uneori mijloacele tea­
trale utilizate pentru crearea rolului 
Gremio, 

Intreg colectivul artistic, de la Lucian 
Temelie (Hortensia), la Stela Popescu­
Temelie ( Văduva) şi George Scrbina 
(Tranio), face eforturi meritorii, fără de 
care nici protagoniştii nu şi-ar fi putut 
interpreta cu virtuozitate partiturile, 
Pentru conducerea regizorală asigW'ată 
de Gheorghe Jora, o notă preponderent 
bună, cu singura observaţie că uneori 
sînt utilizate · şi mijloace artistice de 
efect imediat şi .,sigur" asupra publi­
cului. 

In ansamblu, insă, o reuşită, situată 
la o cotă valorică superioară, pe care 
teatrul n-ar fi atins-o fără mobilizarea 
generală a forţelor colectivului său ar­
tistic. 

Mihai GALAŢANU 
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Spectacolul 
actrife 

-
unez 

I n  mod v i zibil ,  după l'Xplozin prod us(, 
dt •  ('Oillt'd i i h• dl' lllill'e SUCl'PS, d ramatur• 
giu lui  Tudor Popl'scu ambiţionl'ază, 
l'ons\n n t ,  pro_gnunatic, e xplorarPa regis­
lt'ultii ,.serio�" al  actua l ităţ i i , in dezba­
l • •n• social<i şi mornic'i, d a r  �i în nuan­
l l 'l••  eom plieatt• aii' p�i i JO logtcului . Dupi1 
:"'1/u ne naştem toţi la acpcnşi virstă şi  
Lun�o:a pove'ote de dragoste, o nouă pre­
mirr;i vine să �-;emnalt>zt• acC'st i n tere" 
marcat al n utol'ului faţă de aspectele 
grave ale problematic ii omului · contem­
poran, chim· dacă, prin construcţia dra­
matică şi prin modalitatm analizei, tex­
tul nu se ridică deloc la nivelul celor 
pomenite mai sus. InvC'stiglnd lăuntrul 
sufletesc, real şi imaginar, al celor doi 
eroi, piesa lui Tudor Popescu se incarcă 
uneot·i de accente melodrama_tice, care 
scad din verosirriilul situaţiei, schemati-
zlnd caracterele. 

· 
�i totuş i, spcclac<ilul teatrului d i n  

Bacă·u este u n  spectacol de studio agre­
abil şi incă,·cat de . poczil'. Hegia (dato­
rată lui pumilm Lazăr-Fulgc.) propune 
u n  spaţiu condensat, o atmosferă intr� 
vis şi confesiune', populatA de manechine 
�i  mici obiPcte n_wcanice ; sprctacolul 
d<>bUtPază printr-o mişcare de -roboţi 
obosiţi, ideea regizorului fiind aceea dP 
a dubla personajul feminin, la pat ruzeci 
de ani , cu o parteneră de dialog, alter 
ego mut. j uvenil, plutind prin spaţiul 
imaginaţiei şi dind consistenţă solitu­
dinii. Se obţine astfel un efect de supra­
realitati', care reuşeşte să estompeze in 
bună măsură banalitatea unor scene. 
Cele două Delii joacă impreună un fei 
de şah al memoriei, cu pioni imaginind 
serii nesfirşite de .,ginditori" (după mo­
delul Ginditorului de la Hamangia), In 
poziţie de reflexivA contemplare. (Sceno­
grafia, Constantin Rotaru.) 

NOAPTEA MARILOR SPERANTE de· 
TUDOR POPESCU e TEATRUL 
DRAMA TIC din BACAU • Data pre­
mierei : 26 mal 1988 • Regia : DU­
MITRU LAZAR-FULGA e Scenogra­
fia : CONSTANTIN ROTARU • Dis­
tribuţia : CATALINA MURGEA (De­
lia 1) ; CONSTANTIN CONSTANTIN 
(CAlin) ; DANA OLARIU (Delia U). 
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Spf'<taco l u l  �· · � p r i j i ni1 (t' f i rP�c ]W n ­
lru o n · p rPzcn taţic• J, •  stud io ca accen­
tul  s{t C"adtt pe i ntcrpre ţ i )  pe jocul Căti't­
l i nci M u rgP.l, aC"t ri ţii ele forţii <;;i sub­
tilă c;d u u rii i n tf'J'iom·ii, ce d{J v i aţii unl'i 
pf'rsonali t it \ i  care sf' i m punP mPmoriPi . 
Farmecul !->UU firP�c � i  robust , � t i i nţa 
nua nţP!or inca rcc"t de !->f'mnificaţic mono­
loageh • �i  dinamizeaz;i confl ictu l . Pt-n­
lru bogata eXpPrienţă de sC"enă a Ciltă­
l i nl'i M urgPa, rolul se dovedel;ile generos 
�i c dus la capăt cu i n ţl')pgcrc, ma rci nd 
o creaţ iP la apogeu. 

Partenerul său, Consta n t i n Consta n t in,  
compune �onlorsionat, in tr-un stil U}or 
llcsuet, · pat et ic fără să fie nevoie, u n  
)l<Tsonaj C"arc nu se salvcazii d e  l a  m o­
notonie. 

Miruna RUNCAN 

Teatr.ul, ca 
joc deţ:a 

un 
Dfd(d 

O comed ie amuzantă, in care se piran­
dellizează cu umor şi aplicaţie, a scris 
Mt'hcs Gyorgy, după o bogată carieră d<• 
comf'diograf, in care a avut destule pri­
lf'jllri ciP a mNl ita asupra intC'rferenţelor 
teatrului cu viaţa, Nu vom găsi in Alo, 
cine eşti ? probiPme existenţiale funda­
mPntale, nici  o i ntrigă complicată, revf'­
lat.oare de mari !i i  profunde adevăruri, 
Dar jocul de-a tf'al rul şi de-a viaţa, pro­
pus de autor, PstP spiritual şi bi ne con­
du._, in Pl amest�>cindu-se intr-un dozaj 
meşteşugit frînturi de viaţă autentic;i ş i  
si'Crete ale meseriei d e  actor, in care 
trăirea şi iluzia trăirii se confundă ade­
sea. Eroii piesei l ui Mehes, un actor �i o 
actriţă, C'l' S!' intil nesc pentru a repPta o 
piesă, sint totoda tă un bărbat şi o fe-
meie care evocă o iubire ratatii, retră­
ind-o nostalgic. Dubla transpunere, cP­

rută de interferenţa si tuaţiilor reale cu 
cele imaginare din ,. piesa in piesă", cu 

AJ:-0, CINE EŞTI ? (EGY CSOK, 
�y POJo'ON = UN SARUT, O PAJ.­
MA) de M�HES GYURGY e TEA­
TRUL DE STAT DIN OHADEA (SEC­
ŢIA MAGHIARA) e Data premierei : 
lt '  Ianuarie 19811 (premieră pc ţară) • 
Regia şi scenografia : VARGA \'IL­
MOS e Distribuţia : KISS TUREI{ IL­
DIKO (Actrlţa) ; \' ARGA VILMOS 
(Actorul) ; Acs TIBOR (Soţul). 

n u nwroa�c · l n t t·it r i  �i i l ' � i ri d i n  , .ro ] ·· ,  i n­
�t·a m n {l o adc ·vitrat{J d c · I J I O i l .� t raţ i l! de arta 
ac t oru l u i , pP care cei  doi i n !Prpreţ i  pri n­
c i pa l i  o rea l izrază C'U s t nilucire. 

Con venţia tratntl;) se instalează de Ia 
i nceput pe scen;i, in  spectacolul rPg iza t 
cu pric·c·pPn' dP Varga Vi lmos i n  p ropria 
�cenografiP, prin apariţia carului l u i  
Thespis, tras d P  I'C'i doi actori ; d upi1 cc� 
P demontat la VPdere, d i n  scî nduri!P co­
lorate ale corului se ;dcăl uiPşlP un i n te­
rior păstri ncl ceva el i n  ideea ciP !Patr u ,  
Jdef'a c suui i n iatii şi  p r i n  C'Î t Pva moment< ·  
dr clovn eri!' acrobat ic;i ş i  pri n rxerci­
ţ i i le dP înviorarc-inc;iizirP pe ean• le ex!'­
r·u ttt cu su pkţe Actri ţ a .  Tonul co t i d i a n ,  

Ki">s THrek Jldiko Şi Varga Vilmos 

ciP la inceputul conversaţiei, de un firesc 
pigmentat cu umor, capătă nuanţe pate­
tic-parodice in scenele in care cei doi 
actori "joacă" piesa din piesă. E, de fapt, 
parodia unei piese poliţiste, cu mult sen­
zaţional, lovituri de tPatru şi situaţii pi­
toreşti,  ironizată pen�ru kitsch-ul ci i n  
comentari i critice întrerupînd ,.jocul", pa­
rodie ce deviază pe neaşteptate in dramă, 
în momente de trăire .emoţională. 

Kiss TorF>k Ildiko, temperamentală, im­
p!'tuoasă, demonstrînd o remarcabilă mo­
bil itatf' psihofizică, datorită căreia schim­
bă cu uşurinţă măşti le, costumele şi stă­
rile, î m preună cu Varga Vilmos, spiritual, 
i nt Priorizat, cu o mare capacitate de im­
provizal iP, s-au jucat frumos, cu farmec, 
doved i nd încă o dată puterea teatrului 
ele a crpa viaţă, Le-a fost partener corect, 
intr-un rol cu totul episodic, Acs Tibor. 

Margareta BARBUŢ A 

.'11 
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t ntîlnlrlle 
revistei 

cu 
cititorii 

• 

la 
Brăila 

Au participat : Rodica Muşeţeanu 
Greta Manta 
Anamaria Pislaru 
George Ţoropoc 
George Custurll 
Mircea Bodolan 
Sorin Dinculescu 
Marius Popescu 
Romeo Muşeţeanu 

Ion Zamfire!icU 
Ileana Berlogea 
Sanda Manu 
Mircea Radu lacoban 
Ion Cristoiu 
Alexandru LazAr 
Valeriu Grama 
Gelu Colceag 
Florin Zamfirescu 
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PARTEA l 

• Vizionarea spectacolului Stress 
de Mircea Radu Jacoban, text de 
studiu stabilit de Mircea Albu­
lescu ; coordonarea studiului : pro­
fesor asociat Mircea Albulescu, 
lect. univ. A lexandru Lazăr. Cu 
absolvenţii promoţiei 1988 a 
I.A.T.C. : Nataşa Raab, Diana 
Gheorghian, Adrian Titieni, Mihai 
Coadă, Angel Rnbaboc, Aurelian 
Burtea (anul V seral, clasa Mircea 
Albulescu - Alexandru Lazlr) şi  
Emilia Popescu, Mihai Rica, Marius 
RogoJinschi (anul IV, curs d� zi, 
clasa Olga Tudorache - Florin 
Zamfirescu). 

PARTE A A II-A 

Dialog cu publicul 
• Ion Zamfirescu (Elogiu\ acto­

rului) 
• Ileana Berlogea (Şcoala româ­

nească de actorle) 
• Sanda Manu (Personalitatea 

actorului) 

Emilin Popescu 
Nataşa Raab 
Diana Gbeorihlan 
Adrian Tltleni 
Mihai CoadA 
Angel Rababoc 
Mihai Rica 
Marius RogoJinschi 
Aurelian Burtea 
Coordonator : Victor Parhou 

• Alexandru Lazlr (De la piosi 
la textul de studiu al spectacolului 
Stress). 

• Mircea Radu Jacoban (Specta­
colul vAzut de autorul piesei) 

• Florin Zamfirescu (Pentru cine 
există actorii) 

• Ion Cristoiu (Mesagerli - pro­
zA satiricA, In lectura autorului) 

• Gelu Colceag (Ginduri desPre 
actor, spicuite din Jurnalul lui Max 
Frisch) 

PARTEA A III-A 

Spectacolul tealrulul-gazd3 
• Prolog pantomimlc (Sorin Din­

culescu) 
• Evocarea lui Panait Istrati in 

scene din Martor şi judecător de 
Ion BAlan - regla Constantin Co­
dre.>cu (George Ţoropoc şl Rodica 
Muşeţeanu) 

• Periplu muzical prin poezia 
lui Lermontov, Eminescu şi Mircea 
Dinescu (Mircea Bodolan) 

• Scene din Mobilă şi durere de 
Teodor Mazilu - regia Mihai Lun· 
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Alocuţiunea profesorului Ion Zam­
firescu e aplaudat! şi de profesoara 
Ileana Berlogea, rectorul I.A.T.C. 

Regizoarea Sanda Manu dezvăluie 
secretele artei actorului 

Mircea Radu Iacoban dind auto­
grafe de la A la Z 

g<>anu (George Ţoropoc, Anamaria 
l'î'ilaru, George Custurll) 

• CîştigAtoarea Premiului pentru 
cea mai bunA interpretare a unui 
rol femin in, la cea de a VII-a edi­
ţ ie a Galei .,Arta Comediei" de la 
Galaţi - mai 1988 (rolul titular 
din Milionara sau O femeie cu 
bani de G. D. Shaw - regia Ma­
rius Popescu), Intr-o posturA ine­
ditA : aceea de cintAreaţA (Greta 
Manta) 

• Epilog pantomimic (Sorin Din­
culescu ajutat de actori i teatrului 
gazdA şi de absolvenţii  promoţiei 
1988 a I.A.T.C., participanţi la in­
tilnire). 

Serialul intilnirilor revistei ,,Teatrul" 
cu cftitorlt a continuat luni, 13 iunie, in 
elegantul sediu al Teatrului Dramatic 
.,Maria Filotti" din Brăila. Intilnirea a 
fost d eschl.�ă de Ion Bălan, directorul 
teatrului, care a declanşat prezentarea 
oaspeţilor din capitalif, prezentare conti­
n uată de criticul de teatru Victor Pa1·hon, 
rnorc:lonatorul manifestifril. Victm· Parhcm 
n tinut .�ă precizeze de la inceput do­
rinţa rec:la cţtet de a oferi publicului 
hrăilean, ve.�tit pentru exigenţă, solidă 
cultură teatrali2 şt statornică dragoste 
pentru teatru, nu numat un spectacol, ct 
.�i o intilnire şi o dezbatere cu caracter 
complex, dedicate actorului şi creattvt­
tciţti .�pecifice tnterp"retifrlt actoriceşti, no ­
bilei sale misiuni soctale, patriotice, cul­
turale. 

Am hC'nl'ficiat, in prima parte a sC'r.'l, 
ele savurmul spectacol-stur.iiu Strnss, ofe­
rit elin intmlf, cu nerv .�i ;nteltqenţif, d,.. 
",.,Li pa Institutului de Artă Teatralii şt 
Cinf'nza!ografică .,1 . L. Caragiale" din 
JJucureşti. S-a fnchetat, aceastlf primă 
parte a serii, fn aplauzele cu care pu­
blicul t-a rlfsplifttt pe tinerii absolvenţi, 
pe11tru tndrifzneţele şt valoroasele lor 
cr�aţii actortce.�tt, pentru neţlfrmurita 
iubire cu care au demonstrat ci! $tiu slf 
joace şt sll trl!tascif pe scfndura scenef, 
ducincl mai departe tot ceea ce au In­
vă t at rle la da..�ciflit lor. 

In n doua parte a sertt au intrat fn 
.�cl'ncl in vitaţii de aMare at hztflntrtf, ale 
C(lror oindurf au fo.,t .�olicitate să gravi­
tf'ze in jurul unui punct-cheie : "cum 
di'.<;Coperim ,  rum formăm, cum impunem 
un actor si ,•are e rolul lui in viaţa 
n oa stră ?" 

Profe.�orul universitar dr. docent Ion 
Zamfirescu, la cet peste optzeci de anf 
al Domnii'! sale, ccmtinufnd slf lucreze cu 
pasiune la volumul al Il-lea al cifrttt 
Oamen i p(' care i-am cunoscut, ne-a tm­
părtăşlt citeva optni1. despre mfsta ac­
torului. 

,,Marele me1t prieten - spunea profe­
sorul  Jrm 7.amftrescu - colaborator crP­
d incios şi profesor de literaturi! untver-
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Sorin Dinculescu, com.-ingă­
lor in vocatia sa pentru Pt•n­
tomimă 

Greta Manta, deţinitoare a 
Premiului pentru cea mai 
bună interpretare a unui rol 
feminin in "Milionar&'' de 
G. B. Shaw la gala "Arta 
Comediei" de la Galaţi, pre­
zentă la intilnirea cu spec­
tatorii 

George Ţoropoc, 
Anamaria l'islaru 
şi Geo,·gc Cu.durl 
intr-o scenă din 
.,MobilA şi durere" 
de Teodor Mazilu 
in regia lui 
Mihui Lun�('anu 

Mircea Dodola;t între poezie şi mu7.ică 
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sală este actorul,  cel care mi-a interpre­
tat cel mai h i n e  1llf'sujul de la catedră . 
Cită crtc• n ţ ic, metodli, cliscipltnll şi graţie 
am tlescopf'rit la t iru�ril studenţi din a­
·cc•cr,t ci -'•'111'11 ' De acc·e11, sil le urlim aces­.tm· copii llucu rie, sănătate, satisfacţii, 
opla uze .�i scl a i hă i n ţ depctunea şi forţa 
pen t ru ct lnţelew· marea misiune pe care 
·O au de imlPpli n i t  în cultura Roc1.etiiţti 
uoast re". 

In cqnt i 1 1um·e, r·edorul I.A.T.C., profe­
sor u n l lHT., i tur cir. docen t  Ileana IJerlo­

·f]Pa a făcut o i11structivă prezentare a •�volu ţ iei ş . . olii  cit• teat r·u româneşt i in­
cepind c·zt a n u l 1834 şi sfîrşind cu altUl 
1 '148, ri rHI iu rii11 t cl In JJucure.�ti I.A.T.C • • 1 m int ind de existenţa celor două scolt -de lf'atru din ţarii, de la T:Jucuresti (�ndP. .p:ristă si S/Jf'cicrlizcl rea •î n cinemci toumfie) şi ele la Tiruu Jlfureş, pm/ .. !sOtll'a IlC'ana 
Herlogea a ,,ul>liniat importan ţ a puncte­
lor fierbi rzţ i"  a le selc•cţi<'i  şi p;·eqiltirli 
complexe a v iitori lor actori "In fiecare 
nn n e vin cam n mie cie cancltcla ţ i, .tin cure .�e aleg cîţiva.  Răspuncleren e uriaşă . 
. /lfomentul e.\ l e  foarte gr,.u de a m bele 
părţ i. Tot ul l'ste să nu ţ;rl '�im". 

Pe parcursul intervenţiilor, al dialogu­
·Zui l ui Vidor J>arhon cu invitaţii şi ll l 
-dialogului acestora cu spectatorii, publi­
cul din sală s-a a rătat tl in ce in ce mui 
.generos in aplauze, mai interesat de su­
biectul discuţ i i lor, mai dornic să cunol!scă 
.iml'lt.m ccm t itcrte ele mun că, de emoţi.c -�t 
răspundere, care se ascuncle în .-putde 
"impmvizaţiei" şi "spontaneităţti" cu care 
ii dclectcazii interpreti1rile nctoriccşti. 

La int re lwrea "Cum se formează un 
-nctor ?" l'egtzoarea şi profesoara de tea t ru 
Sancla 1\fanu a ră .�puns fiirli ezitare : "In­
tr-o viaţă de om !" Şi a adliugat : ,.Numai 
clncă actorul fnsuşt reuşeşte sll se sffşte 
sau sli se ilumtneze, atunc1. devenim şi 
noi, la rfndu-ne, sfiştaţt şt iluminaţi". 

Vorbind despre felul cum s-a stabilit 
varianta te�·tului de .�tudiu al piesei 
StrPss, l<'ctorul universitar Alexandru La­
zăr n-a ascuns faptul cii "La inceput , 
grupa a fost scepttclf. Mat tfrztu, specta­
colul t- a captivat cu totul. Nu aveam des­
tui actori pentru numi1rul personajelor. 
·Cu aprobarea lut M. R. Iacoban am ajuns 
la formula actuaZll, principalul «Vinor:at» 
riimf111lnd Mircea A lbulescu." 

Cum era şt firesc, Victor Parhon l-a 
"atacat" frontal şt pe autorul pie.�et, Mir­

·cea Radu Iacoban, care s-a desti1fnuit 
astfel : "Sint recunosci1tor I.A.T.C.-ului, 
profesorului Mircea Albulescu şt grupet 
sale de absolvenţi pentru el! au readus 

'fn vfaţl! aceastll ptesll, multă vreme ne­
fnţeleasi1 la o sfmpll1 Zecturll. ( ••• ) Trebuia 

.un vlnt de nebunle pentru a o face si1 
treacll rampa, O ptesl! e.rtstl! prin spec­
tacolele care o impun sau nu. Aceşti 

•tineri actort au jucat cu credlnţ4 fn text, 
�gest pentru care ţin sll le mulţumesc, şi 

Profesorul asociat Florin Zamli­
rescu atent la primii paşi ai foşti­
lor �ăi �tudenţi 

Profesorul asociat Gelu Colceag 
impărtăşind gindurile lui Max 
Frisch despre tentru 

nu de complezenţlf. ( . . •  ) Modificii1·ile aduse 
originalului au fost fiicute cu har, in 
spiritul iniţial al textului, deci colabora­
rea men cu Albulescu sau a lut Albu­
lescu la textul meu nu pot spune decît 
cii a fost fructuoasă". 

De la Florin Zam{irescu, actor, regizor 
şi profesor asociat la I.A.T.C., autor al 
unui interesant spectacol-studiu cu pie­
sa Visul unei nopţi de vară de Shake­
speare, am aflat, fntre altele, că "In pri­
mul rind, mll consider, in continuare, 
actor. Am venit cu emoţie la Brlifla, lo­
cul unde publicul merită totul, locul unde 
mulţi absolvenţi de teatru ar dorf să 
joace". Apof, parafraztndu-l pe NichUa 
Stiinescu, Florin Zamftrescu a spus : 
"Dumneavoastra trebute si1 ne tubtţi pe 
noi - actorii - pentru cii noi e:rtstăm 
datorftii dumneavoastrll... Altfel, nu am 
avea nict un sens !" 

Conform statorntcitet tradiţtf a fntflni­
ri.Zor, de a oferi publicului, in lectura au­
torilor, pagini inedite de poezie, d1·am a-
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turgie sau proză, pi'Uzatorul Ion Cristotu 
a citit schiţa Mesageri!, ale cilret puter­
nice accente satirice au fost, la rindul lor, 
rdspliitite de aplauzele publicului. 

Maratonul · gindurilor fnţelepte despre 
menirea actorului s-a tnchef.at prtn bfne­
venttele spicuiri ale lui Gelu Colceag, ac­
tor, regizor şi profesor asociat la J.A.T.C., 
elin Jurnalul lui Ma:r Frisch : ,,Actorii. 
sînt de nesuportat dacii nu te fndrilgos­
teştt de ei". "Actorul nu-şi poate vedea 
opera. Iatli ceva monstruos. El !şi caută 
urmele operet sale fn oamenl.t care au 
vilzut-o !" 

In a treia parte a sertf, actorii teatru­
lut bri!tlean ne-au oferit un admirabil 
recital de teatru şt muzicii. Cortina s-a 
ridicat, pentru a doua oară, prin "efortu­
rile", spectaculoa.�e, ale pantomimei acto­
rului Sortn Dinculescu, prezentat, ca şi 
colegii săi, prtn selecttve fişe de creaţie, 
de Victor Parhon, ale clfrui comentarii 
crlttce au prefaţat şi fragmentele de spec­
tacol oferite. 

O emoţlonantll evocare a lut Panait Is­
tratt, cel atft de legat de meleagurile na­
tale ale Brililet, datoratd piesei Ma·rtor şi 
judecător de Ion Blllan, regizati1 aict de 
Constantin Codrescu, avea sll ne reamtn­
teasc4 totodatll bogatele resurse drama­
tice ale actorului George Toropoc, secon­
dat, fn evoluţia sa scenicll, de nu mat 
puţin impresionanta interpretare a Rodi­
clft Muşeţeanu. Actor al teatrului brăi-

lean, Mircea IJodolan ne-a convins că este 
şt un tnzestrat cintilreţ, ofertndu-ne va­
riantele muzicale ale unor poezii de Ler­
montov, Eminescu şt Mircea Dtnescu, filră 
a uita sii-şt interpreteze şi propriile ver­
suri. Un fragment edificator din Mobilă 
şi durere de 'l'eodor Mazilu, fn J'cyin luz 
Mihat I�ungeanu, ne-a fost prezentat In­
tr-o facturi! originală de actorii George 
Ţoropoc, Anamaria Pfslaru şt George 
Custurli, publicul revlizfnd cu plllcere a­
ceste scene, din unul dintre cele mai re­
prezen tative spectacole a le tcatl'ului. In 
sffrştt, actrtţa Greta Manta, cea care cfş­
tigase cu o lună fn urmei Premiul pentru 
cea mat buni! interpretare a unui rol fe­
minin, cu Miliona ra lui G. D. Shmv, in 
regia lui Marius Popescu, la confruntarea 
prilejuttil de cea de-a VII-a ediţie a Ga­
let ,.Arta Comediei" dl' la Ga laţt, ni s-a 
fnfilţişat acum fntr-o postură incditd, în­
delung aplaudată de public : aceea de 
cfntăreaţl! de muzicd uşoal'il, cucertndu-ne 
nu numai prin "culoarea" voctt, ci şt a 
interpret il rit ! 

C::orttna s-a ldsat, pentru ultima oară, 
tot prin "eforturile• pantomimei lui Sorin 
Dtnculescu, ajutat acum de colegti sili 
brdilent şt de studenţii de la I.A.T.C., 
aducfndu-ne .fncă o dati! aminte cd "ac­
tortt sfnt de nesuportat dacd... nu te tn­
drăgosteşti de ei" şt cd "dacă va dtsplfrea 
teatrul, va displfrea şt dragostea !" 

Doina TATARU 

Valeriu Grama şi Alexandru Lazlr lmpreunll cu absolvenţll JJJ'Omo­
ţiei '88 din spectacolul " Stress" şi poste•·-ul cu Toma Caragiu oferit 

lor de revista ,.Teatrul" 
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Cenaclul 

de 

dramaturgie� 

"Pe Varatec 

în sus
" 

de 

Ion Nicolescu 

Dacă ar fi să lntocmlm , precum croni­
carii sportivi, o "casetA tehnică" a şedin­
ţei din 6 iunie 1988, ea ar putea să arate 
aşa : 

Loc de desfăşurare : Sala Majestic. 
Piesa pusă In dezbatere Pe Vlratec In 
sus, reprezentind debutul ln dramaturgie 
al poetului Ion Nicolescu. "Echipa" de 
actori care l-a dat viaţă, lntr-un memo­
rabil spectacol-lecturA, a aparţinut, şi de 
astă dată, 'featrului Giuleşti. lat-o : Gelu 
Niţu, Sorin Postelnicu, VIrgil Andrlescu, 
Corneliu Dumitraş, Radu Panamarenco, 
Ileana Cernat, Ana Ciontea, Atena Deme­
triad, Jeanine Stavarache, Mugur Arvu­
nescu, Dorina Lazăr, Costel Gheorghiu, 
Rodica Mandache, Irina Mazanitis, Adri­
ana Trandafir, Ana Trofin. Ea a fost 
condusă, ca Intotdeauna, cu mlnli sigură, 
de regizorul Tudor Mărăscu. Public : des­
tul, fără a fi numeros. Apariţii "in pre­
mieră" : George Macovescu, 'l'itus Popa­
viei, p1·of. 1. Chiţimia, Radu Iftimovlcl 
şi Dan Tărchilă. Absenţi : Paul Everac 
şi Valentin Silvestru. ln revenire de for­
mă : Dumitm Dinulescu. După-amiaza de 
iunie, cu soare bogat, s-a sfîrşit tirziu, 
in noctw-nă. Vorbitori : 21, fără a-i pune 
la socoteală pe autorul piesei şi pe I.  
Grinevici, apariţie meteorică. Atmosferă 
uneori tensionată, dar niciodată lipsitii de 
fair-play. Pentru că "arbitrul" Intilnirii a 
ţinut tot timpul meciul In mtnă. 

Cum, lnsă, nu vrem "să jucăm pe te­
ren străin", ne vom Intoarce la relatarea 
noastră obişnuită. 

Aşadar, cea de-a cincea şedinţă a ce­
naclului de dramaturgie al revistei "Tea­
trul" a fost, aşa cum o caracteriza la un 
moment dat Ion Cristoiu, "una di ntre 

cele mal grele şedinţe de cenaclu, prin 
vehemenţa punctelor de vedere". Şi nici 
nu se putea să fie altfel, dacă avem In 
vedere faptul că piesa discutată este nu 
numai o lucrare dramatică Inspirată din 
viaţa şi opera celui mai mare poet ro­
mAn, Mihai Eminescu, ci, Inainte de toa­
te, un imn de slavă Inchinat spirituali­
tăţii româneşti, dăinuirli Intru eternitate 
a poporului român, a limbii române. 

De fapt, cu toată diversitatea de opinii 
exprimată de cei douăzeci şi unu de vor­
bitori, pe care-i vom rezume In conti­
nuare, o unanimitate indiscutabilă a 
existat : aceea a oportunităţii unui ase­
menea act de creaţie artistică, a unui ase­
menea Inalt şi pios omagiu adus creato­
rului "Luceafărului", In preajma cente­
narului trecerii sale In nefiinţă. Ceea ce 
s-a dezbătut, lnsă, pe larg şi adeseori in 
contradictoriu, au fost modalităţile de 
abordare a subiectului, autenticitatea per­
sonajelor, desfăşurarea dramatică a con­
flictului scenic, unitatea de viziune asu­
pra Intregului etc., fiecare dintre vorbi­
tori pledlndu-şi cauza ,.cu patimă", dar 
şi cu sentimentul unei depline responsa­
bilităţi a cuvintelor rostite, a argumen­
telor puse-n balanţă. 

Prefaţată de un dialog intre Paul Tu­
tungiu, preşedintele cenaclului, şi , ,auto­
rul serii",  din care am reţinut caracteri­
zarea de ,.farsă tragică", făcută de cel 
dintii piesei prezentate, ca şi patetica 
mărturisire a poetului Ion Nlcolescu, In 
legătură cu modul In care a lnţeles să se 
documenteze pentru realizarea acesteia, 
dezbaterea propriu-zisă a fost deschisă 
de Nicolae Mavrodin. El a Incercat să 
stabilească decalajul existent intre per-
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In pa�i na u l it lura l ă  şi în pa�ina de fa\i'i, de la �lin!!a : Ana Cionlca, Ileana Ct•rnal,  
Gelu Ni \u. Corneliu Dumilrt�ş, Irina Maza n i l i�. A d riana Trandafir, nurina Lazăr, 
Costel G lll'orghiu, Ana Trofin, Atena IJemetriad, Jeaninc Sta,;arachc, Mugur Ar­
... une�t·u, Tudor Mărăscu, \'irgil A ndrie�cu, Radu Pnnamnrenco, Rodica Mandochc, 

Sorin J•ostelnicu 

sonajele reale şi cele imaginate d<' au tor. 
optind net pentru primele trei acte, care 
.,mPrg oarecum pc reconst itu ire istoriC'{!" 
şi arătîndu-sc nesatisfăcut de "finalul 
fantezist", pe care 1-ar fi vrut .,tot in 
notă realistă şi mai incandescent". Ro­
mulus VulcAnescu şi-a arătat, de asenw­
nea, preferi nta pentru o fidelă reconsti­
tuire istorică . .,Se ştie că Maiorescu ern 
un tip sobru şi solemn, el n-ar fi foo;t 
in slm-c nicicînd să se adreseze cu mă, 
aşa cum este pus s-o facă aici". Vorbi­
torul s-a arătat deranjat şi de faptul cii 
Eminescu iş i  recit(i VPrstu·ile pP scenă. 
Ccll' ma i izbutite personaje i s-nu părut 
n fi Livin si Arist izzn Romanpscu. CeloJ·­
lalte le l i pseşte, d up<i păre rea sa, un ita­
t en . .,Final plin de fa ntasme, cart>, chiar 
dacă 1-nm accPptn aşa cum P, duel' l i ps<i 
ciP un lucJ'll esenţial : de sare !" (Ion 
Nicolescu : ,.Eu am refuzat, maestre, sli 
pun sare peste Aristizza Romanescu !") 
Laurenţiu Ulicl a pornit şi C'l de la ideea 
că ,.nici un personaJ n-a fost in realitaiP 
aşa cum este prpzentat in piesă ",  dar el 
nici nu pretinde aşa ceva, văzind In lu­
crarea dramatică a lui Ion Nicolcscu "o 
piesă polemică, bazată pe obsesia Emi­
nescu". Astfel, "personajele feminine sint 
obsedate de poezia lirică, comilitonii sint 
obsedaţi de activismul poetului, in timp 
ce casa regală cstP obS<Xlată de poten­
ţialul său subv!"rsiv". Respingind "re­
mi ti zarea lui Eminescu, după ce el fusese 
demitizat" şi arătînd că ,.nici un pod nu 
se poate susţine pe un singur pilon", vor­
bitorul a arătat că ,.celălalt pilon" ar Ii 
trPhuit să fie Caragiale. ,.Să ne fie lim­
pede că traim in Caragiale şi visăm la 
Eminescu : in diurn, sintem mai mult 
Mitică, dar in nocturn privim spre Ry­
perion !" Cit priveşte finalul, L. U. vede 
in el ,.o repetiţie in absurd, in relativ, 
a celor ce se povestiseră pină atunci". In 
ansamblu, ,.scrisă pe secvenţe mici, piesa 
nu este prea dramaturgică, dar un regi­
zor bun poate să realizeze un spec-tacol 
interesant, ceea ce trupa giuleşteană a şi  
demonstrat in această scară " . Paul Tu­
tungiu socoteşte că antevorbitorul său a 
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pus un diagnost ic  corect şi că, "dacă n-a1· 
fi �il nP ref1 •rim dt•cft la Diirrenmatt, cu 
a l  sim Romulus cel Mare, şi tot am avea 
un PXemplu mai mult decit concludent 
al l i bertăţii  pe carP şi-o poate îngădui 
un autor dramatic faţă de realitatea is­
torică propriu-zisă". Insistind asupra ca­
racterului dP .. farsă tragică" al piesei 
prezentate, el a nrătat ci1 "in această 
chf'ie trebuie ea privită şi discutată". 
du pă care a enumerat citeva d intre ,,fan­
tasmele" ei, care-ar merita o privire mai 
atentă : premoniţia lui Maiorescu, i n  le­
gătUJ·ă cu "inchisorile" lui Slavici, ,.cu­
fărul cu surprize", cita tul din Platon pri­
vind dc!ini\ia omului şi, ca un corola r 
al tuturor acestora, finalul conceput ca. 
un teatru in tPatru. Man ifestindu-şi bu­
curia că I. N. s-a apropiat cu dragoste şi 
p ie tate de Emi nescu, George ChirilA a 
spus : . , Ion Niculescu nu-l demitizează pc• 
Em inescu, ci creează un Eminescu aşa. 
cum apare Pl in conştiinţa celorlalţi". Şi 
l ui, unele personaje i se par supmlicilate­
(ex. Candiano Popescu), iar altele m i n i ­
mal izate (ex. Caragiale), declarind ch iar :  
,.Şi eu sint trist e l  Eminescu, ca persoa­
nă, nu prea existi in piesa aceasta", dfu· 
admitind deplina libertate a autorului de 
a crea, ,.in marginea sau chiar deasupra 
realului, pornind insă de la real". He­
proşul 'principal pe care i-l aduce piesei 
este ,.lipsa unui fir epic". Mihai Nca�:u 
Basarab : "Ştiam de ani de zile că I. N. 
este un poet şi un prozator talentat, dar 
astăzi am plăcerea să constat că avern 
de-a face şi cu un dramaturg de mare 
talent. Autorul este însă copleşit de d ra­
gostea pentru Eminescu, ceea ce-I deter­
mină să-i lase oarecum in umbră pe Ma­
iorescu, Caragiale, Creangă, Slavici. Emi­
nescu trebuie si rlminl marea noastrli 
dragoste, dar nu unica !" Extrem de emo­
ţionată, aşa cum a şi mărturisit-o de alt­
fel, dar treclnd apoi cu dezinvoltură 
peste faptul că .,actorii vorbesc, dP obi­
cei, cu vorbele altora", Dorlna Loziir şi-a 
manifestat convingerea că ,.Eminescu, aşa 
cum apare in piesa lui I.  N., este un foc 
care a ars" , ceea c� sP dovedeşte a fi 
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m u l t  m.ti  i n len•sa nt t!edl , .un Em i nescu 
d i n  viaţa de t oa le zi lP!e".  In concluz ie 
,.Este o piPs[t cir> t rupă, ui nP scrisă, care 
va avl'a succes, dacă se va j uca". I nai nte 
de a d iscuta pi esa lui I. N., Ion Zubaşcu 
n l ăudat trupa uP actori, ca şi  spectaco­
lul de idl'i al sălii, care i s -a părut la 
fel de fascinant ca şi cel de pe scenă. 
Remarcind, apoi, că cenaclul de drama­
turgie al revistei " Teatt·ul " are men irea 
:că lanseze o nouă generaţie de drama­
turgi ,  ca rt• " să umple, cu piese foarte 
puternice, un gol", vorbi torul a arătat 
că lucrarPa pusă in discuţie poate 
fi socotită u11a dintre acestea. Cit 
<lespre fi del i tatea rPconslituirii isto­
rici' : "Dramaturgul este, la urma ur­
nH'i ,  un dPmiurg. Nimeni nu se mai gîn­
deşte, de pildA, la regii Angliei aşa cum 
.au fost ei in realitate, ci aşa cum ni 1-a 
propus Shakespeare". Un reproş : "Adu­
cind in scenă nişte nume atit de sonore, 
autorul n-a găsi t , totuşi, un anumit re­
gistru de limbaj care �ă le individuali­
zeze, care să le dea credibilitate ca per­
�onaje" . Despre Em inescu : .,Poate că el 
nici nu trebuia 'iA aparA, aşa cum soţia 
lui Menelaos nu apare deloc in «Iliada», 
deşi tot timpul este vorba despre ea". 
Aprf'ciind cii .,actorii  nu fost mai serioşi 
cu piesa, decit cei care nu vorbit  despre 
ea" , Rodica Mandache a intrebat pe un 
ton patetic, ultimativ : .,Mie să-mi spu­
neţi acum şi aici : piesa astn e bumi sau 
nu ? se poate juca sau nu '?'' Int rebare la 
care Paul Tutun,qiu a da t , credem noi ,  
una elin repl icilP s P r i i  "Vorbiţi din cu­
fAr, tovarăşa Mandache ?" (pt•n tr u  înţe­
legerea acestei replici, trebuie să mai 
1)tlţi că actriţa Rodica Mandache interpre-
1 ează, in piesa lui I. N., rolul AristizzPi 
Romanescu, care, printr-o farsă pusă la 
<-ale de Hasdeu, descinde in camera de 
l ucru a lu i Maiorescu, înch isă intr-un . . .  
cufăr). A urmat la cuvint Constantin 
Radu-Maria, care a debutat prin a spune 
<'ă " toată lumen are dreptate, din un­
·ghiul de vedere in care s-a plasat fie­
<-are". Apoi , comparind piesa lui 1 .  N. 
cu cd mai renumit produs de cofetărie, 
-el a arătat că "unii s-au oprit la primul 
blat al tortului cu frişcA, acela al identl­
ficlirii personajelor cu realitatea". Au­
reHa Dorhla a arătat că "acolo unde a 
intervenit masiv fantezia au torului, res­
pectiv in final, vom descoperi şi partea 
cea mai realizată a piesei". Dumitru Di­
nulescu a mărturisit că, la inceput, a 
avut o reacţie negativă totală. Apoi, cum­
pănind mai bine lucrurile, a găsit că se 
poate realiza o conciliere intre cele două 
părţi ale piesei, atit de diferite Intre E'le 
ca manieră de abordare a realităţii. "Se­
ria C'xpozitivă trebuie lnsă scurtatA, iar 
răsturnarea spre abs�rd d in final se cere 
prN:fitit.ă din vreme". Pentru a da, pareri. 
consistenţă sporită participării actorilor 
la dezbateri, Sorin Postelnicu (i ntPrpt·etul 

lui  Titu Maio re.,cu ; poah!, de-a ic i , ��i 
eloci nţa !'a t·f'm a rcab i l ă  !) a luat 'ii el 
cuvintul, • • X p r i m î n d u-�i .  tll' la i ncl 'put, 
dPzam.:i).!irea provoca t ă cit · îm prejura rpa 
c<"t piesa pusă în d iscuţie n-a obţ i n u t ,  a.�a 
CUlTI credea eJ Că merită, Un const•n-; �e­

neral de elogii .  "Acest text - a SJHh 
vorbitorul-actor - nu este nici  tragedie, 
n ici farsă, nici altceva , ci un avertisment 
grav : nu vli atingeţi de Eminescu, c.IJJcă 
vreţi sli nu ne pierdem identitatea ca 
neam". năspunzi n d ,  î ntr-un fel, dezamă· 
giri i lui Sorin Postelnicu, Ion Crbtoiu 
şi-a man ifestat convi n.�erC'a că, mai 
alPs i ntr-un cnz ca ar'esta, cind estP 
pu-;;i in d iscuţie o p iestt clPsprc Em inescu, 
unanimilaten ciP vedC'ri ar fi fost i n­
prijor<itonre. El a subliniat. "b una rea­

l izare artistică a acestui text d rama­
lis, subtilita tea sa deosebită, ca şi umo­
rul stm atît  de discrE't, care unora 
le-a 5i scăpat" . In perspectiva "Cenţena­
rulu i 1:-:mi nPscu", vorbitorul a fost de ptt­
I'C"rf' că ,.discuţi i lP d in acC"astă şedinţă 
n-au constituit decît un preludiu al con­
fruntări lor CC' vor avea loc, in legătură 
cu modul în carP poetul nostru naţional 
va fi adus pe srenă : printr-o fidelă re­
constituire istorică sau printr-o dramatur­
gie simbolică, modernă , cu o m aximă l i ­
hertalP i n  i n l.e1·prrtarra acestei teme ? .. 
In C!'l'a ce-l priveşte, a arătat că "pune­
rea pe scPnă a acestei piese ar onora a5a 
cum sr cuvine Pveni mentul pe carf' nf' 
p regăti m ele pe <tr'Um sii-1 comemoriim".  

Tnn i n te ele a- i da ind o dată cuvintul 
autoru l u i , Paul Tutungiu a ţ i n ut să ,.,ub­
l i n ieze faptul că este normal ca o asemP· 
nea piesă să stirm•ască cele mai di fc•ri te 
reacţii  printre oamenii de cultură. Dar, 
a spus preşedintele cenaclului, "ea tre­
buie să vadă luminile rampei, tocmai 
pentru noutatPa construcţiei sale, a un­
ghiului de vederf' in care se plasează, a 
desenului său modern". De altfel, a de­
clarat vorbitorul, "revista noastră îşi pro­
pune să depisteze şi să pună in discuţie 
cit mai multe asemenea texte valoroase, 
care să poată fi apoi oferite teatrelor din 
intreaga ţară" . 

Din cuvintul de incheiere al autorului 
- foarte interesant, dar şi foarte lung, �i .  

in consecinţă, greu de rezumat - vom 
reţi ne doar o si ngură formulare, demnă 

să figureze şi ea printre replicile cele 

mai savuroasE' ale serii . ,,Rămtnlnd in 

structura mea i ntimă un matematician -
a spus pol'tul Ion Nicolcscu - nu pot 
să n u  remarc defectul matematic al aces­

tei intilniri mulţimea din salA nu este 
reprezentativA pentru mulţimea pe care 
o reprezintă această piesl !" 

Ştefan DIMITRIU 
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Ion Zamfirescu, Elena Deleanu, Angela Ioan, Corado Negt eanu, \ "alcntin Stlvcstru, 
Ştefan Cazimir, Mircea Marin 

Cercul de critică 
şi teorie teatrală 

În dezbatere 
Spectacolul 

"Regele Lear" 
de Shakespeare 

la Teatrul Giuleşti 

In seara zilei de luni 20 iulie 1988 s-a 
semnat actul de naştere a Cercului de 
critică şi teorie teatrală al revistei ,. Tea­
trul", cerc a cărui personalitate se va 
impune cu siguranţă in viaţa teatrală 
românească. Cercul se inscriE' intre ac­
ţiunile revistei ,. Teatrul", all.turi de ce­
naclul de dramaturgie şi de periodicele 
intilniri cu cititorii orgl1;tizate in tea­
trele din ţară. După cUIP au arătat orga­
nizatorii , cercul de cri�tcă şi teorie tea­
trală reprezintă o prielnică ocazie de 
formare ş i ·  lansare a viitorilor critici tle 
teatru. Cuvintele de deschidere au apar­
ţinut redactc:ului-şef al revistei .. Tea­
trul", Ion Cristoiu, şi coordonatorului 
cercului, cri ticul Constantin Radu-Maria, 
care au argumentat înfiinţarea acestuia, 
au arătat scopul şi direcţiile de evoluţie. 
Astfel. se doreşte ca cercul să fie locul 
punerii in dezbatere a unor studii şi ese­
uri teatrale, spectacole, creaţii aparţinlnd 
unor personalităţi ale teatrului româ­
nesc - actori , regizori , crit ici teatrali . 
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Prima şedinţă a fost lll•clicată specta­
colului-eveniment al stagiunii giuleştene, 
un spectacol de referi nţă între montări le 
operei shakespeariene in ţal'll nonstrii, 
Regele Lear in regia lui Mi rcea Marin. 
Cauza punerii in dezba tere R fost, pe 
lîngă exemplaritatea pe care o deţine 
pe scena româneasca, şi faptul că spec­
tacolul a stirnit opinii diverse, contra­
d ictorii . In spiritul cercului, ca loc de 
formare şi  afirmare a tinerilor critici 
teatrali, coordonatorul Intilnirii a dat 
cuvintul lui Ioan Crlstescu, secretarul 
cercului, �tudent in anul I I I  la Facul­
tatea de Filolor,ie din Bucureşti. 

Atacind problema raportului text-spec­
tacol, criticul şi-a pus Intrebarea dacă 
prin spectacol se citeşte sau nu lltera­
ritatea textului, ajungind la concluzia cii, 
in cazul spectacolului giuleştean, rapor­
tul  e<;lP ciP com pl ementa ritatc, 5i acC'asta 
este una d i ntre rauzf'ie un it ăţ i i şi omo­
gC'nităţii sale', favorizată şi de viziunea 
dal'ii, mtundă, a regizorului, şi  de In­
terpretarea, fără note d lscol'dantc, a ac­
torilor. Avem in faţă o profundă tra­
ged ie ontologică, cu certă modernitate, 
ţesută foarte fin in tex tura spectacolului 
şi dată de grila existenţialistă pe care se 
constru ieşte. In persoana lui Lear avem 
de-a face cu Omul in căutarea adevăru­
lui, in dcven irea sa de la .,pour soiM -
la "en soi". fn d iscuţie intervine Carmen 
Firan, care semnalează sursa posibil fol­
c l oric;1 a traged iei (motivul tatălui care-şi 
împarte averea in trei) şi transformarea 
motivului de către Shakespeare Intr-o 
producţie cultă. Elogiul său s-a · tndreptat 
spre regie, arătînd tl'aiectoria unitară şi 
cursivitatea spectacolului de la inceput 
pînă la sfirşit . 

Luind cuvintul , Ion Crh;toiu şi-a pro­
pus să dea o explicaţie situaţiei provo­
cate de spectacol : .. De ce n-a plăcut 
spectacolul ?" rlispunsul f i ind că, de la 
Jan Kott, idl'ea modernizării  prin poli­
tizare domină montările şi astfel , pf'n­
tru public, s-a creat un orizont de a-;;-
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teplare pe care spectacolul de la Giuleşti 
l-a înşelat prin intoarcerea la Shake­
speare. Modernitatea trebuie văzută şi In 
fi lonul exist enţialist ce traversează această 
dramă a cunoaşterii, in care oamenii se 
amăgesc (Lear, Gloucester) şi descoperă, 
prin fapte, realitatea. "Regăsim un 
Shakespeare psihologic". 

Punctul de vedere al lui Paul Tutun­
giu a contrazis părerile antel·ioare. După 
opinia Domniei sal�. lectura lui Shake­
speare s-a făcut in spirit neo-renascen­
tist, intr-o cheie etică, de incredere ln 
om, in posibilităţile lui, in sensul celui 
mai profund umanism. 

"Nu este existenţialistă, nu este ele 
tip antic, este o piesă renascentistâ", de­
cedată In acest sens de către regizor, 
va spune Paul Cornel Chitlc. Există in 
spectacol o serie mare de tragedii, chiar 
fiicele bătrinului Lear, Goneril şi Regan, 
avindu-şi tragedia lor. Montarea tndepU­
neşte condiţiile validării, fiind propul­
sată In galeria spectacolelor de viaţă 
lungă, tocmai pentru că propune o ima­
gine a autorului nouă 1 Cea de psiholog",  
continuă criticul. 

In această atmosferă, cu profunzimea 
cu cere ne-a obişnuit, Valentin .Silvestru 
a oferit spre meditaţie citeva lntrebări­
chele : "Ce este un rritlc teatral ? Care 
este rostul lui ?" "Despre spectacol, mi-am 
spus părerea in presă. Şi este pozitivă. 
Salut reuşita trupei giuleştene",  după 
părerea Domniei sale, reuşita fiinel com­
petitivă pe plan european. 

Prof. Ion Zamfirescu a semnalat cu 
pătrundere In continuare meritul mcon­
testabil al spectacolului, acela de a fi 
shakespearian şi prin formă şi prin con­
ţinut. "l!;ste o dramă a regenerării, con­
vertită spre final Intr-o apoteoză a n­
niştii, sinonimă cu iluminarea. Simpli­
tatea decorului şi a mijloacelor scenice 
supuse unei viziuni regizorale Inchegate 
conferă calitate augmentată şi de Intil­
nirea cu o trupă serioasă, vie şi, mal 
ales, cu actorul excepţional, pentru un 
rol excepţional, Corado Negreanu." ln 
altâ ordine de Idei, decanul criticii tea­
trale româneşti a salutat iniţiativa revis­
te! "Teatrul" dt" a infiinta acest cerc şi 
a subliniat importanţa acestuia In pei­
sajul teatral romAnesc. 

Pus iniţial tn dilemă de către spec­
tacol, Bogdan Popescu a căutat şi a găsit 
modernitatea acestuia In lipsa de artlfi­
ciali tate. ,.Este o intoarcere la firescul 
sentimentelor", integrată Intr-un ansam­
blu ideologic de veritabil umanism. Elo­
giul sau s-a Indreptat spre interpretul 
principal, Corado Negreanu, şi spre re­
gizorul Mircea Marin. 

Pornind de la afirmaţia că : "este o 
dramă a Ispăşirii unei erori de decizie, 
de evaluare a lumii tn care trăieşte", 
Cristina Durnitrescu, fără a manifesta 
adeziune totală, a evidenţiat trei lmpor-

tante calităţi ale spectacolului, calităţi 
ce implică, după părerea sa, tot atitea 
riscuri. Relevă in acest sens discreţia 
metaforei şi a interpretării, faptul că nu 
s-a procedat in evidenţierea momentelor 
mari ale piesei, cel"a ce este pozitiv plnă 
in punctul in care există riscul căderii 
In monotonie şi, de asemenea, semna­
lează că nu s-a extras drama lui Lear 
din contextul problematic, el s-a lucrat 
prin individualizarea dramei fiecăruia. 

In Incheierea dezbaterilor, criticul 
Constantin Radu-Maria a dat citire unui 
eseu prilejuit de montarea de la Giuleşti, 
eseu ce debutează printr-o Invitaţie : 
"Pentru a vedea drama bătrînului rege 
Lear pe scena Teatrului Giuleşti, trebuie 
să te C'ureţi de impurltâţile coti­
dianului". Regele Lcar este o dramă a 
omului In devenirea sa intru cunoaştere. 
Analizind scenografia, el a relevat fap­
tul că tronul trece printr-o suită exem­
plară de simboluri, ca semnificaţie a 
devenirii umane : tron, colibă a lui Tom 
nebunul, obiect de tortură pentru Kent 
şi Gloucester, pat de odihnă şi pat mor­
tuar, culminind cu emblematica imagine 
din final : catafalc comun, totul intr-o 
fericită unitate stilistică şi semantică cu 
ideea regizorală. Dacă iconografia creş­
tină ne-a obişnuit cu imaginea mater­
nităţii, in finalul spectacolului se con­
turează emblematic, statuar, Imaginea 
paternităţii, va sublinia criticul Constan­
tin Radu-Maria. 

!Invitată să vorbească, directoarea Tea­
trului Giuleşti, Elena Deleanu, şi-a ex­
primat satisfacţia de a găzdui această 
importantă acţiune a revistei "Teatrul". 

Interpretul principal, Corado Negreanu, 
a mărturisit : "Despre personaj eu am 
spus totul tn spectacol", tnsă a adresat 
viitorilor critici rugămintea de a respecta 
munca celor ce au realizat un specta-
col, căci orice montare este o aventură 
cu rezultat imprevizibil, iar destinul unul 
actor sau regizor depinde adesea de pă­
rerea criticii. 

Despre spectacol, Mircea Marin nu a 
adăugat decit faptul că acesta nu s-a 
dorit o demonstraţie, ci o Intoarcere, pe 
baza unor coordonate şi afinităţi cultu­
rale, la Shakespeare. 

In Incheiere, Constantin Radu-Maria a 
mulţumit tuturor celor prezenţi la in­
tilnire şi a adresat o invitaţie pentru 
viitoarea şedinţă de lucru. 

Au mai participat : prof. Ştefan Cazi­
mir, Ludmila Patlanjoglu, Victor Parhon, 
Constantin Ciubotaru, 1\li runa Runcan 
ş.a. 

Ioan VALERIU 
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Reflector 
Un moment emoţionant : 

absolventa promoţiei 
1988 a I .A.T.C. 

Teat rul " Bulanclm" a fost ş i  anul acesta 
gazda primitoare a spectaco le lor absol­
ven t ilor I.A.T.C. Timp de o săptămîn ă, 
studenţii-actori, promoţia 1988. anul IV 
curs c/(' zi şi anuL V curs .�eral, au pre­
zen t a t  8pect.acolcle de diplomii. : Visul 
unl'i nopţi de var<�l ct e Shal\esp< 'Cir<', i\Ie­
de<>a de Seneca, Urmaşul ele Constantin 
Ottescu, Str<>ss de Mircea Jlatlu Jacol;an, 
precum şi Nu sint Turnul Eiffel !le Eca­
tcrina Oproiu (clasa ele regiC'). 

"Siiptămîna a bsolven t i ior" .�-a îucheiat 
dumi11ică 19 iuuie, î n t r-o ntmns (erii d<! 
sărbătoare. Ultima reprezent aţie a fost 
Stn•ss, cu stwlt>nţti  a11 u lui IV cun ele zi; 
Emilia Popescu, Mihai Rica, Jlfariu .� Ilo­
f/Ojinschi (c lasa conf. urziv. Oloa Tuclora­
chP - Fl<Jriu Zcnnfirescu) si eri a i  a nului 
V seral : Mihai Cnaclă, Aclri.an Ti.lieni,  
Natasa Raab, Diana GhrMrJhian, A nr;el 
Ra ba bnc şi A urelian nurtt>a (clnsa praf. 
r1.�ociat Jlirct>n .. u:,ulescu -- Ale:ra n<ira 
Lazcir). In salii a u  (o 't pr.•ze 1 1ţi  n•prez, · • ; ­
tcw ţ i  a i  Con sili u l w  Culturii si Edur a ţ i l • i.  
Socialiste, c ritici <le t C'a t l·u, clm m at w·!Ji,  
regizori, uctori, studenţi de la 1. .· \ .T.C:. 
ş.a. La �f.îrsitul spC'ctaclllului s-au a.dunuL 
pe sc�·nă t o ţ i  a l!solt·en t ii celor două clci.'C', 
în Jnmtl' cu profesorii si  conclucaea 
I.A.T.C. ; li s-au dăruit flori, î11 t i m p  ce 
public•t l ii a plauda .  

" A  t leven it o tradiţie" a spu.� directo­
rul lot>. Bcsoiu, "ca Teatrul «Bula1lllra.·> 
să găziuiască in (il'care an sp•·cta.rolrlc 
absolt,en ţilor I.A.T.C." ; în citeva fraze 
calde, el n mulţumit studenţilor. pm(l'­
sorilor, conclucC'rii I.II . T.C.,  pen tru fru­
m oasele rC'a lizări obţinutl', pentru noile 
talentl', urinclu-lc ti1 z t>rllor actori ca si pe 
tliitor să realizl'ze pcr(omumţe tC'at rale. 

In in chcil're, Ileana Bl'rlorwa, rl'cloru l 
Institut ului, . a cr1racterizat in citeva cu­
vinte personalitatea. fiecărui student, a­

mintind că unii dintre ei sînt deja cu­
noscuţi publicului de pe micul şi marele 

ecran. 

Momentul a fost emoţionant nu numai 
pentru tinerii car,• pără.�eau băncile insii­
tutului, păşind către scenele profe.�ionistC', 
ci şi pen t ru public:. oare i-a răsplătit cu 
vii şi entuziaste aplauze. 
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Concursul de crea(ie Îll 
domeniul dramaturgiei 

La Concut·su l de crt'a(ic in domeniul 
dramaturgiei, orf{anizat de clilre Consi l i u l  
Culturii şi  Educaţiei Socia lis t e, a u  fo.,t 
primite, pc adresa revistei "Teatrul", f.l 
de lucrări. In u rma ledurlit·ii tuturor tex­
telor de către fiecare nwmbt·u a l  Cum i"i"i  
instituite în vederea aprecieri i calităţii  
acestora, s-au propus liJ·mătoarell' : 

1. Piesele (cu ti t l uri le provizori i )  = 
In un cal şi zboară cu P l ,  Un b{trba t .� i 
o frmcî<', 1\ mba�nl:ori i ,  V u l t u rul cu ,lo < 1 :' 1  
capetE', Oceanul fprmecat, Inima mea ele 
�::henţir, 1\'lîinP, de In încept i1,  Gi urui  re:�. 
f'rinzul calicului  - sr recomandă tcatn•­
lor pentru transpunere in spectacole, dliiJă 
d rfin i livarea variantelor de sccnli. 

2. J.urrl\ril e :  Prif't�nul nostru d i n tr·-cJ 

z i ,  T n t rnrPa prin balcon, str irt  i nterzis:i ,  

Sc·ns gi ratoriu. ŞtafP ln. Picat d i n  lUnii ,  
Tufa ele l i l iac, O şansă la un milion, Oore 
c i rw o fi dP vină ?, Ech i pa clP redactare, 

D ri1•:uţ u l "  bacl' - vm· fi  t ran,mi�c Re­
dacţ iei de teatru a Radîolelc:>vi;tiunii Ro­

mâne, cenaclului ele dramaturgie al re­
vistc:>i "Teatrul", revistei "Cintarea Româ­
niei", sccrctariatelor literare, pentru defi­

nitivarea şi valorificarea fcxtelo.r. 

CONCURS 

Teatrul Dramatic Galaţi susţine 
concu1·s pentru o�uparea unor pos­
turi de actori (douli posturi)· şi 
ach·i ţe (un post), luni 8 august 1!188 
orele 10,00 la sediul Teatrului Dra­

matic, Bdul Republicii nr. 59, te­
lefon 12H5. 

Reflector 

https://biblioteca-digitala.ro



Reflector 
O "specie" pe cale 

de dispariţie 

Ne i n lîlnim din ce in ce mai rar cu 
caietele-program (acel minunat instru­
ment de lucru al teatrelor) a căror sem­
n ificaţie atit ele bogată vom incerca �-o 
rezu�năm a ici ,  in cuvinte, prin forţa lu­
crunlor, m a i  mult evocatoare. Caietul­
program era cartea de vizită a specta­
colului. Răsfoindu-1, spectatorul atit cel 
i n i.ţiat, cit �� :r:teofitul, lua c�noştinţ;i, 
prm fotografii ş1 texte adecvate, de felul 
cum s-a m uncit pentru mizanscena res­
pectivă. CP credea regizorul, cum VC'dPa 
el ltm1ea personajelor in raport cu 
lnm<·a caJ'c respiră in stai. Cit de greu 
�i rit de u5or i-a fost cutărui actor să•şi 
asume rolul  înc:n>din tat şi care era nota 
de prospeţime pc car(' histrionul i-o i n o­
cula pPrsnrwjulu i .  Noile a mhnuntc sem­
nificative despre textul dmmnturgului 
clnsic san prezcntarpn in r-remicriî ab­
solutr. n u n u i  drmn n t u rg n<'cunoscut dt• ­
clen�• c·�i<:t ului-program statutul unPi c[u·ţi  
df' mvaţalnră, i nnobilindn-1 pC' spectator 
cu ll!l al �fC'I . dP �entimPn t cl<•<·il r<'l P<' 
carC' 1-I cl.1 nz1 - 1 n  unPll" t C"a t rP, clrs;gur, 
o foniP m i nistC"rinlii ihdoit;i in două, pe 
carP l'ql' daci  i lografintfi (bineînţ<'!es ma­
�inal)  ci is t ri b uţ ia,  fi'\ci nclu- tP să 1 1' în­
trebi dacă lipsa de respect a instituţiei 
teatrale este viznvi de t i ne, rPl rare 
sta i · in �nlă, vizavi de au t orul textului 
vizavi dr.o trltda t rupei ele actori, nimasfi 
-· prin forţa lucrUrilor - în uitare sau 
vizavi ele toate acPstea In un ]o� l n 
o;ch i m b, plnsatoarea îţi va oferi noul

' 
ro� 

al secretarilor literari din teatrP : o 
revi�tă snn un zia r ·  in toată rpgula i n  
c�r<' gr1sP�t i de.  pildă cuvi nte încruciŞate, 
raspun�ul  la tntrebarea de ce sforă ie 
Jean Paul Aelmondo, poezie şi prozii 
scu rt;i , i nsPmnări despre biblioteca Vati­
ca n ului, l'l' \Pin anului în mat<;>riP dro riu­
pPrci l'l r .  Şi in acenstă publicnt i P -
născută d i n  dorul secret al secretarului 
l ifPrn r ciP n Ii redactor-şef - apar in­
glwsuitP cli .�tribuţiile repcrtori ului , am­
plasate parră i n  duşmănie prin subso­
lur i l e  pn;:.:inilor. 

I nlocuind caiPtul-program acensl;i 
excelPntă rn,mpă de lansare a spPclnco­
lului, a producţif'i teatrului respectiv -
cu " foaia" de tip almanah, secretarul 
literar nu se mai ocupă, fireşte, de <.tri"J .. 
tegia repcrtoriului şi, intilnindu-te, s;"i 

zicPm pe Calea Victoriei, nu tf' va mai 
intreba ca altă dată : "n-ai o comedie 
bu11â ?", ci se va uita in ochii  tăi ca un 

a m f i t rion la o�păţuri le perenităţi i : .,vrei 
sil-ţi public un poem ?" 

In vremea asta, repetiţiile, toată truc..la 
creat<;�are a celor care ţin teatrul pc 
umen, efortul uneori titanic de a d a  
v!at�. J�e scenă, la m i i  ş i  m i i  d e  viet,i,  
ram 1 11  In anonunat. PPntru că .,SJx•cia" 
cni

_
etului-program este pe cale de dispa­

riţie,  Ceea ce ar trebui să ne ingrijoreze 
pe toţi ,  nu n umai pe ecolog i i  voluntari 
ai culturii teatrale. 

Un Moliere curajos 
Teatrul "Nottara", cu o iniţiativA dcs­

rhisă şi  generoasă, a găzduit turneul în 
Bucureşti al Teatrului Popular din Tîrgu­
Jiu, trupă . tînără şi omogenA, animatA de 
o entuziasti iubire faţă de artă, dar şi 
de curaJul (nu foarte frecvent, de aceea 
meritA subliniat) de a ataca fAră com· 
plexe rePertoriul cla<;ic, spărgînd anume 
obişnuinţe in ct>.ea ce priveşte opţiunea 
rt'pertorialA improvizată. 

Surprize in lant. Mai intii însuşi tex­
tul ales, Doctor fără voie de Molii�re, 
partitură doar aparent "uşoarA", impunind 
de fapt un tonus ridicat echipei şi un 
anumit stil interpretArii. Apoi, calitatea 
('U totul profesioni�tă a intregii montări, 
plină de fantezie, tinere\e şi vigoare. 
Scenografia - simplA, e'icnţială, colorată 
ve'iel şi cu gust -, ca şi regia specta­
rolului aparţin tinArului student la ac­
torie Marian .Negrescu : in pragul absol­
virii, el a glif.it totuşi timp şi nu puţină 
energie ca sA se reintoarcA la trupa de 
amatori din mijlocul cireia a plecat nu 
demult. Cald, bine dozat in atenţia faţă 
de jocul actorilor, bogat in idei (dar fără 
t'Xcese care să-1 acopere pe Moliere), 
spectacolul e construit la l imita dintre 
commedia dell'arte şi cla�icitate, moder­
nizat pe alocuri de anumite accente 
privind relaţia cu publicul. 

A treia surprizA este Sganarelle, inler­
pretat de Eugeniu Titu cu talent şi 
vervA debordantă, cu naturaleţe şi şti­
inţă a trAirii în comedie. O muzicA ori­
gina!.li, vioaie şi elegantă, semnează 
Nicu Alifantis. Citeva apariţii bine mar­
rate in distribuţie : Adriana Văduva 
(Martine), Luminlţa Şorop (Jaqueline), 
Antonie DiJmArescu (Geronte). 

Rubrică realizată de 
Maria MARIN, 

Mircea RAREŞ, 
Miruna RUNCAN 
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Primim la redacţie 
Sti mute tava răşe redactor-şef, 

Subsemnatul Igor Grtnevtd, membru 
titular al Uniuntt Scriitorilor, autor al 
cttorva piese de teatru - reprezentate in 
ţarii şt peste hotare - v4 aduc, respec­
tuos, la cunoştinţll urmlltoarele : 

Salut, din toat4 intma, iniţiativa revis­
tei dvs. de a publica rubri('(l "Dranwturgi 
români contempora�&i" de la A la Z. Mai 
mult, în nr. 4 din aprilie a.c. am avut 
cinstea să fiu pomenit şi eu, cu o fişă 
biografică, semnată de Adriana Popescu. 

De aici, însă, incepe o bizarerie, care 
mă nedumereşte. Autoarea [işei, citind 
din unele cronici - la adresa pieselor 
mele - a ales, cu predilecţie, pe cele mai 
nefavorabil� dramaturgtet mele, ignorind, 
cu sau fără voie, pe cele elogioase ... din­
tre care, ar fl cttabtlt : Radu Popescu, 
Ecateriua Oprotu, şt alţii • . •  

Pili, dac-ar fi s-o d4m şt pe partea ai­
laltă : i-aş aduce fn memorie Adrtanet 
Popescu ce scrie regretatul Radu Popescu, 
în "România liberă'" : " .•. interpretarea, fn 
a nsamblu, a fost şt bunii şi omogen4, şt 
a avut de erou şt incontestabfl campion 
pe H. Nicolatde, care a interpretat rolul 
cel mai .-gras... al pteset Masca lui Nep­
tun . 

Nicolatde e un actor cu haz trezfstibtl 
şf deloc monoton : fn rolul şefului de 
cadre a stfrntt cele mai autentice hohote 
de rîs, şt poate ft constderat drept al doi­
lea autor al pteset... In al dotlea rind, 
trebuie citat Snrin Balaban, care, fn rolul 
administratorului escroc a avut o trepi­
daţie, un avlnt neruşinat, o facondll strt­
dentll de cel mat sigur efect... In general, 
bun şi plin de haz... Regizorul Mircea 
Avram a realizat un spectacol alert, egal, 
rapid, irezistibil ... • 

Mircea Maniţiu, in cronica sa, referi­
toare la spectacolul Masca lui Neptun la 
Teatrul din Oradea .scrie : "Piesa este un 
succes. Şi aceasta datoritd, fn ir1semnatd 
mllsură, regizorului Dan Alecsandrescu ... " 

Despre piesa mea Hanul Piraţilor, Radu 
Albala scrie in revista ,.Teatrul'" : " . . .  Pen­
tru a realiza o comedie bună, autorul 

94 

nostru are, aşadar, o zestre bogatll : cu­
noaşterea. vteţti şi o agerime de condei 
speciftcll gazetarului de cotidian, 

Prezenţi! ca de obicei mastv4 şt presti­
gioasll, artistul poporului Al. Gtugaru 
este cuceritor şt cu1eg4tor de aplauze la 
scenă deschtsll. Un şef de salii servil, ra­
pace şi timorat a creat cu deosebit /trese 
Ion Duţu ... " 

Eugen Comarnescu in "lnformaţta" 
scrie despre piesa Hanul Piraţllor : "pu­
nfnd cu atenţie in valoare vtrtuţtle sati­
rice şt comice ale te:rtulut, Nicolae Frun­
zetti a tzbuttt un spectacot realmente cu 
haz, fn care umorul e consecvent subor­
donat unei precise ţinte sattrice ... • 

In revista "Contemporanul'", Călin CA­
liman scrie : "Teatrul «C, Nottara,. a in­
trat In faza repettţftlor finale cu piesa luf 
Igor Grinevict Nopţi de August pusd fn 
scen4 de Sorana Coroamll. Acţiunea pCe­
set surprinde momentul .fn care munctto­
rtt ploeşteni preglltesc tnsurecţta de la 
23 Augu.�t. Confltctul se anga:Jeaz4 fntre 
cele doui! tabere : lumea e:r:ploatatorilor 
şt cea a muncitorilor. Felul fn care tabe­
rele se fn/runt4 constituie substanţa dra.­
mattcif a pteset, care se va. reprezenta In 
Decada Culturft ... • 

Şt lista citatelor favorabile s-ar putea. 
lesne lungi., fn detrimentul spaţiului re­
vistei dvs. 

Personal, nu revendtc nimfc alllturi cu 
respectarea. rtguroasll a adev4rulut. 

Stimata Adrtana Popescu s-ar It cuve­
nit, zic eu, sll se osteneascll fn sensul ig­
norat ... 

Albmtntert, nobila sa trucUl de cronicar 
al dramaturgilor rom4nt contemporani ar 
putea. It comparatll - evtclent metaforic 
- cu o bucatll de şvaiţer cu multe spaţU 
goale . ..  

Al dvs. statornic şt pasionat cititor 

lgor GRINEVICI 
iunie/1988 
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1.-o.şta lituatwt.ii d't.CUH.atice [ 
Conf. dr. VICTOR IAN­

CU - Baia Mare : Ne-aţi 
trimis un fragment din 
piesa Scufundare In vis 
(care ar reprezenta ultima 
parte dintr-o trilogie "ce 
poartA numele eroului tu­
telar", adică al lui Avram 
Iancu). Din cele aproape 
18 pagini dactilografiate 
nu sintem convinşi că este 
vorba de literatură dra­
matică. Lipsa exerclţlului 
fn materie te izbeşte la 
tot pasul. CU priveşte Ipo­
tezele ce le lansaţi cu pri­
vire la viaţa şi opera po­
litică a lui Avram Iancu, 
ele sint destul de speciale, 
ca să ne exprimăm eufe­
mistic. De altfel, din lun­
ga disertaţie (11 pagini) 
constituită din discursurile 
Călătorului şi Arhlvarului, 
urcaţi sub muntele Detu­
nata şi asistaţi de un Pă­
durar, cu puşcă alături -
dar fără să dea semne că 
se va folosi de ea - ne-au 
reţinut atenţia clteva ele­
mente de "logică". De pil­
dă, atunci cind, după pri­
mele schimburi de cuvin­
te, Arhivarul doreşte să 
se prezinte, să facă adic[t 
cunoştinţă, Călătorul il  
demobilizroză imedial : 
"Nu-i nevoie, domnii 
met... F: mat interesant 
a'}a. Ne-am cunoscut aici 
ca fil ai naturii, aşa să 
răml:nem. Fără Identitate. 
De altfel, după ce vom 
mai sta de vorbă, ne vom 
cunoaşte destul de bine. 
Şi atunci ce importanţă 
mai are un nume sau al­
tul ? Mai ales că atitea 
nume n-au nici o legătură 
cu persoana In cauză, ba 
multe te şi derutează". La 
adăpostul anonimatului 
propUs, Călătorul mani­
festă "tndrăzneli" de ju­
decată : "Nu degeaba v-am 
Intrebat adineauri dacă 
Iancu a fost intr-adevăr 
nebun sau numai s-a com­
plăcut In a fi considerat 
ca atare. Pentru că dacă 
a fost cu adevărat nebun, 
Imi explic anumite fapte 

ale lui prin nebunia tnsăşi 
şi deci il absolv de vină. 
Dacă ştia ce face, pentru 
aceleaşi fapte am dreptul 
să-I acuz. Oricum, imagi­
nea lui nu poate fi aceea 
pe care mai toţi ne-am 
făcut-o lncă dln copilărie 
despre el. Pentru că nici 
nebunia nu-i chiar nevi­
novată." 

Interesant este că, apro­
po de realismul dramatur­
gie, Pădurarul, cu puşcă 
alături, nu reacţionează 
violent, nu-l lntreabă pe 
Călător ce fel de apă a 
bAut din Tisa. Diagnosti­
cul paznicului forestier 
sună calm : "Dumneata 
glndeştl c-ai fi de prin 
alte părţi, un fel de stră­
in." In fine, Arhivarul se 
hotărăşte să procedeze la 
un fel de "spiritism", să-I 
cheme adică din veacul 
trecut pe Iosif Sterca Şu­
luţiu, fost "coleg cu Avram 
Iancu la Colegiul de Drept 
din Cluj şi apoi la Tabla 
RegeasC'ă din Murăş -
Oşorhei", tn calitate de 
martor. Cei trei protago­
nişti tncep să amenajeze 
o tribună, bănci pentru 
deputaţi, o galerir pentru 
public. Apar Intii Şuluţiu, 
apoi toate personajele care 
vor reinvia scena unei şe­
dinţe a Dietei din Pesta : 
.,sintem in iarna lui '46-
'47." Arhivarul lşi va asu­
ma rolul de regizor şi ,,re­
constituirea " Incepe. Din 
cele cinci pagini dedicate 
acelei şedinţe a Dietei, 
vom reţine faptul că pe 
parcursul respectivelor lu­
crări, cind este pusă la vot 
legea urbariului, autorul 
textului C'onsemnează ast­
fel In didascalii reacţiile 
de simplu auditor ale lui 
Avram Iancu : .,Avram 
Iancu dă semne de neli­
nişte. Faţa 1 se crispează, 
ochii i se tulbură" . . . .  " A­
vram Iancu tremură ca 
varga, frigurile, nervozita­
tea şi convulsiunile au pU'i 
stăplnire pe Intregul său 
trup. Domnişoara Marta şi 

Iosif Sterca Şuluţiu In­
cearcă s�-1 tempereze" ... 
"Intre timp, starea lui Ian­
cu se tnrăutăţeşte. Se smu­
ceşte, ar vrea să se repea­
dă la deputaţii care au 
aprobat legea. Ceilalţi can­
celişti, împreună cu dom­
nişoarele, n opresc ... • Ur­
mează această replicA a 
lui Şuluţiu : "Plecaţi, prie­
trni 1 Lăsaţi-! pe Iancu cu 
mine. S-a mai liniştit." 

Ce ne aduce, aşadar, 
episodul cu Sterca Şulu­
ţiu ? O Informaţie care 
justifică punctul de vedere 
al Călătorului (anonim). 
servită ca atare pe tavă 
de Arhivar, cu care, tn 
primele pagini, părea să 
polemizeze. Nu ştim ce 
reacţie va avea, tn finalul 
spectacolului improvizat la 
poalele Detunatei, Pădu­
rarul, cu arma alături. 
Pentru că, nu-i aşa, acest 
spectacol este prezentat 
pentru cei trei protago­
nişti, noi, spectatorii sau 
cititorii, urmărind un tea­
tru In teatru. Probabil că 
Pădurarul va ramme la 
replica pe carr noi am şi 
citat-o. Probabil... 

DORU ENACHE - co­
muna Glrbovi, judeţul Ja­
lomiţa : Sinteti un spirit 
inovator. Dovadă ? Ne tri­
miteţi un proirct de a5a­
numit teatru stereo. Tex­
tul, intitulat Minimul a­
vans (piesă in două aC'te 
simultane), e<.:te neintere­
sant, citit atit mono (pe 
fiecare pagină sint două 
coloane, fiecare coloană 
reprez('nttnd o altă parti­
tură), cit şi sterPo. adică 
simultan. Mai intii, pen­
tru că subiectul atacat 
este, şi Intr-o gamă şi in 
alta, epuizat demult fn 
melodramele burgheze, 
trebuie să recunoaştem, 
mult mai bine articulate. 
Or, faţă de acest fond te­
matic vetust, dumneavoas­
tră nu aveţi o atitudine 
polemică, ci vă instalaţi 
docil Intr-o tncurcătură 
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s<' n l i mc>n tal{t la can• par­
tici r:t Judc>di torul, Doct o­
rul, P m fPsurul ,  1\fa r i a  �i  
Ioana.  , .Joc u l "  i n  acP�t•• 
snoavp cu cup lut·i nu are 
st ni luc i n• . M u l l  m a i  proas­
pC'tc> pa r a f i  cPIP două 
not0 (l 0oria t0al rului ste­
rC'o), u n a  pPn l ru �pectator 
şi a l t a  pPn tru n•.c i zm·, sce­
nograf, act o r i .  Ce-i comu­
n icaţ i d u m n pm•oastni spec­
t at orul u i  '? El t n •bu ic ,.s<i 
<ls imilt•zC' esPnţ ia l ul el i n  
d ouă PVPI1 i 1Ul'l11e d i fl't'i l l• ,  . .  
v.1 trPbui  să s< '  îm pa rtă, ..,;, 
s(' rupi't in dowi, păqrî n­
cl u-şi i n  acela�i t i m p  in t c­
.c ri t a tC'a . El va trebui să-� i 
întrebuinţeze u n  och i şi u 
urc>clw pl'n tru ce se in­
l implii i n  partea stingă a 
scenei,  rezervind celitl al t 
och i 5i cealaltă ureche 
pt• n t ru ce se întîm plă i n  
parte..• clt·eaptă . Va f i  for­
ţat să gîndească, să facă 
legi"tturi. Va auzi d i n  douft 
părţi lucruri diferite şi va 
fi pus în situatia df' a im-

• bina acf"st cor pe douA 
VO<'i i n t r-o unică armo-
n i P  . . .  " 

Iat;� un fragment d i n 
ft'a cl!•-a doua notă : ,,ScP­
na va fi împăt·ţită în clou[t 
d0 un fpl de zid , de 1 ,5 111 
crosime, prin care actorii 
vor tJ·ecC" d i n t r-o parte in 
cealaltă a ei, In i n teriorul 
acestui zid va PXista si 
garderoba, adică nişte că­
măşi d i n pînză, lungi pînă 
la călci i0, cu mineci largi ,  
pe care actori i le vor lm­
brăca la t reccn'la de pe: 
scena d i n  stinga (unde vor 
fi îmbrăcaţi obişnuit) pe 
cea di n dreapta. Actorii 
care vor juca in stinf::a 
vor j uca şi în dreapta ; n u  
v a  fi nevoie d e  dubluri 
intrucit acelaşi personaj 
nu va apărea simultan in 
cele două locuri". Este 
binl' ..:... credem noi - că 
n u  propuneti actorilor ,.să 
aparfl simultan in două 
locuri ·•. pentru că, intr-un 

• 9(; 

a"''IIH ' I !Pa ! ' < I Z ,  iw t w f i c i  i n d  
adie;-, dl' ub i cui ta te, inze,,-
1 rar<' pt'  can· ��·  �Pil lll' l".i 
o an•a, i n l n• a l ţ i i .  an•) ac­
tor C'<'\os n um it  No�lrada­
m us, ne-am pumPni cu 
ma ri i no�tri h istdon i pc 
mai m ult'-• ::.t"l' l l <' t!Poclat ;, 
- şi asta n-ar fi r[m pcn­
l t·u noi , spcctalut· i i .  ei pPn-
1 ru l ' i ,  daci1 JH' gi n d i m  c;"t 
au � i  fam i l i i .  . . 

ION TRit' PLES,\ 
l.k•rc�ti Galaţi

·
: DL'­

butul dum neavoastră i n  
d ramnt1 1rgie n u  se poate 
prod UC'<' cu Podul şi spe­
ranţa, l t ·xl  care, in act ua­
la fazii. reprl'zin l[t u n  
cxctT i \ i u  d rama t u rgie inc<i 
in dospi re. Celt• pal ru per­
sonajp (ŞPful ciP gară, A­
C'ai'UI, E l v i ra.  !-.oţia Şl'ful u i  
d<' g;mi , Olga , soţia ;\ca­
rului) si n t  dl;'cupatl• d i n  
univc•t-sul l ui Samuel Dec­
kptt. F:ste d rept, dumnca­
V<'astră nu sfidaţ i , pl'l'C'Um 
t'PIPbrul autor, ideile ge­
neral admise în anii  1 950 
in k!:!<it ură cu construcţia 
drama t ică, dar il urmaţi 
indl'aproape, Podul şi spe­
ranţa esti' o farsc'i. trogic[t 
intr-un act şi aduce (prin 
aer � i  stare) cu Aşteptîn­
du-1 pe Godot. Lîngi'i o 
w b i n ă  tiC' �ch i m ba l  maca­
zurile, Acarul şi Şeful de 
gară pălăvrăgesc despre 
personalul si acceleratele 
<'are au Incetat să mai 
treacă prin gară şi pe 
care ei, In această pus­
tietate", le aşteaptă in uni­
forme .. care s!' uz!'azii df' 
pomană". 

Vladimir şi Estragon, pe 
un drum de ţară, unde nu 
f'Xistă nici măcar un ar­
bore uscat, aşteaptă zadar­
nic să \'ină Godot : ,. Ni­
mic nu se intimplă, ni­
meni nu vine, nimen i nu 
pleacă, e teribil". Ipostaze 
ale lui Pozzo, stăpînul, şi  
L ucky, sclavul, cele două 
soţii - Elvira şi Olga -
condimentează interesant, 

p r i n  prezenţă sau p ri n  ab­
sPn ţă, SC"!'IlC)C 1 P '\ 1 U l ll i ,  
.l t)('ll l n·pl ici lm· arc · unc·ori 
�d i p i re parelll t l l l l l'!iC{I : 
"Şeful de �tară : Fdcul 
\ rpr•e. Elvirn : �i lot.:ir.;a t:Cl­
m i ne".  Un m i ro-; de ium 
tiP c;i rbune a\1\{t �pPranţa 
acl'lur pac ienţ i , Esl<' .. �cm­
n u:"  unei locomot ive "? La 
1111 moment da t fumul de 
cCt rbune inPacă şi  căsuţa 
acarulu i .  Olga, d i u tr-un 
l racic i mpu ls al rîsu l u i ,  
ml' lsesc, i n  spalelt• cabi­
tll 'i ,  un ligheau eu dirbnn i 
a p ri n�i  in n oapte .. �e 
aud1� un pli ns d" ft•nwie 
i ndepărtinclu-se tot mai 
lll l l l t" .  

Mai trimite\i : A l i n  Dor­
cPscu (I<tr, i )  ; Nu-111[1-uita 
(Con.., l a n ta)  ; Deo<'amdată, 
nu : Ion Rucariu (F<il!ă­
ra'>) ; Dan Ion Bulgura5 
(Ti mişoara) ; GC'orgeta Pin­
zat·u (Cluj-Napoca) ; Nae 
A r<imescu (Hoşiorl) ; Teo­
fil Căzănaru (Arad) ; Mi­
rabPia Puşcaşu (Tg. M u ­
I'E'ş) ; Nicolae Stoenică 
(io'Plcşti). 

Paul TUTUNGIU 

PORTOFOLIUL 
NOSTRU 

(pe care il ţinem şi la 
d ispoziţia secretari lor 

literari din tea t re) 
e CONSTANTIN VOI­

VOZEANU - Dincolo 
de noi 

e ŞTElo'AN DUMITHES• 
CU - Cit de frumoa­
sA treci prin lume, 
femeie ! 

• ION NJCOLESCU 
Pe Vlratec in sus 

• PAUL IOACHIM 
Aniversarea 

e TON BUCHERU 
Mesa�rerul · 

e TUDOR POPESCU 
- Invenţia secolului 
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