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UN DOOUMENT DE EXCEPTIONALA INSEMNATATE

Expunerea tovardsului Nicolae Ceausescu
la consfdtuirea de lucru
cu activul gi cadrele de bazi
din domeniile muncii organizatorice de partid
si politico-ideologice

Trebuie si punem cu mai mare pulere in eviden{a faptul c# viata,
rcalitifile, practica au demonstrat justetea tezei revolutionare ci socia-
lismul nu se construieste dupi sabloane si modele, ci pe baza aplicarii
creatoare a legilor obiective, diferit de la o tard la alta, de la o etapi la
alta. Si puncm cu mai multi putere in eviden{i justefea politicii parti-
dului nostru, care a stiut sd actioneze — si actioneaza — pentru a aplica
creator adevirurile generale la realitifile din {ara noastra !

*

Am parcurs un drum lung, de lupti politica, ideologici. Am des[:i-
surat o intensd activilale de constructie economico-sociali, dc¢ dezvol-
tare generali a patriei, in lupta hotirita impotriva dogmatismului, imo-
bilismului, a sablonismului si — as sublinia in mod deosebit — a cursului
foarte periculos, care isi ficuse loc la un moment dat, chiar de ncgare
a trccutului si istorici milenare a poporului nostru, a caracteristicilor
limbii romane, de nihilism, de cosmopolilism, de ploconire fati de (ot
ce era stridin, de servilisimm, de lipsi de patriotism si spirit rcvolutionar.

*

Si avem permanent in vedere si si nu uitim niciodati ca procesul
revolufionar nu s-a incheiat si nu se va incheia, ci avem obligatia, ca
revolutionari, sa asigurim conducerea si dezvollarea constientd a trans-
formirilor revolutionare ! Si pornim permanent de la materialismul dia-
lectic si istoric, conceptia revolutionari despre lume, de la socialismul
stiintific, dar si dc la noile cuccriri ale stiintei si tehnicii, care imbog:itesc
si vor imbogi{i continuu conceptia rcvolufionari despre lume si via{a,
cunoasterea umana, in general. Numai asa vom actiona ca adcvirati revo-
lutionari si comunisti ! Numai asa intreaga activitate ideologici si poli-
tico-educalivi va conslitui o puternici fort{i materiali dc transformare
a societd(ii, de asigurare a victoriei socialismului §i comunismului in
patria noastra !

*
Un om cu o slabi culturi, ignorant si inapoiat, va fi intotdeauna

dominat de bigotism, de misticism, de {ot felul de prejudeciti. Un ase-
menea om va fi intotdeauna prada influentelor retrograde, sovinismului,
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na{ionalismului, rasismului s§i altor in[luente reactionare si va putea
usor si devinii un instrument al celor mai reactionare cercuri imperialiste,
mergind, citeodatii, pina la insisi tridarea poporului siu. Un asemecnea
om, firad indoiala, nu poatc intelege sensul evenimenteler, al schimbirilor,
nu poate tine pasul cu mersul revolufionar inainte al masclor, al popoa-
relor ! Si un asemenca om nu poate [i niciodati cu adevirat liber !

*

In aceasti uriasid activitate politico-educativi, culturald, este nece-
sar si dim un continut tot mai larg Festivalului National ,,Cintarea Romé-
nici“, care reprezinti o puternici miscare a intregii noastre natiuni, o
participare a intregului nostru popor, tineri si bitrini, barbati si femei,
inclusiv a copiilor, la formarea si dezvoltarea culturii noi, la asigurarea
unui nivel tot mai inalt al culturii noastre socialisie. S& dezvoltim puter-
nic si sd folosim toate mijloacele de care dispunem — cluburile, cimi-
nele culturale, casele de culturi, teatrul — s le asiguriam continutul
corespunzitor, cintecele, marsurile, pocziile, piesele de teatru si tot ce
este necesar pentru ca accastd uriasd activitate si-si indeplineasci in tot
mai bune conditii rolul de insemnitate deosebitd pe care il are in munca
de formare a omului nou !

*

Cu 23 de ani in urmi, cu putin timp inaintea Congresului al IX-lea,
in intilnirea pe care am avut-o cu unii lucritori din domeniul creatiei
literar-artistice am pus problema ci adevirata inspiratie pentru toti creca-
torii trebuic si fie poporul, realizirile societdtii noastre, si m-am referit
la ceea ce spunea cu mult in urma Leonardo da Vinci — cd e mai bine
sd bei apa din izvor, decit din ulcior. Cu atit mai actual este acum acest
lucru, cu cit, din picate, multi cautd ulcioarele foarte vechi, le dezgroapa,
pentru a bea apa din ele, in loc si meargi la izvoarele dititoare de viatd
— ale stiintei, ale progresului din toate domeniile de activitate.

Avem nevoic — si dim o inalti apreciere creatiilor literare si artis-
tice, din toate domeniile, dar socielatea noastrd are nevoie de noi si noi
opere de arti, care si-l reprezinte pe omul de astizi, realizirile sale.
Avem nevoie de noi romane, de noi poezii, de noi piese de teatru, de
lucrdri in domeniul artei plastice, de noi lucriri muzicale. Sint, multe,
bune. Dar avem nevoie inci de unele si mai bune, in toate secloarele.
Am convingerea ci oamenii de creajie din toate sectoarele vor intelege
ci ne aflam intr-un asemenea moment al dezvoltirii societidfii roménesti
incit trebuie si se angajeze, cu mai multa hotirire, de a lucra zi si noapte
pentru a contribui, pe calea creatiei lor, la ridicarca generali a nivelului
de culturi al poporului.
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CONGRESUL AL IX-LEA AL P.C.R.
— MOMENT HOTARITOR IN DESTINUL
SOCIALIST AL PATRIEI NOASTRE

O ctitorie culturald a Epocii
Nicolae Ceausescu

Unul dintre cele mai moderne idcusuri teatrale ale idrii,
imbinind fericit eleganta spatiilor sale cu functionalitaten
specifica acestora, intr-o perfectd armonte a liniilor si cu-
lorii, a fost hdrazit Teatrului pentru Copii si Tineret din T l
Jasi. Nici o risipd de fantezie, de inventivitate si bun-gust eatru
nu ¢ prea mare atunci cind e vorba de grija pentru copiii
tdrii, pentru educatia lor patrioticd, multilateral formativd, pentru
capehild a-i face iubitori de frumos, de adevar §l lumnind,
pe viltorii constructori ai patrict socialiste, --
Expresie clecventd a amplci  perspective a  ctuoriilor Copll
Epocii Nicolac Ccausescu. minunatul sanctuar de arta al N ,
Teatruiui pentru Copii si Tinerct din Iasi dispune de o $1 Tlneret
sald cu o aparaturd scenotehnicd adecvatd diversitdtii spec-
tacolelor sale, adresindu-se f[iecdrei cateqgorii de virstd cu . .
alte ingelesuri, dar cu aceeasi statornicd dragoste si puterc dln IaSI
dc ddruire a slujitorilor unui gen teatral cu precumpdni-
toare functii educative imbinate cu mirifice satisfacii
artistice.
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PICSE CARE AU PUTUT FI SCRISE SI JUCATE IN CLIMATUL
CREAT DE CONGRESUL AL IX-LEA AL P.C.R.

Un mesaj luminos

Piesd densd, de idei, remarcabild si
rascolitoare totodatd prin ,forajele* pe
care le face la radicina unor profunde
adevaruri istorice, Arheologia dragostel ®,
subintitulatd ,tragicomedic aproape {an-
tastica“, isi propune o schcméa dramaticd
de o maximd simplitate, amintind oare-
cum de structurile clasice, pe care le Im-
bogiteste, insd, prin tot ceea ce teatrul
modern a acumulat, de la expresionisti
incoace, $i prin tot ceeca ce poetul, ro-
mancierul si dramaturgul Ion Brad a
stiut si reuneasca si si distileze In acest
original creuzet, in care aportul spiritya-
litdlii noastre nationale este prezent la
tot pasul.

Desi nu se mizeazd pe conflicte spec-
taculoase si nici pe surprinzitoare lovi-
turi de teatru, existd in aceastd piesd o
permancntd tensiune dramaticid. Ea este
dat3, pe de o parte, de modul In care
fiecare personaj isi concepe si isi traieste,
la nivelul constiintei rale, propria exis-
fenta si, mai mult decit atit, propria me-
nire, in acecastd epocd istoricd si pe acest
colt de pamint, iar- pe de altd parte, de
raportarea tuturor la adevérurile funda-
mentale ale istoriel noastre, conceputa ca
insdsi ca un personaj atotcuprinzitor, bo-
gat In fapte si In semnificatil.

Intr-un anume fel, fiecare persona) al
piesel este un simbol sau devine, pe par-
cursul desfasurdrii actiunii, un simbol.
In centru se situeazd, desigur, Studentul
(la istorie), un impatimit al dragostei
fatd de glia strdbund, un ciutitor neobo-
sit al dovezilor ddinuirii noastre neintre-
ruple pe acest pamint, si, in acelasi
timp, un ciutdtor al adevarului existen-
tei, in general, din care nu poate fi
exclusd, fireste,, mai- cu seam3 la o ase-
menea virsti, latura sentimental3, ero-
ticd; Vorbind despre sine, despre activi-
tatea sa si a colegilor sii de pe san-
tierul arheologic unde cu totii s-au oferit
s8& munceascd pe timpul vacantei de
vard, el va spune: ,,am schimbat marea
cu muntele si odihna cu neodihna", iar
pe profesorul si mentorul siu, supra-
numit Filozoful, 11 va descrie astfel LEIl
face. 'sdpdituri nu numal fn pamint. ci

* Jon DBrad, Arheologia dragostei,
plesd apdrutd in revista Teatrul mnr.
10/1983 st aflatd fn repertoriul Teatru-
lul National din Bucuresti
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si in suflete... Arheologie spirituala...”
SimbolicA este si mama Studentului,
care apare, ca personaj, sub numele

de Mama grijulie, simbolice sint si cele
trei colege de facultate, denumite foarte
sugestiv de dramaturg Maimuta cu
doua fete, Colega teatrald si Colega sin-
cerd, simbolicd este, de asemenea, gazda
studentilor, pe care ei au botezat-o Um-
bra tatarilor disparuti, simbolicd prin ex-
celentd este, in sfirsit, Umbra strabuni-
cului, care, vorbindu-i urmasului sdu
despre ,unirea noastri, a tuturor romi-
nilor", rosteste aceste vibrante cuvinte
wpentru ea ne-or Inghetat si ni s-or aprins
sufletele, ne-or murit si ne-or inviat ini-
mile, de o mie de ori...*

Dar, in afard de toate aceste personaje,
despre care am puiea spunc c3 fac parte
dintr-un fel de ,suprastructuri aproape
fantasticA“ a piesei (si, asta, pornind de-
sipur de la modul in care intra in scend,
pentru ca cle sint, prin insdsi construc-
tia dramaticid a textului, nu atit trupuri
din carne si oase. cit In primul rind pur-
titoarele unor idei), In afari de toate
aceste personaje, spuneam, chiar si Fe-
meia de serviciu si chiar si Paanicul con-
tra incendiilor, zis Mos P.C.I,, §si dobin-
desc, 1a o privire mai atenta, Incircitura
lor «imbolicd. Ei reprezintd, am putea
spuné — in aceasti dezbatere filozofica
asupra sensurilor adinci ale existentei,
in acest ..colocviu“ de istorie nationald,
la care sint invitati sii participe uneori
insisi faptuitorii istoriei — clipa de fatj,
uneori lipsitd de transparentd, si, intr-o
anumitd privintd, neputinta funciari a
unora dintre semenii nosiri de a fi con-
stienti de faptul cd tot ceea ce traiesc
astazi, miine va deveni istorie, si c&, in-
consecinta, chiar si gesturile noastre cele
mai mdarunte se vor subsuma, intr-o per-
spectivd mai apropiatd sau mai Indepir-
tati, unei anumite traicctorii de destin
colectiv, devenirii noastre ca neam si ca
tara.

De altfel, asa cum aritam, dezbaterea
filozoficA asupra istoriei, si nu a istoriei
in general, ci a istoriei noastre romanesti,
multimilenare, plind de vicisitudini si
jertfe, dar strib&tutd mereu, ca de un
fir rosu, de ideea de dreptate si adevar,
de libertate sociald si nationald, de in-
dependentd si suveranitate, aceastd dez-
batere profundid in care, aldturi de cir-
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turarii evocati si invocali, precum Sincai
si Blaga, sint implicati atit oamenii ,de
meserie* (Filozoful si studentii sai), dar
si participantii directi la anumite mo-
mentc semnificative din istoria veacului
nostru, aceastd dezbatere, spuneam, consti-
tuie piatra unghiulard a Intregului edi-
ficiu dramatic al piesei lui Ion Brad,
care se inscrie, credem noi, sub lumi-
noasele, sub iradiantele cuvinte pe care
Filozoful (deci profesorul de istorie si
arheologie) le rosteste la un moment dat:
,Fard cinste, dragul meu, istoria devine
o jungla..“ Si tocmai pentru ca si nu
se Intimple asa, pentru ca nimeni s3 nu-si
poatd permite sa fabrice, in folosul cine
stie cdrei cauze iredentiste, revizioniste
sau revansarde, propriul si masluitul siu
adevar, propria si méasluita sa istorie,
Arheologia dragostei apeleazd la dovezi
incontestabile, la marturii ce nu pot {i
puse la indoial3, la argumente de Inalt
simt{ moral, pentru a demonstra, si pe
aceastd cale, trdinicia noastrd ca neam,
locul nostru bine stabilit si unanim apre-
ciat In cultura si civilizatia omenirii, ca
si hotdrirea noastrd nestrdmutati de a ne
apira cu orice pret pdmintul mostenit de
la strdbuni, spiritualitatea noastrd parti-
culard, inconfundabila.

Fiind el insusi o constiintd a timpului
sdu ,.(PIna la cenus3, sid fim numai fla-
cdri*), Studentul, in Jurul cdruia gravi-
teazd toate celelalte personaje, el, care
la indemnul mamei sale renuntd la me-
dicind pentru a se consacra studiului is-
toriei si care deprinde de la profesorul
sdu, deci de la Filozof, nu numal res-
pectul desdvirsit pentru adevar, dar si
mijloacele cele mai sigure de a-1 desco-
peri, Isi face din ,scormonirea trecutu-
lui“, din ,citirea pietrelor* (,Sint pietre
sfinte !¥, exclami la un moment dat), din
colectionarea marturiilor scrise si nescri-
se, un adevdrat ideal, un adevirat crez.
Iar comunicarea cu inaintasil sdi, cu
strdbunii neamului, devine astfel nu nu-
mai posibild, dar si extrem de fireasca.

Dar, cum spuneam, mérturiile sint de-
puse uneori de cltre Insisi faptuitorii
anumitor momente istorice. cum ar fi,
de pild3, strdbunicul Studentului, care
apare ca persona) sub numele de Umbra
strabunicului. El 1si Incepe astfel Indem-
nul si confesiunea sa: ,N-avea grija,
nu-ti fie -fricAi de nimica, strdnepoate !
Eu, la virsia ta, eram socotit un veteran
de razboi.. M-au luat voluntar la sap-
tesprezece ani..“ Dar, transilvidnean f{i-
ind, dupd ce-a luptat in '914—'918 Intr-un
razboi care nu era al lui, pentru impara+
tul austro-ungar, pentru capriciul baro-
nilor si-al grofilor, el povesteste cum
»i-am strins pe cei scipati de pe fronturi,
sanatosi si schilozi laolalt3, si ne-am dus
la curtea baronului, am slobozit vitele
din grajduri si oile din ocoale, le-am dat
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‘tre aceste ,Invatdturi®,

drumul slugilor (...), le-am impartit bu-
catele din hambare si slanina afumati
din pod, butoaiele din pivnite si mierea
din stupina“, si astfel a inceput Revolu-
tia, povesleste mai departe Stribunicul,
ca-n 1848, pe Cimpia Libertdtii. Pentru
aceste fapte, el si ceilalti ca el aveau s3
suporte temnitele si silniciile st3pInirii
straine. Dar, in cele din urm3, in fruntea
delegatilor din satul sdu, trimisi la :lba
Iulia s hotdrasci o dati pentru totdea-
una destinul Transllvaniai, avea si strige
si el, din adincul inimii, In acel neuitat
1 Decembrie 1918 : ,Noi vrem sd ne unim
cu tara!“, Intelegind s3 rizbune astfel
,»,0 mie de ani de suferinte*“.

Cu totul remarcabil este dialogul din-
tre maestru si Inviticel sau, vorbind in
termenii pe care ni-i propune piesa lui
Ion Brad, intre Filozof si Student, Din-
colo de toti, si de toale cele ce se petrec
fn Jjurul lor, relatiile dintre cei doi de-
vin, Intr-un anumit sens, cele dintre tati
si fiu, si anume In sensul in care un pi-
rinte stie cd are menirea sid 1 lase fiului
s8u, aldturi de bunurile sale pdmintesti,
toatd Intelepciunea sa, tot asa cum fiul
stie s3 primeascid de la inaintas, si con-
serve si s3 sporeascd aceste neasemuite
bunuri, si ducd mai departe, nealterat,
mesajul siu Intru ddinuire.

De altfel, remarcind adincimea obser-
vatiilor dintr-un studiu intocmit de Stu-
dent, privind ,sensul istoriei In muzeele
populare de arti din Transilvania“_ Filo-
zoful este Incredintat cd mostenirea sa
fncape pe miini bune, ceea ce-l1 deter-
mind si-si deschida Intreg sufletul 1n [aia
tindrului siu confrate, ciruia i imparta-
seste nu numai amintiri personale des-
pre Blaga, dar ii destiinuie, In amanunt,
propria sa filozofie de viatd, mostenirea
sa cea mai de pre{. Iatd doar citeva din-
de o profundid
actualitate, ce se constitule In veritabile
aforisme privind sensul adevirat al isto-
riei : ,Fard izvoare, dragul meu, fluviul
mare al istoriei ar secitui, ar rdmine cu
albiile goale...“; ,,Numai revolutiile ade-
virate riscolesc straturile adinci ale fiin-
teli umane, ca uraganul oceanele...” ; ,Dar
si tu esti un luptitor... Pe ctmpul ideilor,
unde, uneori, e mal greu decit pe cimpul
de bitaie* ; ,,Nu exist8, tinere, doul feluri
de probititi, una profesionald si una
dc-acas3, cum s-ar zice intim3, de toate
zilele* ; ,,nici un istoric nu se poate numi
asa, dacid nu reface personal itinerariul
lui Odiseu“; ,Datele si faptele exacte

vorbesc mal convingitor decit orice in-
terpretare... De aceea, avind de partea
noastrd adevirul si dreptatea istoriei, ne
putem permite si fim calmi si obiectivi®.

Vorbind despre viitor si afirmind c&
rolul istoriei este acela ca ,acest viitor
sd fie scutit de tragicele erori ale trecu-



tului, pentru ca istoria s nu se repete
in ceea ce-a avut abominabil“, Filozoful
pledeaz3, cu toatd puterea sa de convin-
gere, pentru ideea de a ne concepe §i trai
viata In asa fel, Incit ,s& putem porni,
chiar ca indivizi, nu numal ca popoare,
de la ceea ce ne uneste, nu de la ceea
ce ne dezbin3d sau ne poate dezbina...*

Este acesta, credem noi, insusi mesa-
Jul major al piesei lui Ion Brad, care

are meritul, cu totul remarcablil, de a fi
izbutit si introducd, 1intr-o constructie
dramatici simpla, dar deosebit de inge-

Omul, la inaltimea’

Este de domeniul evidentei capacitatea
lui Paul Everac de a-si dezvolta subiec-
tele in cheia dezbaterii, in care nimic din
ceca ce fundamenteazd discipline apar-
tinind stiintelor sociale — etica, politolo-
gia, sociologia s.a. — nu ramine in afara
paginii. Intre operele sale de referintd
pentru dramaturgia contemporani, cu-
prinsd in seria inceputi de Camera de
aldturi si continuatd de A cincea lebids,
Cartea lui lovi{d*®* meritd o atentle spe-
ciali, ca o fapta artistici de toatd lauda,
impunind prin altitudinea ideatiei $l ten-
siunea dialogului,

Departe de a fi o simpld ,copie dupd
naturd“, drama lui Iovitd este verosi-
mild ; au impart3sit-o — mai ales in pri-
mele decenii ale revolutiei socialiste —
nu putini dintre cei care au gindit si
actionat ca el, haraziti sd ardd pentru
triumful unor nobile idealurl. Comunist
prin convingeri, Joviti — simbol al crea-
torului afirmat In perimetrul cercetarii
tehnico-stiintifice — relevd structura u-
mand modelati in ,retlortele* unel socie-
titi pentru care ,binele suprem“ il rc-
prezintd fericirea tuturor. Suferinta lui
nu se nutreste dintr-o alterare a perso-
nalitdtii ; nici nu traieste, de altfel, ilu-
zia c3 ar detinc monopolul adevdrului,
de unde si forta de a nu ceda pasul,
abandonind proiecte, In pofida ,dificul-
tatilor* tesute in preajma, in familie si
uzind, Crizele de crestere sau de intele-

gere prin care trec altli — tindra labo-
rantd, muncitorul de la monta), inginerul
cetecist, profesorul Ilihol, fostul coleg

venit ,In vizitd“* In tard, sotia, chiar —
11 consum3, fireste, dar nu-1 tareazd psi-
hic ; nu se simte o clipd persecutat, Pen-
tru cl, perspectiva conteazd, credinta in

* Paul Fverac, Cartea lui Jovita,
plesd publicatd fn volumul ,Parabole
dramatice®, Editura ,Dacia*, Cluj-
Napoca, 1983 sl aflatd ftn repertorlile
mai multor teatre,
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nloas3d, o mare incidrcaturd de idel, de a
fi reusit s se inscrie, astfel, prin toata
problematica abordatd, ca si prin modul
de abordare a ei, In mijezul fierbinte al
actualititii noastre, al modulul nostru
nou de a privi istoria, nu ca pe o carte
de date si Intimplari, ci ca pe o reali-
tate vle, palpabil3, In continud miscare,
ca pe un drum necurmat si datitor de
fortd si de sperantd, intre trecutul nostru
zbuciumat, dar demn, si-un viitor pe
care-1 vrem tot mai luminos.

Bogdan IRAVA

moralei comuniste

reusita de miine, destinatd optimizarii
productiei, in puterea societdtii de-a face
din toti fiii sdi oameni adevirati.

Este pariul pe care IovitA — insul
ajuns si nu se team3 de pierderea scau-
nului si s§ nu ia tn seam3 ironiile vizind
»indaritnicia“ lul sisificAi — 11 propune
luindu-si drept parteneri prezentul si
viitorul, istoria insdsi, De aceea, Isi asu-
mdi esecurile ca pe o dovadd a inertiei;
esecurile personale 11 mobllizeazd 1in
munc4, relevindu-se ca expresii ale nepu-
tintei de moment; esecurile semnalate
de cei din jur 11 indirjesc in afirmarea
necesititii punerii de acord a cuvintelor
cu faptele, a efortulul prin care fiecare,
indiferent de fotoliul social ocupat, si
depdseascd subicctivitatea in a judeca o
situatic. Iovitd lucreazd la desivirsirea
unei opere de anvergurd politici; prin
urmare, pledoaria sa pentru o mai dreap-
{4 privire asupra prezentului si o mal
energicd implicare a tuturor, e dublatd
de o raspundere pe masurd fati de cdes-
tinul constructiei noii orinduiri.

Blamind optica Ingustd., pozitiile ego-
centriste, filosofia despicdrii firului in
patru, defetismul celor care descopera,
pretutindeni, ,contradictii* antagoniste,
Cartea lui Iovitd se constituie ca o au-
tenticd si inspiratd operd de tranfigurare
artistica, deloc circumstantiald, a concep-
tiei romanesti despre superioritatea mo-
ralei comuniste, despre esenta si finalita-
tea educatiei umanist-revolutionare. Re-
fuzul speculatiei ieftine, Inscrierea dialo-
gurilor — trecute in secvente dramatice
memorabile — Intr-o ampld dezbatere de
un exemplar caracter democratic, pri-
matul argumentului sustinut cu un patos
lucid — denotj maturitatea ideologici si
politicA a persgnajului, intruchipare ex-
ponentiald a uneia dinire vocile aucto-
riale de relief ale culturii si artei noas-
tre nationale contemporane.

Ion B. VICTOR



Cind personajul principal este democratia

IFiccare piesa isi arce destinul ei. Mai
vesel, mai trist — dupd cum i-a fost ur-
‘sita, Calitatea de dramaturg in retragere,
pe care mi-am asumat-o de bunavoie
nesilit de nimeni, imi ingaduie a privi
inapoi cu intelegere (si nu cu minie),
incercind a pricepe cit a insemnal nece-
sitatea si cit intimplarea in viata cea de
toate scrile a pieselor mele. Mai bine si
exacl spus, a spectacolelor, fiindca 1tca-
trul scris ¢ cel pe care dorim a-l scrie
si, nu-i asa, n-arc nimeni a ne cldtina
condeiul atunci cind il aplecim asupra
filei albe, Asta, teoretlic vorbind, intrucit
drumul de la gind la piesa ramine con-
ditionat, in bine ori altminterea, de at-
mosferd, climat, deschidere, context cte.,
etc. — adica, de iIntreg arcul de cerc
aflat intre necesar si intimplator, Si daca,
de la gind la piesi, drumul pare scurt si
lesnicios (aparenia care, se va vedea, in-
sald), segmentul urmdtor al drumului,
acecla dc la piesd la spectacol, este infi-
nit mai meandrat. In prima etapa, autlorul
piesei pare suveran, In a cdoua, prerogati-
vele suvceraanilatii transleaza citre alte ([i-
resti, nccesarc.,) compartimente. Exami-
nind ceva mnai atent etapa a, vom des-
lusi, poate chiar cu o anume surprindere,
ca lozinca ,hirtia e a mea!* rdmine, pina
la urma, o dulce amagire. Piesele nu-s
vietiiti anaerobe, capabile si rasard fdra
aer si lumina. Iar aerul si lumina =
epoca. De ani si ani ma preocupa soarta
vechii ,, Academii Mihailene* de la Tasi.
N-am scris picsa Hardughia * decit dupa
Congresul al IX-lea al P.C.R,, si aceasta
nu din considerente conjuncturale, inclu-

* Mircea Radu lacoban, Hardughia,
publicatd in volumul ..Si alte piese,
Editura ,Junimea“, lasi, 1985 si re-

prezentatd la Teatrul National din lasi.

zind si maruntul  conformism  comod.
Lxista o idee, aveam un story, dar fap-
tura plesei nu se intrezdarea nicicum, Fa
a aparut si s-a numirat, la locsorul ei
modest, printre rvoadele unci deschideri
generoase in gindirea intregii cpoci, ale
unei modificari hotarite a menlalitatilor,
ale suflului innoitor ce a inceput s ani-
me viata politicd romaéaneascii. Eroulk prin-
cipal al piesei nu-i, cum au crezut unii,
cutare hardughie, utild sau inutili la un
moment dat; personajul principal ecste
democratia, democratia  mmuncitorcasca,
democratia de partid, asezate, incepind
cu al INX-lea Congres, la locul si rangul
cuvenil in socictatea romancasca., Sporul
din care a rdsdrit piesa nu se putea dez-
volta deccit In acest  climat  stimulator,
constructiv, cliberat de dogme si preju-
deciiti. Tot ceclui de-al IX-lea Congres
consider cd-i datorez si piesa Reduta si
soarecii, S ma cxplic: dreptul la istorie
se cuccresle, iar noi, roméanii, am ince-
put sa ne apropiem dc adevarul istoriei
mai ales dupd 1963, cind s-au deschis
cercetarii si interpretarii in respectivul
domeniu orizonturi noi si au fost posi-
bile demersuri rcparatorii in  zone si
~felii* de timp considerate, pind atunci,
deplin elucidate si ,fixate* istoriceste.
Reabilitarea propusi in Reduia i yoa-
recii, plauzibild ori nu, intemeiati pe in-
terpretdri cutezate de un nespecialist,
n-as fi incercat macar s-o astern pe hirtie
in absenta reazimului oferit de documen-
tele memorabile ale Congresului 1X, apte
sd se consliluie inlr-un convingitor ar-
gument al necesitd{ii, De la care incolo,
roful mdrunt al intimpldrii a avut si el
un cuvint de spus (uneori, chiar specta-
culos!) in destinul cutarei scrieri drama-
tice. Dar, despre iniimplare, cu alt prile).

Mircea Radu IACOBAN

Libertatea de a ne aminti cd sintem romani

Orice picsd de teatru, intrucit este o
creatic, are o justificare interioard, care
tine de creator, dar si una exterioar3,
legala de contextul social, de momentul
conceperii si realizarii ei, adica de tim-
pul si istoria colectivitdtii cdreia ii apar-
tine dramaturgul, Aceastd a doua justifi-
care esle foarte importanta pentru co-
mentarea mai cu seama @ piesei istorice.
Istoria literaturii noastré a consemnat
totdeauna cu admiratie aparitia marilor
crcatii ale dramaturgiei istorice roma-
nesti inspirate de marile momente de en-
tuziasin ale poporului, pregatind <sau im-
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plinind idealurile nationale si social-
politice.

Dramaturgia contemporand si-a imbo-
patit repertoriul cu o importanta creatie
de piese istorice, care i-au conferit un
aspect militant de certd valoare si un
suflu puternic de inalt patriotism. Tea-
trul istoric contemporan a aparut dato-
ritd unui moment precis din evolutia po-
liticA a societdtii noastre postbelice : Con-
gresul al IX-lea al P.C.R.. congres care
a deschis larg portile spre libertatea de
creatie, dar si spre libertatea de a spune

adevarul.



Prima mea piesa istoricd, To, Mircea
Volevod®, amn scris-o fiinded am  putul
lucra fiara oprelisti, fiindci am avut li-
bertatca de a-mi cexprima dragostea (e
patric fard sa fiu tras de minecd de ob-
tuzitatea unora si chiar de reaua-credinta
a altora,

La scurt {imp dupa Congresul al IX-
lea, Teatrul Dramatic din Constanta mi-a
comandat o piesa care sd aiba ca erou pe
marele Mirceca Basarab, volevodul care
a adunat laolalla paminturi romancsti si
a carui tara se intindea de la Severin si
Fagaras pind la Marea cca Mare. Cere-
rea teatrului nu a fost intimplitoare : de
atunci se putea scric despre trecutul nos-
tru! Intimplitor a fost doar faptul c3
mi-au cerut mie si scriu piesa. Dupd un
deceniu si jumitate de istorie mult falsi-
ficatd de citre oameni fir3 stlintd si mai
ales fard simtire romaéaneascd, putcam, in
sfirsit, s bem din izvorul de ap3 vie al
tulburéatorulul si glorlosului nostru trecut,

Aveam libertatea de a ne aminti! De
a ne aduce aminte cd sintem romani, cd
vorbim o limb3 latini, cid avem dreptul
asupra pamintuluf nostru, cd de doua
milenli avemn acelcasi idealuri de unire,
de libertate si independentd, cd am fost
de multe ori cotropili, dar niciodati clin-
liti de pe bucata noastrd de tard si din
idealurile cu care ne-am hrinit veacurile.
A uita trecutul este o crimd fatid de ade-
var si fatd de prezent, Cum s3 stim cine
sintem, dacid nu stim cine am fost ? Cum
sa intrezdrim viitorul, dacd nu stim cine
sintem ? Avem nevoie de amintirl, de
toate amintirile patriei, pentru cd avem

nevoie de adevirurile el. Traditia, prin

® Dan Tdrchild, lo, Mircea Voievod,
piesd publicatd in revista ,Teatrul®,
nr, 8/1966 §i reprezentatd pe scenele
mal multor teatre
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transmiterca de valori spirituale de la o
peneratic la alla, -este un factor hotaritor
in evolutia unui popor, mai ales a unui
popor ca al moestru, cu doud mii de ani
de patrie. Si au fost' ani cind mai mult
se facea decit se vorbea despre trecut,
Ca si- cum ne-ar [i fost Tusine:cu el. Ca
si cum s-ar fi vrut si fie uitat, pentru
a se punc altul, fals, in locul lui. Ca si
cum noi n-am fi fost f3uritori de istorie
si am fi cazut asa, dintr-o dat3, din cer,
trezindu-ne pe un pamint al altora. Cum
as fi putut sd scriu inainte de Congresul
al I1X-lea despre marea diplomatie a lui
Mircea Voievod, care la 1400, in timp ce’
monarhii Furopei sc rdzboiau ca sa-si
fure unul altuia pamintul, se amesteca
in luptele din jurul tronului otoman,
pentru a sprijini un sullan care sa-i fie..
prieten si cu care s3 realizeze o pace pe
malurile Dunédrii ? Cum ay 8 putut si
scriu despre conceptul romfnesc de li-
bertate, din acel veac In care un domni-
tor romén intelegea ci tara c tot pamin-
tul locuit de rom&ni si ci libertatea de
a trdi fard tutori imperiali stitea la te-
melia vietii insdsi, c4 nu concepem sa
trdim la remorca nimlnui ?

Toate piesele istorice pe care le-am
scris, incepind cu Jlo, Mircea Voievod,
le-am conceput ca acte politice puse In
slujba istorici si a adevrurilor romé-
nesti care o strdbat de la un cap3it la
altul. 23 August 1944 n-ar fi fost posibil
dacd n-am fi avut un MAaraisesti 1917,
victorin din 1877, revolutia din 1848 si
{oate victoriile si revolutiile secolelor
din lunga si permanenta noastrd istorie
fn rastimpurile c3reia am creat Miorita
si pe Mesterul Manole. Teatrul istorle a

devenit si rdmine o tribund de la care
pledam cu argumentele trecutului pentru
izbinzile viitorului.

Dan TARCHILA



Festivalul

National ,Cintarea Romdniei

—minunat cadru de valorificare
a talentelor din rindul poporului

Amatorii
vizuti de
actori

si regizori
profesionisti

Concursul de inlerpretare teatrald ,Masca“, rezer-
vat actorilor amatori, organizat de Comitetul de
Culturd s Educatie Soctalistd al Municipiului Bucu-
restl, de Consiliul Municlpal al Sindicatelor Bucu-
restt §si de Centrul de Indrumare a Creatiei Popu-
lare st al Miscdril Artistice de Masd al Municipiulul
Bucurestl, a adus tn fata unui juriu format din actori
st regizorl consacratt peste doudzeci de formatii tea-
trale de amatori, Aceastd interesantd trecere in re-
vistd a celor mat buni interprefi amatori ne-a dat
posibilitatea unei anchete in rindul actorilor si regi-
zorilor din jurlu despre rolul migscdrii teatrale de
amatori, despre implicarea profesionistilor in ridica-
rea calitativd a acestei niisclri. Au fost puse urmd-
toarele intrebdri :

rul amator ?

prin ce ?

1. Ce inseamnd pentru dumneavoastrid acto-

2. Ce interpretiri v-au refinut aten{ia si

3. In ce priveste jocul aclorilor, alegerea re-
pertoriului, ce ati trece la capitolul neimpli-
niri ? Ce concluzii s-ar desprinde peniru munca
profesionigtilor cu acterii amatori ? Ce reco-
mandafi in vederea unei colabordri eficiente
intre profesionisti i amatori ?

MONICA GHIUTA,
de la Teatrul Mic

Un om curajos, altruist, sensibil, generos, iu-
bitor de oameni, de frumos. Am toatd stima
pentru acest om care isi depdseste conditia
pentru a se exprima si in alt univers, cu umilinta,
credintd si dragoste.
As remarca citeva nume de actori amatori al
2 caror jJoc firesc si lipsit de ostentatie m-a cu-
cerit: Leona lancu, Gianina Aron — Teatrul
Muncitoresc I.C.T.B.; Costin Cretu — Institutul de
Proiectdri Cai Ferate; Aurel Demetriu, Silvia Bor-
geanu — Clubul Sindicatelor Sanitare ; Eudine Croi-
toru, Marian Sultdnoiu, Carmen Popescu, Sorin
Savin, de fapt majoritatea celor de la Clubul I.C.T.B.
Mi-as permite sd observ cd se manifestd cite-
odatd un anwnmit dezechilibru Intre text si
posibilitdtile interpretului ; expedierea textului
uneori fard aprofundarea sensurilor; ritmurile, nu-
antcle de ,umbrd* si ,Jumind“ ale textului nu sint
fntotdeauna puse in evidentd cu grila.
Acolo unde instructorul este un profesionist de
talent, cu experientd In lucrul cu amatorii, acolo
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roadele colaborarii s-au vazut — incepind cu dis-
tributia, care are un rol primordial In spectacol (mi
bucur cd am vizut speclacole, in sensul cel mai
bun al cuvintului, deci am urmdrit echipe care au
realizat momente cle realdi emotie). Cred ca unele
colective ar putea s3 atace marele repertoriu pe
scena teatrului de amatori. iar instructorii ar putca
avea mai mult curaj fn alegcrea texlelor cde teatru
bunec.

DINU CERNESCU,
dc la Teatrul Mic

As vrea sd explic cc inteleg eu prin profesio-
1 nist si amator. Un exemplu: eu sint amator
de muzica, insd profesionisti ai muzicii sint
Cristian Mandeal sau Horia Andreescu. Eu sint
amator de picturd, profesionisti ai picturii sint maes-
trul Corneliu Baba sau Piliutd. Nu inteleg de ce unii
cautd o apropiere intre notiunea de actor amator si
cea de actor profesionist., Ati auzit de chirurgi ama-
tori ? Vreau si fiu clar: pozitia mea nu priveste
cu superiorilate pe aclorii amatori si munca lor.
Vreau doar s3 delimitez. Existd soferi amatori mai
buni decit cei profesionisti, insd ceea ce este valabil
in circulatia rutierd, nu poate fi valabil in dome- /
niul artel. In arti nu existd decit un singur
criteriu  — talentul, Existd actori inscrisi in Mihaela Eftinoiu;, Clubul
schemele teatrelor ca profesionisti si care mani- Sindicatelor Sanitare
festd lipsuri profesionale, dupid cum existd actori
amatori care jJoacd la un nivel ce se apropie sim-
titor de ccel al profesionistilor. Mutatii dintr-o cate-
gorie in alta au existat, cel mai bun exemplu fiind
Gheorghe Dinica, ,descoperil® in echipa de amatori
a P.T.T.R, in Jocul de-a vacan{a. Insi trecerea
dintr-o categorie In alla se datorcazd numai incom-
parabllului s3u talent, care a facut din el unul din-
tre actorii de nefnlocuit ai teatrului romanesc.

Am vdzut cu mare interes spectacoiul scris

de Dragomir Magdin. Am fost fermecat de P . : =
text si de usurinta jocului de cuvinte. Imi :I.eahfﬁ;. T"’Tm:.';u;n E{,\e‘g‘:‘
permit sd cred cd autorul va fi un foarte bun dra- ICH.

maturg. Am numai cuvinte de laud3d pentru Teatrul
Muncitoresc al I1.C.TB. si pentru formatla de tcatru
de la ICECHIM — care a prezentat spectacolul cu
piesa Lectie de zbor de Mihai Ispirescu in regia lui
Mugur Arvunescu — spectacol excelent, regle inspi-
ratd, decor foarte bun si interpretare impecabila. In
schimb am vazut Nu ne nagtem toti la aceeagi virsta
de Tudor Popescu, interpretald de Teéatrul Munci-
toresc al Intreprinderii ,Electronica Industrial3“,
unde oameni contemporani vorbeau despre probleme
contemporane, fals, stingaci; aveam senzatia cd vad
niste muncitori care se chinuie si faci pe muncitorii.

Sint un regizor care a Inteles cd sint impor-

tante si piesele contemporane, de autori ro-

méni contemporani. Cine poate sd fie mai
apropiat de problemele muncii, ale muncitorilor,
textilistilor, strungarilor, decit ei Insisi ? Iatd de ce
nu mi se pare binevenitd includerea in repertoriul
echipelor de amatori a unor piese ,de stil“. Sigur
cd Inteleg dorinta fireascd de .travestire“, proprie
artistului. Niclodati, Insd, niste neprofesionisti nu
vor putea rivaliza cu cei care s-au scolit in ani de
practicd teatrald In a purta un costum, in a cinta.
(Existd o intreagd ,scoald a purtdrii fracului®, scoald

11

https://biblioteca-digitala.ro



Giahina Aron in ,.0 clipa
de incredere* de D. Mag-
din, clubul I.C.T.B.

Nicolae Cosma in ,,Conste-
latii de vinzare* de Dan
Tarchild, Clubul Sindica-
telor din Comert
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care din pdcale se pierd»,) Ca si revenim la pro-
blema repertoriului, cel mai bun exemplu, dupd
pirerca mea, a fost dat de cei ce au ales Lectia de
zhor sau O clipd de incredere, Siojald ci aceeasi in-
stitutie, acciast oameni, aceiasi actori, adica 1,C.T.B.,
a prezentat un spectacol pe texte de Nichila Sti-
nescu,  unde  niste foarte buni antoerpreti se
chinuiau s descifreze sensurile atit de greu de des-
cilrat ale marii poezii. Recunose, [ard nici un fel
de complexe, et descifrez cu ureulate poezia lui
Nichita, Am vizut doua sau ftrei recilaluri ficute
dupd poezia lui si nu prea am inteles mare lucru,
pina cind, la Teatrul Mie, Leopoldina Balanuta, in
Respirdri cu Nichild Stdnescu, m-a [acut <& inteleg,
cu aclevaral, cit este de profund, cde contemporan,
de incisiv, versul poetului, Concluzia logica nu
trebuie s ne intindem mai mult deeit ne tin pu-
terile,

GILDA MATLINESCU,
de la Tcatrul ,Nottara*

Intotdcauna am privit cu placere spectacolele
1- actorilor amalori, pentru pgrospetimea si pla-

cerea cu carc sint jucate. Actorul amator arr
fala de profesionist avantajul lipsei de rutini, Cind
urcii pe scend, el aduce cu sinc bucuria de a se
putea exprima cu toald naturaletea si ingenuitalea,

Nu sint de acord cu incercarca unora de a-i

imila pe profesionisti imprumulind exact ce

nu irebuic, adicd trucurile carc existi in orice
meseric. Puterea de convingere a unui spectacol de
amatori vine si din pasiunea cu care esle jucat,
tineri si virstnici alaturi formind, pentru citeva ore,
o familie. ilepertoriul, ca sd-si ajungd scopul cdu-
cativ si arfistic, trebuic s& pund accent pe picsa
contemporana. Marile titluri si marii autori clasici
presupun profesionalism, Aici, situatia sc complicd,
si cei care incearcid s3 alace asemenea partiluri
riscd sd le deformeze. In piesa contemporani actorul
amator vine cu experienta lui de vial, uneori mai
bogatd dccit a prolesionistului. Colaborarea dintre
profesionisti si amatori se petrece la nivelul indru-
madrii. Multi colegi ai mei indruma cu cildurd pasii
pe scend ai celor care vor sa alcituiascd o cchipa
de teatru. Ei nu fac propriu-zis regie, cit mai de-
graba ii ajutd, cu stiinta lor, si rosteasca un text
pe scend curat, cu simtirca talentului nativ, dupd
cum o cerc¢ personajul.

CORNEL VULPE,
de la Teatrul de Comedie

Inainte de toate, as dori si-mi exprim toat3

admiratia si respectul penutru acestt oameni

minunati, iubitori de artd, care, pe parcursul
celor patru zile de concurs, mi-au oferit prilejul sa
traiesc, nu o data, clipe de sincera si autentica
transfigurare artistici. 1i asemdn celor ce, atrasi de
vraja marii, nu sc multumesc doar sa o admire de
undeva de pe tirm, ci se aruncd temerar in valurile
ei incercind s-o Inteleagd, sd-i smulg3 tainele, s3
o infrunte, si, de ce nu, sd o cucereasci.

Unii s-au apropiat mai mult de tintd, altii
mai putin, dar de admirat sint cu totii. Au
trecut prin atitea chinuri §i emotil incit ar [i
pacat ca printr-o apreciere personald si poate su-
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biectivd, sau prin vreo omisiune, s3 le umbresc
bucuria cu care se daruic teatrului., De aceea, voi
evita s-o fac.

CATITA ISPAS,
de la Tealrul National

Am fatd de acesti oameni, care vin din pa-
siunc si care consuma putinul timp liber ce
il au facind ceea cc noi facem ca o profesiunc
de bazi, o stima deosebitd, Inteleg fascinatia tea-
trului asupra lor, cdci stiu ci cine a gustat o datd
din praful de scend nu mai poate firad. Cu sigu-
rantd cd accastd activitate le ofcerd satisfactii, le dis-
ciplineazi corportainentul interior, il Invati si-si
stapineascd simtirile, deci si emotiile. Nu e usor nici
peniru un profesionist sd apard in fata atlitor ochi,
sd se lase judecat, sa incerce, prin arta sa, sa educe.
In mod special mi-a placut Lectia de¢ zbor de
Mihai Ispirescu ; e mai aproape de felul meu de
a aborda viata, Interpretii acestei piese, cit si cei
din spectacolul Autograf de Paul Everac, mi s-au pirul
adevirate cchipe. Ca individualitdyi, i-as numi pe
Gianina Aron si pe Iulius Lip‘at de la Tecatrul
Muncitoresc al I.C.T.B., prezenti in piesa O clipd de
incredere de Dragomir Magdin. De asemenca, in
Ziua Dochici de Mihail Sadoveanu, Rodica Filip mi-a
atras in mod spccial atentia.
Au fost inspirati cei care au optat pentru
3 teatrul scurt cu probleme de actualitate. Abor-
darca unui repertoriu consacrat necesitd o sti-
intd in plus, pe care o arc profesionisiul, cel carc
Invatd s3-si prelucreze si sa-si adapteze datele de
talent. Dc aceea, In ‘Titanic vals sau in Momente
Alecsandri, s-a simtit prea mult amatorismul. Decl,
ca recomandare — repertoriu contecmporan,

VALERIA SITARU,
de la Teatrul Giulesti

Prin dictionare se spune ci ,amalor* este
1-2- cel iubitor, cel indragostit de ceva, ,Ama-

torium medicamentwn“ este Ilcacul care
desteapta iubirea.

Urmarind concursul de artisti amatori, ma intreb
spre ce sc¢ Indreaptd acesti oamenl minunati si ina-
sinile lor zburé&toare, ce iubesc ei? Care este ama-
toriui medicamentum in cazul lor ?

Oare cel tindrr va ciuta si dea un sens acestei
pasiuni, va gasi In sine puterca de-a legaliza aceasta
iubire ? Va merge la institutul de tealru spre a-si
fncerca sansa de-a devenm: profesionist ?

Cel virstnic, fascinat de mirajul imaginarului, va
merge mai des la teatrele profesionistie, ii va astcpta
pe actorii sacri dup3 spectacol si le stringd mina ?

Sau atit cel tinidr cit si cel virstnic vor fi astep-
tind urmaitorul concurs pentru colectionarea unor
noi diplome ?

Sau nici una din cele tirei.

Multumind tuturor, am fncheia scurta noastrd an-
chetd cu cuvintele lui Mircea Albulescu, presedintele
Juriului : ,Tofl sint niste vameni minunati. Vor
teatru, Iubesc teatrul. Acesta este lucrul cel mal
important“.

Ancheti realizati de Laura GRUNBERG
Fotografii de SZEKELY ALEXANDRU
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PREZENTE ROMANEST!
LA INTILNIRI INTERNATIONALE

CONGRESUL AL X-LEA
AL ASOCIATIEI
INTERNATIONALE

A CRITICILOR DE TEATRU

Tema dominanta

— pacea

Un evantai larg de idei si de probleme
a fost atins In cadrul Congresului al
X-lea al Asociatiei Inlernationale a Cri-
ticilor de Teatru, desfisurat la Berlin
sub cuprinzitoareca temd3 ,Rolul teatrului
si al criticii teatrale in istoria unui oras,
a unui teritoriu, a unei regiuni cultu-
rale“. Numeroaselor expuneri cu carac-
ter teoretic, jalonind evolutia teatrului
si a criticii in diverse regiuni ale lumii,
fn strinsd interdependentd cu evolutia
societdtilor respective, li s-au aldturat
comunicdri, interventii, puncte de vedere
cu privire la starea actuald a teatrului
si a criticii, in raport cu dezvoltarea
impetuoasd a mijloacelor de comunicare
audio-vizuale si a artelor spectacolului
de diverse genuri, cu diferite structuri
social-economice, cu traditiile culturale,
cu complicatele fenomene si evolutii ale
lumii contemporane. S-a evidentiat si
cu acest prile] cit de necesare sint aceste
schimburi, confruntdri de informatii, de
idei, de opinii si experientd, pentru ori-
zontul de cunoastere al criticului, pen-
tru largirea capacititili sale de intele-
gere si apreciere. a fenomenului teatral
national in perspectivd universala.

S-a revenit cu insistentd la o tem4,
ocare a format obiectul unui intreg con-
gres international (al IX-lea congres al
AICT, Roma, 1983) si care pare si con-
stituie o obsesie a lumii teatrale din
multe tari, si anume, locul si perspec-
tivele artei teatrale In raport cu invazia
mijloacelor mass-media, exprimindu-se
convingerea c3, in ciuda aparenteli sau
vremelnicei sale marginalizdri, teatrul
va ddinui, datoritd specificului s3u de
artdi a comunlcirii umane directe, de
spatiu al comunicdrii spirituale, capaci-
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tatii sale de a angaja un dialog viu cu
publicul asupra unor probleme existen-
tiale cde cel mai acut interes, S-a atestat,
totodata, importantul rol al teatrulul In
definirea si afirmarea identitdtii cultu-
rale a unui popor, in conditiile domina-
tici neocolonialiste. S-a remarcat feno-
menul pozitiv al inloarcerii teatrului la
matci, in sdlile sale, dupi anii de pere-
grindri prin garaje, subsoluri, antrepo-
zite dezafectate, regisirca unei ,poetici
a memoriei* si a valorilor literare ale
textului dramatic, ca un argument al
recuceririi  publicului. S-au conturat
unele tendinte actuale, printre care re-
curgerea frecventd la mari opere ale
prozei literare, ca material de baz
pentru realizarea unor spectacole de am-
ploare epicd ; s-a Incercat o delimitare a
artei teatrale create de artisti profesio-
nisti fatd de aceea practicatd de ama-
tori, constatindu-se cit de diferit este
inteles conceptul de artist amator si cit
de diferlt este statutul acestuia de la
tard la tard; s-a semnalat locul margi-
nal al teatrului pentru copii in multe
tari, facindu-se apel la criticii profesio-
nisti pentru a-si extinde activitatea si
asupra acestui domeniu tinut Iin mino-
rat.

De altfel, ideea responsabilitatili criti-
cului, a participarii sale active la proce-
sul dezvoltérii artei teatrale, a revenit
sub diverse forme in multe interventii,

exprimindu-se interogatii, indoieli, dar
si certitudini, cu privire la eficlenta ac-
tivitdtii critice in functie de contextul
social-cultural In care Insisi activitatea
artisticA se desfisoard, demnitatea pro-
fesiei fiind subliniatdi fn mod semnifi-
cativ,

Dincolo de {oate deosebirile de context
si de experientd, pe deasupra distante-
lor geografice, culturale, sociale si poli-
tice, o idee majord comund s-a ficut
auzitd, 1Intrunind adeziunea unanimj,
manifestindu-se atift In spiritul deschis,
de cooperare, si In vointa evidentd de
cunoastere si Intelegere reciprocd, prin
care s-au caracterizat lucrdrile Congresu-
lui, cit si tn motiunea finald, votatd in
unanimitate, sub titlul ,Cuvint de pace*.



»Reunitd in cel de-al X-lea Congres
mondial In inima Berlinului, oras care
a triit atitea suferinte si devastdri de-a
lungul Intregii sale istorii, Asociatia In-
ternationald a Criticilor de Teatru fisi
reinnoieste promisiunea solemni de a
actiona pentru o mai bund Intelegere
intre natiuni, face apel la conducitorii
lumili s& ne ellbereze de amenintarea
unul nou razboi sl Isi reafirmd convin-
gerea c3 pacea si numai pacea este con-
ditia necesard pentru Inflorirea artei.

Pacea este alfa sl omega tuturor ac-
tivitatilor sociale, oricirei productii, ori-

clrei arte, Inclusiv a artel de a trai
(Brecht)*,
Ideii de pace i-au fost dedicate si

unele din spectacolele v8zute cu acest
prilej, de la oratoriul dramatic Rizbolul
n-are chip de femele, dupi romanul
omonim al scriitoarei sovietice Svetlana

Aleksievici, la Troilus i Cresida de
gha;(espeare. Dar, despre acestea, alt3
ata,

Margareta BARBUTA

Ideile se miscad si ele

Miscarea ideilor In galaxia teatrald
continuA s fle dinamic&d si, In anumite
perioade (sl spatii), strdlucitoare, O ca-
racteristicA imi pare efervescenta dezba-
terilor s1 confruntdrilor In criticd sl tea-
trologie (mai putin in domeniul istorio-
grafiei teatrale). A scdzut Intrucitva ape-
titul regizorilor pentru teoretiziri, iar al

scenografilor s mai mult., Destule pagini
in revistele de culturd teatrald sint ocu-
pate de dramaturgi, care se explicd, sc
aplri, ataci, Si de criticl, care analizeaz},
compard, diagnosticheazd, prognozeaz4,
consacrd orl desacralizeazi. Regizoril vor-
besc indeobste pro-domo sau acordd in-
terviurl, Rareorl abordeazi probleme ge-
nerale, Dac3 intrid in cimpul teoretiziri-
lor, o fac cu prudentd si glosind asupra
a ceea ce a fost formulat In prima jumaéa-
tate a veaculul nostru.

Asociatia Internationalll a Criticilor Tea-
trali dedicd o parte din timpul afectat
congreselor sale blenale, precum si se-
minarii, simpozioane, stagil de formare,
unor probleme de larg interes. Cum, de
la o vreme, unele din aceste manifestari
se organizeazd in colaborare cu Institutul
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International de Teatru, itn jurul mesel
rotunde se aflA, frecvent, reprezentanti
al tuturor factorilor implicati 1n viata
teatrald, din majoritatea tdrilor lumli,
ceea ce di temperaturd inaltd cite unul
colocviu, In 1987 ne-am aflat Intr-o atare
ifmprejurare la Tbilisi, unde ni s-a propus
s examinim feluritele moduri in care se
coace azi, in lume, tindrul critic. In pu-
tine locuri existd scoll, A relesit c3d ti-
nerii critici rasar si dospesc mai cu sea-
mi In mediile gazetirestl, Dar incet si
cu dificultate. Nu li se acordi suficienti
incredere (si spatiu publicistic), se fau
prea rar In discutie articolele si cronioile
lor. O studentd georgianid In teatrologie
ne-a pus, tuturor participantilor, intre-
biri patetice : Cum si-mi formez o repu-
tatie ? Dv,, cel care o aveti, cum ati ob-
tinut-o ? Iar dacd dispuneti de ea, cum

v-o mentinetl ? Apoi, printre interogatille
altora: pentru cine sl se scrie? Pentru
actorl ori pentru spectatori ? DIl. André
Louis Perinetti a fost de pdrere cd un
critic e Investit cu calitatea de ,cel mal
important spectator“, el e reprezentantul
publicului si are indatoriri de cépetenie
fatd de public. In cazul acesta — a re-
plicat un tinir regizor sovietic — munca
noastrd, a creatorilor, cine anume s-o a-
nalizeze, cInd sl unde ? Un nobil si virst-
nic canadian a pledat pentru ,imbinarea
directiilor®, rotind Insi numaidecit si
compasul discutiel spre problema partici-
paril : Cum sprijind criticul miscarea tea-
trald ? Dinliuntrul el orl din afard ? Nu
poti fi critic profesionist — a opinat dl.
Carlos Tindemans (Belgla) — fird s&
cunosti teorla, fllozofia, practica teatrali;
dacid nu stii si divulgl secretele unul
text; dacid nu pricepi In ce consti regia ;
dac3d nu concepi propria ta functie ca so-
ciald, E important si lucrezi in mediul
teatral si s&-1 cunosti, dar e catastrofal
sd fil servul unui singur teatru. Criticul
nu e un spectator, ci un specialist. Pen-
tru noi — a pirut a adiuga delegatul
chinez — a forma criticl inseamn3 a-i
obigsnui cu libertatea stilurilor si a-i1 fa-
miliariza cu teorlile din alte culturi mo-
derne. Luptdm fimpotriva oricarui primi-
tivism si acorddm loc larg experientelor.
Am ajuns la concluzia ci un tinir teatro-
log trebule si parcurgd toate disciplinele
prin care trec actoril si regizorii.
Expozeul meu, ,Scrisoare citre un ti-
nir coleg despre mai multe feluri in care
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se poale forma i in care s¢ poate de-
forma®, s-a referit in principal la con-
ditia morald a criticuiui si la ceea ce
ne place sd numim constiintd profesio-
nala, Teoreticianul moscovit K. RRudnitki
a fost de acord ca probitatea e o piatra
de incercare, dar a avut rezerve cu pri-
vire la cerinta — cum i-a zis Domnia
sa — ,indoparii“ cu cunostinte din alte
domenii. Profesorul italian Renzo Tian a
declarat cd, desi nu mai e tinar, isi asu-
md cpistola mea ca un imbold spre ca-
racter in critica ; deoarcce, dacd nu am
dovadd de caracter si cinste, tot ce avem
in rest isi pierde orice valoare,
Discutia, . dusd timp de patru zile, s-a
dispersat pe multiple planuri, A fost bo-
gatd, polemica, a planat, s-a inaltal spre
puncte fierbinti, a mai coborit si in vor-
bdrie, seacd, a propus citeva coordonate
ferme ale demersului critic. Cea mai des
invocatdi a fost angajarea. Dar, fireste,
fiecare intelegind-o in felul lui. Insd ni-
meni n-a pledat pentru termenul contrar.
Seminarul international dela Budapesta
a avut ca tema specificul national si uni-
versalilatea teatrului, S-a largit i spre
»~Sensul culturii teatrale“ (Ivan Boldiszar,
directorul revistei , Szinhaz"), , Eficienta
mitului“ (Sedla Shender, Turcia) si altele.
Conceptele supuse discufiei au nascut con-
troverse Inflicdrate si fructuoase. Céci
dupd ce cineva a presupus c3 ar exista
un ,teatru metafizic¥, favorizind ,un lim-
baj international* de naturd a sfirtma
»barierele lingvistice nationale“ si a pro-
duce ,,0 sintezd§ mondiald*, altcineva a
intrebat de ce trebuie sfirfmate ,barie-
rele* sus-numite, ce anume impiedica ele
si ce exemplu s-ar putea da de ,mon-
dializare® a vreunui spectacol In asa fel
fncit s3 nu mal putem recunoaste nici
unde si nici de cine a fost f&cut. Spirl-

tele s-au infierbintat si au Inceput s&
scapere idei, John Elsom (Anglia) a apre-
ciat cd existd ,teatru national“, ,teatru
nationalist“, ,teatru patrioticY, dar nu
vede cum s-ar materializa notiunea de
~teatru international“; intelege insd ca
spiritul internationalist al unor opere li-
terare sau scenice poate ajuta — dac3 e
autentic — la apdrarea spiritului national
si la potentarea atitudinilor antisoviniste.
De aproximativ cinci secole trupe tea-
trale dintr-o tard cdlatoresc In alte tari,
cu ceea ce a produs mai bun natiunea
respectivi In materie dramaturgicd si
scenicd, — am zis §si eu — si experienta
s-a dovedit fertild, Comprehensiunea s-a
realizat — se realizeaz sl azi — nu prin-
tr-un ,limbaj supranational (termen cu
totul imprecis si inoperant), ci prin in-
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terseetii, uneori chiar osmoze (cum s-a
intimplat cu teatrul italian in Franta se-
colelor XVI—XVII), confluente, confrun-
tdri, compelitii. Iar cca mai inalta Inte-
legere reciproca s-a obtinut nu doar prin
limbaje teatrale, ci cu ceea ce se spune
prin intermediul acestor limbaje, prin
valorificarea creatoare a traditiilor natio-
nale, a spiritului national. Internationa-
lizarea productiei bulevardiere — a sub-
liniat un delegat francez — nu-i un ras-
puns la problemd, cdci universalizarea
prostului gust nu inseamnd si difuziune
a artei teatrale, ci doar consecinta unui
cfect de demodare si senescentd. Limba
nationald a capodoperelor e un vehicul
infinit mai pretios in comunicarea intre
popoare si culturi. Succesele comerciale
internationale — a subliniat Anna Fd8ldes
(Ungaria) — deznationalizeazi, nu au un
aport viu la dezvoltarea gustului si Inte-
legerii, E adevarat cd translatia dintr-un
mediu cultural in altul se face cu multe
dificultati, dar experienta marilor festi-
valuri internationale, ca §$i expcrienta re-
pertoriilor diverse ale oricirui tcatru na-
tional, aratd cd se pot lansa mesaje ar-
tistice intelese de toti, fira afcctarea i-
dentitatii spirituale a fiecaruia.

Poate cd in viitor vom vorbi totusi In
alti termeni despre specificitate si non-
specificitate — a insistat cineva. Daci
viitorul va adiice schimbiri esentiale in
ccea ce priveste structura sociald si po-
liticd a statelor de pe planeta noastrd —
a zis altcineva — sl se va Instdpini o
noud idee de organizare a vietil, — ceea
ce sperdm si dorim — e evident c4, prin-
tre altele, vor suferi schimbéri si termi-
nologiile. Deocamdata, Insd, rolul natiunii
continud s3 fie hotaritor in existenta po-
poarelor sl toate conceptele culturale afe-
rente Isi pastreazd, ba chiar isi sporesc
sfera notionald In acest sens.

Congresul al X-lea al Asociatiei Inter-
nationale a Criticilor Teatrali, de la Ber-
lin, a adus In colocviu tema ,Importanta
unui teatru intr-un oras, intr-un teritoriu,
intr-o tarad“, dind posibilitate multora din
cei aproape 100 de delegati din aproxi-
matliv 40 de tdri s& nareze cum stau lu-
crurile In bastinele lor. Am produs si eu
informatii si cousiderente despre o #tra-
tegie culturald exemplard, experienta ro-
maneascd a Teatrului Tineretului de la
Piatra Neamt, ardtind fn ce mdsurd pro-
cesul de desprovincializare culturald, atit
de caracteristic {arii noastre, fisi poate
avea printre suporturi si miscarea teatrala.
Margareta Birbutd a demonstrat cd mul-
te din teatrele roménesti devin, pe rind,
capitale ale miscarii teatrale, prin festi-

valuri si colocvii dedicate cite unel teme,



reunind in acel loc teatre si spccialisti.
Dinu Kivu s-a referit la descentralizarea
teatrald, oferind exemple din domeniul
spectacolclor penfru copii si al teatrului
de amatori. Am ascultat cu interes refe-
ratul profesorului est-german Ernst Schu-
macher, sustinind, printre altele, cid si
bitdliile teatrale celebre contribuie la
{fizionomia unui oras. Un delegat francez
informat si spiritual a vorbit despre re-
Intia dialecticid dintre oras si teatru, din-
ire spatiul dat si spectatorul care se dez-
voltd In acest spatiu, Un gazetar sovielic
a privit acelasi raport din unghiul de ve-
dere al urbanizdrii si cresterii inscmna-
titii unci institutii teatrale intr-un oras
nou, Un critic american ne-a spus ci desi
teatrul de avangardd la New York sau
Chicago ocupd un loc mic in suprafata
marelui oras, el are o pondcre culturala
mult mai importantd decit colosii de pe
Broadway. Un tindr regizor de televi-
ziune din Berlinul occidental ne-a trans-
mis fine distinctii Intre ,teatrul regiona-
list* si ,teatrul de insemnitate natio-
nald¥, intre ,teatrul de infrastructurd* si
cel ,,de suprastructurd“. Un olandez inte-
ligent ne-a vorbit despre puterea criticii
moderne de a augmenta rolul teatrului
fn tara sa si despre capacitatca ncfastd
a criticii retardatare de a-1 condamna la
conventionalism si desuetudine, Delegata
portughezd s-a plins cd televiziunea lusi-
tand nu e interesatd de popularizarea ce-
lor mai bune creatii de pe scend si mai
ales de rispindirea lucrdrilor curajoase
ale tinerilor, acestea avind insd parte de
sprijinul oficialitdtii si de caldura sti-
mulatoare a publiculul, Tabla de valori
se schimb3 in functie de critica, iar cri-
tica e, acum, fn bund parte, convinsi ca
noul se afirma preponderent. Din pdcate,
teatrul e concentrat in Capital3, prea pu-
tin prezent sau total absent in cclelalte
orase. D]1. Léonard Kodjo, distins intelec-
tual din Abidjan (Coasta de Fildes) s-a
referit cu tristete la faptul c3, in tara
sa, deocamdatd, orasul (nu e nici un tea-
tru national) e un mormint al teatrului
de traditie nationald, si nu un factor de
progres, Satul continud sd péstreze boga-
tele si valoroasele traditii, Delegati arabi,
Japonezi, argentinieni, sud-coreeni. turci,
canadienl, finlandezi si din alte parti ale
lumil au oferit date despre ce Inseamna
teatrul, azl, In tirile lor, Peisajul cultu-
ral planetar, policrom, de o mare diver-
sitate ca rellefurl sl climate spirituale,
ne-a reconfortat, prin privelistea astfel
dobinditd, si ne-a imbogatit cu sugestii.

E Invederat ci schimbul de idei e pre-
tios pentru cunoasterea reciproci si pen-
tru apropiere ; iar dialogul veritabil, cole-
gial si franc, tonlcizeazd spiritul,

Valentin SILVESTRU
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Respiro
[a Weimar

Plecarea la Weimar -- unde urma sa
avem o adevaratd zi de ,recreatie®, fati
de ritmul cxtrem de intens de pind
atunci al Congresului — a avut loc dupa
consumarca celei de-a patra (si ultima)
sedinte  .pe  scctiuni®  prevazute, Respi-
ram, intr-un fe¢l, usurat; Margarcta
Barbuta s1 Valentin  Silvestru (cei trei
membri romani ai AICT alesesem — in-
dependent unul de celdlalt — sd parti-
cipam la lucrdrile aceleiasi sectiuni, a
treia, ,IRolul teatrului in cultura urbana
a secolului XX“) vorbisera si fusesera
ascultati cu intercs, cu o zi inainte, eu
imi expusesem punctele de vedere in
legaturd cu leatrul pentru copii si tea-
trul de amatori chiar in aceeasi dimi-
neata, .maurii* isi facuserd deci ,,dato-
ria*, Partea grea se terminase si se pirca
(dupid cum aveau s3 afirme factorii res-
ponsabili) ¢d ne achitasem de eca ono-
rabil, Mai aveam in fatd doar sedinta
plenard finald, avind ca punct de maxim
interes alegerea noii conduceri a AICT.

Plecarea s-a facut cu autobuzele, pe
la sapte seara, iar sosirea — nu la Wei-
mar, ci in apropiere, la Erfurt, unde am
fost gdzduiti — pe la miezul noptii: in
pofida orei inaintate, organizatorii au
fost — si de aceasld datd — ireprosabili.
Din Erfurt, se inielege, nu am vizut
mare lucru, am admirat doar a doua zi
dimincata, de la etajul 23 al hotelului
lan  care locuiam, panorama orasului

vechi, care md l3dsa sid inteleg cd am
intrat in Thuringia, leaginul Nibelungi-
lor, Dar Weimarul ma atrigea ca un
magnet, ca o altd Arcadie in care sa
ma mindresc cd am fost...

Tolusi, contactul cu Weimarul a mai
fost aminat cu o clipd, de fapt cu o orj,
pentru a ne ingddui un popas de recu-
legere pe colinele Buchenwaldului. (Stra-
niu si incrincenat sentiment de culpabi-
litate, pentru un om care nlcl nu se
nascuse cind aici incepuseri si fumege,
dincolo de coroanele seculare ale steja-
rilor, sinistrele cuptoare!) John Elsom,
presedintele In functie al A.IC.T. (avea
sd fie reales, de altfel), a depus o co-
roand de flori din partea Congresului.
Afard ploua cu gileata si incercam In
zadar s3-mi imaginez cum ardta padu-
rea din jur vara pe vremea cind se
plimba cu calcasca pe aleile ei Goethe,
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pe vremea cind spiritul german ndscuse
doar insemnele cele mal Inalte ale uma-
nismului, nu si contrariul lor.

In fine — Weimar si, aproape fird
tranzitie, vizitarea casei-muzeu in care
a locuit Goethe, In care a fost defini-
tivat Faust. In trecere, zdrisem sl casa
lui Schiller (in renovare), ba chiar si
celebrul hotel ,Elephant* (aldturi e casa
fn care s-a n3scut Bach), In care rezida
— detaliu picant, dar nici geniile nu
sint ferite de asemenea detalii — sedu-
cdtoarea Lotte, Titanului din Weimar
nu-i trebuiau mai mult de cinci minute
ca si ajungi la ea,

Am fost intotdeauna (poate si pentru
cd In tinerete am practicat si meseria
de ghid) adversarul vizitelor gribite, In
grup, prin muzee si locuri de rezonantd
culturald, vizite nepropice — dupd mine
— pentru o cufundare profundid si pro-
fitabild in atmosfera celor ce le-au creat
sau insufletit odinioard. Totusi, casa
Goethe si muzeul de artd (ultimul, pen-
tru a arunca mdicar o privire originale-
lor tablourilor celor dol Cranach, pe
care le stiam destul de bine din repro-
duceri). M-a bucurat mai mult plimba-
rea — de unul singur — pe strizile
Weimar-ului, cind fncercam (si citeodati
aveam senzatia cd reusesc) si aud ecoul
pasilor lui Goethe, Herder, Schiller,
Liszt, Gropius si atitor altora. Paradoxal
— era o iluzie nu tocmai greu de creat,
cdci ma strecuram tot timpul printr-o
multime de studenti (atit de usor de re-
cunoscut, In orice parte a lumii, si tn
orice timp), care Imi dideau senzatia ca
respir acelasi aer ca si ilustrii mei pre-
decesori, aerul iraculos al acestei ve-
nerabile cetiti universitare.

Intermezzo-ul Weimar s-a fincheiat —
pentru cohorta noastrd poliglotd de con-
gresisti — cu un spectacol (ficea parte
din ritualul imuahil al fiecirei zile), un
spectacol surprinzitor, cici pind atunci
crezusem — credintd eronatd, desigur,
ca orice idee preconceputd — ci floarea
teatrului est-german se gise<‘e la Berlin,
Ei bine, o asemenea floare exista si la
Weimar (vor fi fost mai multe, dar
aceasta ne fusese noud harazitd) si era
spectacolul regizorilor Peter Schroth si
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Peter Kleinert cu tripticul lul Volker
Braun intitulat Slegiried — In{(elegerea
(sau poate Conspiratia — n.n.) femeilor
— Furia teuton, O piesd de o construc-
tie ciudati, ampld, cu ritmuri de epopee,
care relua mereu, obsedant, acelagi mo-
tiv al nasterii si perpetudril razboiului,
fntr-un ciclu infermal (,rdzboi dupd riz-
boi%, rdzboiul care naste razboi), ur-
marit din negura istoriei — luptele Ni-
belungilor — pind la epocile modérne;
plutea din nou, si In sali, amintirea
Buchenwaldulul. Rdzbol in care o parte
din vind revine sl femeilor — ca factor
instigator (de unde sl ideea conspiratiei,
ale cdrei ridicini se regdsesc in conflic-
tul dintre Brunhilde si Krimhilde), dar
cdreia ultime si definitive victime fi
sint, etern, aceleasi femei. Text com-
plicat (si mai complicat de urmarit pen-
tru mine, cu cunostintele mele mali mult
decit aproximative de limbd germana),
arborescent, dar pe care il simti vigu-
ros si plin de patima.

Spectacolul, la rindul sdu, era iesit
din comun. Folosea o varietate deru-
tant® de formule artistice (, preistoria“
era relatatd cu ajutorul teatrului de pé-
pusi, pentru ca vremurile mai apropiate
sd fie punctate pinid si de proiectii ci-
nematografice), tratat, In general, intr-o
manierd violent expresionistd, incircatd
de simboluri, abundind In scene socante.
Socante Insd numai pentru moment,
pentru cd imediat le Intulal perfect inte-
grate, necesare montarii. De altfel, vio-
lenta era mai mult imagistici si perma-
nent subliniatd de jocul excelent, de o
maximai daruire, al interpretilor princi-
pali (i-am remarcat tn special pe Karin
Schroth — Brunhilde, Martina Schu-
mann — Krimhilde, Detlef Heintze —
Siegfried si Bernd lLange — Hagen).

..Ne-am intors la Berlin spre ora trei

noaptea, incircati — eu, cel putin — de
sunete §i imagini — unele nebuloase,
altele inc3 vii, percutante — cu nostal-

gia unui sejour mai lung (cine stie cind
realizabil ?) la hotelul ,Elephant“, 1la
umbra lui Goethe si a Lottel,

Dinu KIVU



PRIMA INTILNIRE
MONDIALA
A REVISTELOR DE TEATRU

Conditia jurnalismului
de specialitate

S-au abordat multe sublecte, dintre
cele mai felurite, la Prima intilnire mon-
diald a revistelor de teatru, tinuti, nu
de mult, la Messina-Taormina (Italia).
Si asta nu pentru c3 participantii, va-
zindu-se intlla oard in viata lor, ar fi
avut sa-si marturiseascd atitea lucruri,
fncit numai la o selectie nu le-a stat
gindul, ci pentru c3, In general, reuniu-
nile culturale internationale dau fiecirui
participant, 1n numele schimbului fruc-
tuos de idei, dreptul de a spune cam tot
ce-l trece prin cap. Astfel, s-a Intimplat
cd unil delegati s-au mairginit la o pre-
zentare, mai mult sau mai putin critic4,
a teatrului din tara lor. Al{il s-au oprit
la propriile publicatii, In efortul, firesc
pentru niste redactori-sefi, de a ne con-
vinge cd meritd cumpdrate. Dacd multe
subiecte abordale au fost rodul unei
clipe de divagatie intelectuala, ca sd nu-i
zicem, gen ,hal, s& spun s§i eu ceva"“, cel
vizind situatia revistelor de tecatru in
lumea de azi s-a dovedit de o necesiiate
organici. Din {inregistririle multor in-
terventii, ca si ale multor convorbiri
bilaterale, s-a conturat adevirul ca, pen-
tru revistele din lumea occidentald 1In-
deosebi, e vorba de o chestiune de viata
si de moarte. Si, aceasta, din mai multe
motive, Unul ar tine de conditia gene-
rald a presei in economia de piati. Ca
sd poatd exista, o publicatie occidentald
trebuie s3 se vinda. Si, ca <a se vinda,
ea trebuie, Iin virtuteca unei logici nec-
crutdtoare, sa inlcresezc publicul plati-
tor. Or, publicul platitor, cum, de all-
fel s-a evidcntiat In cadrul intilnirii. nu
prea face pasiuni pentru comentariul de
fnaltd specialitate. Dacd vrea ceva de la
o revistd de teatru, atunci, mai mull ca
sigur, el vrea amanunte din viata mari-
lor vedete, In primul rind. Si, in al doi-
lea rind, un raspuns precis si scurt (cit
mai scurt posibil) dacd meceritd sau nu,
in acea seard, sd lase televizorul -au clis-
coteca si s& batid drumul pind la o sala
de teatru. Din aceastd dependenti fataia
de buzunarul clientului se naste dilema
unei reviste de teatru. Sau se vinde. dar
coboard nivelul intelectual al discursului

pinfi la pierderea specificitdtii, sau fisi
pastreazd tinuta teoreticd, dar nu se
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Un alt motiv trimite la conditia
lumea de astizi. Nu e o
noutate ca revistele de teatru depind
de interesul publicului fatd de viata
scenci, Numarul si tirajul publicatiilor
sint conditionate, In economia de piat3,
de voga domeniului tratat de aceste pu-
blicatii. Dacad se cautd motocicleteie, e
limpede c3 presa dedicatd motocicletelor
va cunoaste o dezvoltare spectaculoasa.
iar ziaristii cei mai c3utati vor fi doctorii
docenti in ghicdoane si portbagaje. Din
nefericire, teatrul, concurat azi de catre
alte institutii estetice, mult mai comode
pentru consumator, si-a diminuat simti-
tor putcrea de seductie asupra publicu-
lui, De aici, o substantiald reducere a
interesului comercial fatd de publicatiile
teatrale, Majoritatea participantilor au
denuntat, in cadrul Intilnirii, pericolul
reprezeniat nu numai pentru revistele
de teatru, dar si pentru jurnalismul de
specialitate, in general, de marile coti-
diene si magazine. Jurnalele si mnapgazi-
nelec de mare tiraj se ocupd, la rindul
lor, de tcatru. Pentru revistele de teatru
accastd preocupare, efect nu al dragostei
devoratoare fatd de scenda, ci al interc-
sului pentru cresterea tirajului, constituie
un dublu pericol. Unul ar fi faptul ¢4,
astfel, cotidienele rapesc revistelor de

vinde,
teatrujui in

teatru o mare parte din cumpdratori.
Cititorul dec azi, excluzind, fireste, pe
fanaticul scenei, gaseste, intr-un mare

jurnal, in materie de teatru, acel mini-
mum dec informatic de care are nevoie,
7ilnic, orgoliul sau d~ a trece drept om
cnltivat, Cine-si mai  permite, deci, sa
cumpere o revistd de teatru, cind zia-
rul proaspat luat i-a oferit, concentrat si
aldturi de sport, curse de cai, politicad
si incendii, tot ce-i senzational In arta
scenica ?

Un altul ar fi faptul cd marile coti-
diene, abordind teatrul sub semnul re-
peziciunii si al senzationalulul, creeaza
cilitorilor un anume orizonl de astepiare

fatd de jurnalismul teatral. Cumpdri-
torii publicatiilor de teatru vor céuta
in paginile acestora genul de articole
impus, zilnic, de catre marile jurnale.

Acestea ar fi, pe scurt, dificultatile cu
care se confruntd, azi, revistele de teairu.
Tn ciuda lor, aceste reviste continu3 si
apard, Si in aparitia lor isi spun cuvin-
1l chiar aceste dificultati. E atit de dra-
matica semnalarea dificultitilor prin
care trec revistele de teatru, Incit ea
constituie unul dintre cele mal {intere-
<anie materiale publicistice, Asadar unul
dintre punciele care fac ca revistele de
teatru s3 fie cumpdrate In continuare.

Ion CRISTOIU
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FISE PENTRU O "N(I(LOPET 13
A TEATRULUI ROMAMESC

Nicolae Bilcescu

cu Mihai

Scend din ,.Balcescu* de Camil Pelrescu

Popescu in rolul titular, Tea-
trul National din Bucuresti

Momentul revolutionar 1848
in istorie si pe scend (II)

Perioada urmadatoare din istoria teatru-
lui romancsc, situatd intre cele doua riaz-
boaic mondiale, ii aduce dramaturgiei
nationale inspirate de momentul revolu-
tionar 1848 o prezen{d mult mai densi,,
explicabild, mai ales in anii '30, si prin
sentimentul de indatorire patriotica pc
care l-a resimtit cultura noastrd in [fala
acceselor revizioniste privind tratatul dg
la Trianon. Aceluiasi motiv i{i rdspunde
si aparitia, aproape exclusiva, in aceasta
dramaturgie, a lui Avram Iancu, cdruia
i s-au dedicat nu mai putin de cinci
picse, semnate de Ioan Pop-Florantin
(1924), Tudor Gollia (1928), Lucian Blaga
(1934), Tiron Albani (1934), Al. Ceusianu
(1936), majoritatea tiparile si unele jucate,
la teatrele nationale din Bucuresti si
din Cluj. Desigur, dintre ele ramine de-
finitiv in panteonul dramaturgiei roma-
nesti, datoritd valorii ei literare, inclusiv
unei evidente teatralitdti originale, doar
una : Avram Iancu de Lucian Blaga, edi-
tatd la Sibiu in 1934 si prezentatd in
premierd absoluta la Teatrul Nationai
din Cluj in seara de 29 ianuarie 1935,
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sub dircctia de scendi a lui Stefan Bra-
borescu si in regia lui Vinlila 1Radulescu
si Emil Josan, avind o distributie de
fruntasi ai scenei ardclene (Sili Mun-
teanu, Nicu Dimitriu, Nae Voicuy, C. A.
Russei, Titus l.aptes, Sorin Gabor si altii)
in mijlocul carora a stralucit, intruchi-
pindu-l pe Iancu, lon Talvan, de o ase
menea maniera incit spectacolul a intru-
nit cel mai mare numar de reprezentatii
al stagiunii (12); el a fost reluat insd,
in sezonul urmidtor si apoi In anii 1940—
1943 (in refugiu la Timisoara), de inca
douazeci de ori, pentru a se situa, ast-
fel, intre primele zcce mari succese alo
intregii istorii @ scenei clujene din peri-
oada interbelicd, la oarecare distantad de
fruntasa ,clasamentului, O scrisoare
pierdutd (56 de spectacole), dar foarte
aproape de comediile Titanic-vals de
Tudor Musatescu (37 spectacole) si O
noapte furtunoas3 (33), si inaintea unoi
opere dramatice obisnuite din plin cu
recordurile de public, precum IPatime
wosie dc Mihail Sorbul, Vlaicu-Vod& de
A. Davila, melodrama Doi sergen{i de



C. Rotti sau clernul Avar al lui Moliére
(vezi Aurel Buteanu, Teatrul romanesc
in Ardeal si Banal, Timisoara, 1945). Iz
binda de la Cluj a fost urmatd curind
cle omagiul primei sccne a tarii, care
si-a deschis stagiunea la 15 septembrie
1935 cu Avram lancu, sub bagheta regi-
zorali a lui Jon Sahighian si fn decorul
de un .realism sintetic* semnat de Traian
Cornescu, Piesa a fost foarte bine pri-
mitd si la Bucurcsti (unele sinteze de
istoric literard coniemporane faptului —
de exemplu cele aleidtuite de Eugen lLo-
vincscu, DD, Murarasu, Ton Biberi — con-
siderind-o chiar cca mai valoroasa dintre
lucrarile dramatice blagicne) ; spectacolul
s-a bucurat si el — cu George Calbo-
reanu in rolul titular, cu N, Dimitriu
N. Brancomir, Toma Dimitriu, Marieita
Sadova, Elvira Godeanu, /\. Pop-Martian,
Niki Atanasiu si al{ii — de un succe-
cert, facind seric si prilejuind autorului.
aflat In misiune diplomaticd la Berna, ¢
scrisoare de muliumire adresata direclo-
rului Paul Prodan, in care se ariata cmo-
tionat de faptul cd ,ecoul a fost incon-
testabil frumos, iar circotasii aproape
inexistenti* (vezi loan Massoff, Teatru!
rominesc, vol. 11, Ed. Mincrva, Bucuresti,
1978, p. 231).

Important in epocd, riasunetul piescl
1ui Blaga a rézbatut, viu, in contempo-
raneitalea socialistd, prin reeditiri perio-
dice si chiar dacd reprezentarea tcxtulul
s-a rezumat pind acum la citeva premicrc
(doud in spectacole-compuse, la ,Nottara*“
in 1967 si la Siblu tn 1968, a trcia Ia
Galati. in 1979), influenta lui pozilivd
.asupra creatiei pe aceastd tem3 din dece-
mniile 7 si 8 rdmine indiscutabild, atit sub
vaportul viziunii literare, cit si al celei
istorice, Ar {i de retinut, de pildi —
fird a intra in amanuntc exterioare rin-
durilor de fati — c3 aura tragici a erou-
lui (alimentatd intr-o anume madsurd, prin
‘St. O. Tosif, si din sursa teatrului isto-
ric roménesc traditional) nu l-a lisat in-
diferent pe Paul Everac, atunci cind a
creat — cu mare fortd de sugestie — cei
dintfi dupd Eliberare, In admirabilul siu
Tancu la HAImagiu (Scintela, 1967 ; vo-
lume in 1971, 1978 ; premierd la Ditesti
‘in 1972), profilul eroului, dindu-i consis-
tentd tocmai prin atmosfera de intrare
in legendd care 1 marcheazi, apoteotic,
sfirsitul ; dupd cum nu i-a lasat indife-
rentl nici pe Mircea Micu si Mihai Ma-
niutiu (stagiunea 1977/1978. Teatrul Na-
tional din Cluj-Napoca. respectiv stu-
dioul de teatru I.A.T.C.), care vor trata
subiectul In spiritul lui Blaga, dar, din
picate, fard marea reusitd a acestuia.
Din perspectivi istorici, punctul de por-
nire realizat de autorul Poemelor luminii
s-a impus, in linii generale, si In piesele
ulterioare inspirate de existenta si de
lupta lui Avram Iancu, ale maselor popu-

lare asuprite din Transilvania momentu-
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lui 1848, piese de o faclura mai mulit
sau mai putin documeniard, semnate
de Al Voitin (revista Teatrul, 1968 ;

Teatrul National din Cluj-Napoca, 1971
Pavel Bellu (1972) si Stelian Vasilescuv

11978), dorind, cu elan patriotic, s¢
sducid In fata lectorului sau specta-
torului cit mai mulle fapte din viala

eroului, cit mai multd istorie, evocatd de
fiecare dupd puterile sale literare, Nu
lipsese, in gencre, din aceste lucréri,
momenticle-cheie de la care pornise si
Blaga cauzele revolutici din Transilva-
nia si dcbutul ei, mersul ,fatal* al eve-
nimentelor spre conflictlul armat, episo-
dul tragic Ioan Dragos, intllnirea ,,Craiului
muntilor“ cu Nicolae Balcescu, episodul
Pelaghia RRosu, moartea lui Tancu — tra-
tate, [fireste, diferentiat si in acord cu
rezullatele cercetdrilor stiintifice de spe-
cialitate din ctapa in care au fost elabo-
rale piesele respective, Optiunea teatrelor
peniru accasta dramaturgie In intregul eia
fost moderata (numarul total al premiere-
lor se opreste la 6), in unele cazuri (Paul
Everac, Al Voitin) chiar prea moderati
in raport cu valoarea pieselor, ceca ce
limiteazd si posibilitatea noastri de a
cxemplifica, tinind seama, fireste, si de
calitatea medie nu foarte elevata a spec-
tacolelor rcalizate; din rindul acestora
sc cuvine a mentiona tolusi creatiile lui
Nicolae Iliescu (1971) si Emilian Belcin
(1977), ambii, interpreti ai rolului titular,
la Teatrul National din Cluj-Napoca, in
recgia lui Val Muzur., respectiv Dan
Alecsandrescu, apol vibratia patrioticd a
montdrii lui Marius Popescu de la Baia
Mare (1972) si mai ales sobrietatea emo-
tionald a demersului regizoral datorat lui
Ton Olteanu, la Bacdu (1978)., fari a ne-
glija prezenta atit de promitatoare a lui
Adrian Pintea si a regizorului Alexandrn
Dabija in spectacolul studentesc din 1977.
In aceeasi arie a reflectdrii evenimente-
lor din Transilvania anilor 1848—1849 de
pe pozitiile ideologice si estetice ale con-
temporaneitdtii socialiste. se inscriu, tot-
odata, acele lucrdri dramatice In care ac-
cenful cade pe evocarea participdrii, ali-
turi de rcvolutionarii roméani sau in
sprijinul actiunii lor, a unor personalititi
progresiste din rindul populatiei masghia-
re, sccuiesti si sisesti (de exemplu Gébor
Aron de Sombori Sandor, jucati cu suc-
ces la Teatrul Maghiar de Stat din Sfintu
Gheorghe in 1969, sau Procesul lui Stefan
Ludwig Roth de Christian Maurer, pre-
zenlatd in premierd la sectia germana a
Teatrului de Stat din Sibiu In 1976). O
evocare plind de interer a atmosferei
pasoptiste, transficurati patetic in
sensibilitate cartur3reascd, intr-un fel
autobioerafici. a dat, in sfirsit. Ion
Rrad, Intr-o piesd intitulatd semnificativ
Nu pot s3 dorm (revista Teatrul, 1978 :

Teatrul Foarte Mic, 1982), unde, prin
mijloace variate, poate nu perfect rotun-
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Jite, apar, in jurul lui Timotei Cipariu,
nu numai personajele eroice in sens mi-
litar ale vremii (precum Iancu si cdpi-
tanii sdi), ci si cele intrate deopotriva
in istoria culturii (precum Aron Pum-
nul, Papiu Ilarian, G. Barit, S. Barnutiu,
Treboniu Laurian, Nicolae Badlcescu, Sie-
fan Ludwig Roth, Andrei Muresanu), edi-
ficiul comemorativ al luptei motilor pen-
tru libertale sociald si nationald, la mij-
locul veacului trecut, consolidindu-se ast-
fel si prin liantul dainuirii spirituale a
poporului romén,

Aparent paradoxal, desi este, din in-
treg teritoriul locuit ae roméni, locul
unde revolutia pasoptistd s-a realizat ca
entitate politicA in cel mai Iinalt grad,
Muntenia a f{urnizat dramaturgiei, in
raport cu numadrul lucrdrilor inspirate de
evenimentele transilvdnene, mai putin
de un sfert. Situatie, totusi, pe deplin ex-
plicabild, pe de o parte prin intensitatea
umand si prin durata net superioare ale
acestora din urmi ; pe de alti parte, prin
aceea ci reflectd, ca pe un dat al con-
stiintei publice, problematica existentei
Transilvaniei, de drept si de fapt, in
cuprinsul statului national romaéan, Si
‘otusi, destinul tragic — uman si
oolitic — al unui Nicolae Bélcescu ar
fi fost si ar fi, evident, de naturd si
<uscite mai mult interesul dramaturglei
nationale, Ceea ce nu s-a intimplat, deo-
camdatd, decit in putine cazuri, nici unul
la valoarea modelului istoric invocat,
chiar dac3 piesa lui Camil Petrescu, edi-
tatd in 1948, cu prilejul sarbatoririi cen-
tenarului revolutiei pasoptiste, are certe
valori literare si dramatice, indreptitin-
du-ne a o considera ca punct de plecare
pentru noua dramaturgie istorici romaéa-
neascd. Aceastd calitate, in care trans-
pare timbrul specific teatrului creat de
Camil Petrescu in ansamblu, dar indeo-
sebi sunetul particular al lul Danton
(1925), este usor de recunoscut si In Bal-
cescu, pitn ardenta intruchiparli ideil de
revolutie, prin caracterul reconstitutiv
al compozitiei, prin sugerarea osmozei
intre omul ,autentic* si omul ,proble-
matic", prin capacitatea scriitorului de a
realiza, teatral, ,o formi a discutiei ideo-
logice* (Tudor Vianu); ea, aceasti in-
contestabili calitate, nu mai produce Ins3
un erou de amploarea celui inspirat de
Revolutia Francezd, pcate si din cauza
absentei unui personaj-opozant, prin

care Bilcescu si se fi putut confrunta
fie cu pozitia Danton, fie cu pozitia Ro-
bespierre, in loc de a le contopi intr-o
unicd individualitate, procedeu nefast
progresiei conflictuale a piesei. Criticul
Pompiliu Constantinescu avea, desigur,
dreptate s3 considere, in 1932, ,chipul
l13untric“ al lui Danton drept ,prea li-
terar i lipsit de impulsuri catastrofale*
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(Vremea, 1 ianuarie), iar faptiul a de-
venit in Bilcescu, pesle ani, §i mai cvi-
dent, in absenta unei opozitii umane carc
sd-i fi conferit eroului o capacitate de
reactie dramatici pe masura uriasci sale
staturi revolutionare si intclectuale, asa
cum ne apare ea in realitatea istorica.
Toale acestea explicd, fireste, pini la un
punct, de ce piesa a fost montali pina
acum numai in citeva premiere, la tca-
trele nationale din Bucuresti (15 aprilie
1949, regia: Sicd Alexandrescu), Cluj (6
ianuarie 1953) si lasi (15 octombrie 1964,
regia: Crin Teodorescu), precum si la
Teatrul , A. Davila® din Pitesti (13 de-
cembrie 1968, regia Constantin Dinis-
chiotu) ; demersuri teatrale care nu s-au
impus, nici ele, in memoria contemgora-
neitdtii, cu exceptia celui din capitala,
prin valoarea spectacolului in ansamblu,
dar in primul rind prin creatia neuita-
tului Mihai Popescu in rolul titular, Ma-
relui actor — disparut, din pacate, pre-
matur, in 1953 —, artei sale de a instaura
in scend acea sobr3 febrilitate a lucidi-
tatii, acea incandescentd [duntricd unicid
de naturd s3 transforme exemplaritatea
ideald in fapt scenic, i se datoreazi, In
bun3d mdisurd, aura ,clasic3d“ de care a
ramas inconjuratd piesa; o aur3d ce lass,
deocamdat3, In umbr3d alte citeva In-
truchipdri dramatice ale Ilui Nicolae
Bélcescu, fulgurante, prin caracterul lor
episodic, asa cum se intimpl3, de plld3,
in mentionatele piese dedicate lui Avram
Iancu de citre Al. Voitin si, in urma, de
catre Stelian Vasilescu, Acestora se cu-
vine a le adiuga o reusitd insolitd :
Europa, aport — viu sau mort! de Paul
Cornel Chitic (revista Teatrul, 1979 ; Tea-
trul ,V. I. Popa* din Birlad, stagiunea
1982—1983). Reusitd, pentru cd, in absenta
fizicA a eroului care ingrijora prin viru-
lenta ideologicd si anvergura internatio-
nald ale actiunilor sale marile imperii
absolutiste din Europa momentului 1848,
autorul izbuteste a ni-1 configura totusi.
din intrepitrunderea conflictelor aparent
laturalnice, ca reverberatie a unuia dintre
cele mai Inflicdrate spirite revolutionare
ale vremii: insolitd, pentru c3, raminind
in terenul istoricitdtii, autorul scrie
aceastd piesd despre epoca datid Intr-un
registru poetic modern (poatechiar socant
la prima vedere, poate nu fintru totul
slefuit), in care personalititile retrograde
implicate sint tratate burlesc (vezi Mir-
cea Ghitulescu, O panorami a literaturii
dramatice romiane contemporane, Dacia,
1984, pp. 239—260), rezultind un efect de
distantare apreciabil prin forta lui sati-
rici, dar punind In evidentd totodatd
contextul tragic al ,jocului®.

N-ar putea lipsi din tabloul desfisu-
raril evenimentelor evocate In literatura
dramaticd inspirati de momentul 1848
mentionarea altor personaje-personalititi
ale vremii, prezente intr-un fel sau altul,



cu functie episodicd, in exempllficdrile
noastre, cum ar fl: Alexandru Iocan Cuza,
Vasile Alecsandri, Ion Eliade Rdadulescu,
Ion Ghica, C. A. Rosettl, fratii Golestl,
Ion Braitianu, Kossuth Lajos s.a.m.d. Si
n-ar putea lipsi, mai ales, din acest ta-
blou, relevarea densitdtii foarte mari
(aproximativ doud treimi din total) a
personajelor — nominalizate sau nu —
intruchipind oamenii ,de rind“ care au
faurit, in ultim3 analizi, ddinuirea lu-
crdrii istorice de acum 140 de ani: io-
bagii rasculati din Transilvania, impreund
cu tribunii si sprijinitorii lor din alte
clase sl categorii sociale, meserlasii, ta-
ranii §i intelectualli progresisti din toate
tirile rom@ne (Inclusiv cei apartinind
altor nationalitdti), reprezentan{i — In
unele plese — ai populatiei oprlmate,
nevoiase, din diferite tari, bitrini si -
neri, barbati si femei, citeodatd chiar si
copii, intr-un cuvint, acele intruchipari
care zibovesc pe scend mai putin (nu
o datd sclipitor 1), configurind insd, im-
preund, cu o caldd vitalitate, cu farme-
cul si culoarea lor neintrecutd, ceea ce
numim, sintetic, poporul,

Avem, finalmente, In fatd o fresca so-
ciald si umand amplj, reflectind In esentd
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o realitate istoricA exprimatd prin peste
cinci sute de personaje, ndscute pe la in-
ceputul veacului trecut, marea lor majo-
ritate In tdrile romAne, provenind prac-
tic din toate stirile sociale ale timpului.
Este o lume acest univers uman al citorva
zeci de piese pe care scriitorii romaéni
le-au creat de-a lungul unui secol si
ceva, unele tipirite, altele jucate si va-
zute de cel putin un sfert de milion de
spectatori, In reprezentatii date la Bucu-
resti, Cluj-Napoca, lasi, Timisoara, Boto-
sani, Pitesti, Baia Mare, Sibiu, Sfintu
Gheorghe, Baciu si Birlad, la sediul tea-
trelor si in turnee, anagajind un numdr
de slujitori ai scenei — artisti, muncitori,
tehnicieni — de doud orl cit acela al per-
sonajelor interpretate. Un univers dra-
maturgic si scenic bogat In idei, cuprin-
zitor in caractere, variat In solutii artis-
tice, de o mare diversitate stilistica, prin
care teatrul romanesc s-a aldturat artei
si culturli nationale, cu plusul s3u spe-
cific de emotle si de eficientd formaliva,
in spirit revolutionar si patriotic, intru
clnstirea unul moment crucial din Istoria
romanilor si a Europel.

Mihai VASILIU
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Ancheta
noastra

1) Ce loc ocupa dramaturgia in activitatca dumneavoastria ?

Locul dramaturgiei in preocuparile
criticii $i istoriei literare (Il)

2) Argumentati-vi punctul dec vedere.

3) Daci ati scric o istorie a teatrului, la ce autori, picse, regizori v-ati

opri ?

4) Cum se incadreazi teatrul intre cclelalie arte ?

Stefan Cazimir

Luind intrebarea ad litteram, as

putea raspunde scurt: nici unul.

Dacd Insd mi se ing8duie s-o re-
formulez (,Ce loc ocupd teatrul in acti-
vitatea dvs.?“), atunci lucrurile se
schimba, iar o datid cu cle si raspunsul :
un loc capital, In munca oricirui profe-
sor, si cu atit mai mult a unui profesor
de literatura, componenta teatrald detine
o mare inscmnatate, S-a spus de mult
ca scena ¢ o catedrda. Catedra, la rindul
ci, ¢ o scend. Cine ignori acest adevar
atunci cind urca pe podium il va sti cu
siguranta atunci cind coboard de acolo.
Omul de la catedrd e si autorul textu-
lui pe care-l1 expune, si regizor, si in-
terpret. Dacd interesul trezit de el s-ar
restringe la prima dintre calitatile men-
tionate, studentii i-ar citi constiincios
cariile si ar ocoli sala de curs,

2 L-am argumentat.

Ah, deliciosul joc de societate, pe

carc-] tot jucim si nu ne ma

saturdm dacid as fi ceea ce nu
sint, dacd as nimeri pe o insula pustie,
daca as selectiona cchipa nationald de
popice.. dacad as scrie o istorie a teatru-
lui (eventualitate la fel de probabili ca
si cele enumerate mai sus), nu m-as
opri la nici un autor, la nici o pies3,
la nici un regizor, pentru cad o istorie
care se ,opreste’ la unul si la altul,
adicd juxtapune mici monografii, nu e,
la drept vorbind, istorie. M-as ocupa
exclusiv de procese, de directii, de flu-
xuri cvolutive, in cadrul carora autorii,
piesele, regizorii constituie simple re-
pere, mai mult sau mai putin notabile,
mai mult sau mai putin relevante. Gra-
dul lor de relevantd nu e, firesc, un
dat aprioric, ci rezultd exclusiv din mo-
dul de a _,povesti* al istoricului, din
coerenta scenariului inventat de el.
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Si aici siml nevoia unor preciziri.
4 pentrut a nu transforma réaspunsul
intr-un capitol de tratat, Asadar:
se incadreazd astlzi teatrul intre
celelalte  arte ale spectacolului ? Réas-
pund : locul care revine tecatrului este
unic, Pe cind cinematograful si televi-
ziunea ne propun spectacole ,in conser-
vid*, teatrul ne oferd spectacole vii. Daca
nu ma pot duce astizi la film si amim
pe miine sau poimiine, stiu ed voi vedea
acclasi film, Daca nu md pot duce astiizi
la cutarc piesa de teatru si amin pe
saplamina viitoare, stiu cd voi vedea
alt spectacol., Acest sentiment al unlci-
tatii actului artistic modelcazd intr-un
chip aparte relatia intre emitent si re-
ceptor si conferd emotici estetice o cali-
tate inconiundabil3,

cum

Al. Cilinescu

Legaturile mele cu teatrul, si im
1- special cu ,Teatrul* (cu revista,

vreau sa spun), au fost, la un mo-
ment dat, destul de strinse, Prin 1969
sau 1970, redactorul-sef de atunci, Iiadv
Popescu, mi-a propus (la inceput, bine-
fnteles, cu titlu de Incercare) si scriwr
cronici dramaticd si sd ,acopdr* viata
teatrald a lasului si, pe cit se poate, a
judetelor din jur. Singura conditie care
mi se punca era s nu cad in .patriotism
local%, si comentez spectacolele obicctiv
si fdra nici un fel de inhibéari. Ce puteam
sd spun ? Tindr eram, mi se pdarea ci,
in ce priveste mediul teatral, ,de nimeni
nu depand“, asa cd am acceptat propu-
nerea, ba chiar cu mare entuziasm si
poftd de lucru. Am scris cronica teatrald,
cu unele intreruperi, aproape un dece-
niu si jumatate, respectind, cred eu,
clauza principald a ,contractului“, aceea
care viza obiectivitatca aprecierilor, N-am
reusit insd s3 fac planuitele deplasari
la Piatra Neamt, Botosani, Baciu etc.,
limitindu-ma& la zona Iasului. A fost o



experientd din multe puncle de vedere
extrem d¢ interesantd si pe care nu o
regret nici o clipd. Cronica teatrald are
alte exigente decit cronica literard si va-
lorizeaza in mult mai mare masuri ceca
<e as numi, iertati-mi termenul cam pre-
tios, imediatetea perceptiiei. O carte se
citeste pe indelete, cu creionul in mina,
subliniezi, revii, notezi, fisezi s.a.n.d.;
speclacolul teatral te obligd la o concen-
trare maxima, impresiile de moment se¢
adund, se suprapun, sint neccesarc de-
cantarea, filtrarea lor, memoria — cea
vizuala, in primul rind — joacid si ea
un rol 'important, trebuie sid retii atit
imaginea de ansamblu, ,atmosfera“, cit
si detaliile... Pc scurt, un exercitiu inte-
lectual pasionant, care iti ascute privirea
si te invatd sd ,Inmagazinezi* impresiile,
<& . fixezi* reactille spontane, imcdiate...
Sipgur, cineva ar putea obiecta ci, dacd
am asa o bund parere despre cronica
dramaticd, e de ncinteles de ce am aban-
donat-o. Explicatiile sint, In fapt, cit sc
poate de simple: pe de o parte, din
lipsd de timp, pe de alta — fiindca a
comenia doar spectacolele tcatrului din
Tasi era ca si cum as fi citit la infinit
romane scrise de autori diferiti, dar in
care ar fi apdrut acelcasi personaje,
As fi dorit, prin compensatic, si am
prilejul sd comentez, in cadrul cronicii
literare, volume de tcatru bune ; dorint,
finalmente, foarte rar fImpliniti, TPind
una-alta, iubirea mea pentru teatru se
nutreste, ca toate marile iubiri, din fan-
tasme si amintiri ; sintem, si cu si tea-
trul, In... expectativi, eu neaccepltind
ideca unei despdrtiri delinilive, iar tea-
trul... ei bine, teatrul — descurcindu-se
si firA mine, ceea ce md sculeste si —
<um si spun altfel? — ,dramatizez*
situatia,.,

O istoric a teatrului este, asa cum
rezulti chiar din modul in care
cste formulatd intrebarea, o intre-
vrindere complexd, presupunind compe-

1entd fn mai multe domenii, Autori,
opere : asadar, o islprie a lileraturii dra-
matice, prioritate avind aici istoricul li-
terar asupra ceclui teatral (mi-e teama
.cd sinlagma ,istoric teatral* nu e tocmai
de uz curent; o mentin, fiindecd tot m-a
luat stiloul pe dinainte, dar nu o re-
<comand). Ce nume si ce titluri as re-
tine ? Inainte de toate, Caragiale, autor
care nu inceteazd sid ma fascineze (si,
wobserv la tot pasul, nu numai pe mine).
Apoi: Sorbul, Camil Petrcscu (desi e
wn teatru literar prin excelentd), G. M.
Zamfirescu, Ciprian (Capul de ritoi),
Musatescu (de ce nu?), Mazilu, Radu
Stanca, Horia Lovinescu, Sint convins ca
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omisiunile dintr-o astfel de listd risca
oricind sa fie mai importante decit pre-
zentele. Si, la urma urmei, o istorie a
literaturii dramatice nu trebuie oare sa-si
propund sd nu lase dcoparie nimic din
ceea ce a avul semnificatic (cit de mica)
in evolutia genului ? Este si unul din
motivcle pentru care nu m-as incumeta
sd scriu o istoric a teatrului, .La ce...
rcgizori v-ati opri ?* M-as opri la regi-
zoril ale caror spectacole le-am vazul:
Ciulei, Pintilie, Cernescu, Crin Teo-
dorescu, Catalina Buzoianu, Anca Ova-
ncz, Tocilescu... Speclacole de care
imi amintesc perfect, de parcid le-as
fi vdzut deunizi? Troilus si Cre-
sida, Nepotul lui Ramcau, Capul de
ritoi, Leonce si Lena, Opera de trei pa-
rale, Disparitia lui Galy Gay, Furtuna,
Trei gemeni venetieni, D-ale carnavalu-
{ui, Prostii sub clar de lun3 etc.

Sa nu ne [lic fricd de banalitati si
4 sa ne gindim la proiectul ,tcatrului
total*, la convingerea, impartasita
de atitia, ca teatrul c o sintezd a artelor
— lucruri, ca toale banalitidtile, perfect
adevdirate, Problema e cd teatrul mi se
pare a avea astdzi un statut dacd nu in-
cert, in orice caz serios amenintat, Avan-
garda anilor 'S0 a pus intr-o lumind
necrutdloare conventiile teatrului, partea
lui de artificial, riscurile ,literaturizarii®,
ale tezismului si didacticismului. Cam
tot In acea vreme, romanul a fost supus
unei presiuni similare din care a iesit
cu fata nu doar curatd, ci chiar curdtita
de impuritati, ca dupd un viguros masaj,
regasind — poale si prin reactic — o
vitalitate de invidiat. In teatru reviri-
mentul se lasd fncd, dupd opinia mea,
asteptat. Intervin aici, ¢ drept, si factori
de naturd ecenomici, intervine si concu-
renja cinematografului. a televiziunii,
care, la rindul lor, sint concurate de
video-cascte etc., etc. E insd prea comod
a da toatd vina pe factori exteriori, Tea-
trul traverseaza, cred, o tipicd .epoci
dc tranzitie* sau, altfel privind lucru-
rile, o prelungitd perioadd de convales-
centd, dupd ce semnele bolii au fost
exact diagnosticate in urmd cu aproape
patru decenii. Diagnosticele au fos bune:
terapia nu era, probabil, cea nimerita...
Oricum, cert e cd solutiile regeneririi,
teatrul le va gdsi in sine insusi, in pro-
pria lui traditie, tn propriile-i resurse.
E singurul pronostic rezonabil care se
poate da, daci a da un pronostic nu e
deja incompatibil cu calilatea de a fi
rezonabil...
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Daniel Dimitriu

Marginal. Am scris foarte putin

despre literatura dramatici, acest

foarte putin insemnind o recenzie
la volumul de traduceri din teatrul fran-
cez ale lul Alexandru Philippide si un
capitol de carte despre piesele lul Ml-
nulescu. Cronica dramaticd nu m-a ten-
tat niciodata.

In studentie si mai apoi am citit multa
dramaturgie. Regret abandonarea unor
initiative editoriale excelente cum au
fost seria de dramaturgie cu coperiile
negre (Ibsen, Camus, Sartre, Wilde, lo-
nescu, Max Frisch) sau cea cu copertile
galbene, de cite o singurd piesd (Shake-
speare, Marlowe, Calderon, Gombrowicz).
Cred cad literatura dramaticd a acestui
veac o concureazd sérios pe cea epica,
inclusiv la nivelul unor profunde re-
forme,

Nu am ce argumenta, Sint un ad-

mirator discret al gratiilor Thaliei,

fn ipostaza lor literard, atit si ni-
mic mai mult, Suport mai usor un roman
prost decit un spectacol de teatru prost,
fie si pentru motivul cd nu deranjez pe
nimeni dacd ahandonez,

Din motivele ardtate imi vine greu

sd-mi imaginez cum as scrie o

istorie a teatrului, la ce autori, la
ce piese m-as opri. In ce-i priveste pe
regizori, n-as putea spune, in directd cu-
nostintd de cauza, mai nimic, Am vazut
prea putine spectacole montate de cele-
britdti. Un Pintilie (Livada cu visini) si
un Ciulei (O scrisoare pierdutid), Din
auzite nu pot vorbi. Nu iau in conside-
ratie ecranizarite de film si de tclevi-
ziune,

Cred, impreuna cu aliii, ca teatrul

ifnseamra text dramatic 4 specia-

col, Mai cred ca receptarea textului
scris si cea a textului-spectacol diferi
substantial intre cle. O piesd urcata pe
scend se de-literaturizeazd, isi transmite
semnificatiile printr-un alt cod, un cod
in care semantica verbald e absorbita
de semantica gesturilor si miscarii, a in-
tonatiilor si pauzelor, a decorului si ecle-
rajului etc. O istorie ideald a tcatrului e
o istorie imposibila, pentru cd ar trebui
sd fie un comentariu ilustrat al specta-
colelor, Interesantd, dar la fel de utopica,
ar fi istoria ilustratd a montarilor de
referintd succesive ale unui singur texl.
Cu literatura dramaticd lucrurile sint
mai simple, istoria ei se integreazd isto-
riel generale a literaturii,

Incadrarea, dificilad, a teatrului Intre
celelalte arte se datoreste tocmai faptu-
lul cd o piesd reprezentatd propune o
receptare complexd (din pricina multimi

semnelor, literare si extraliterare, tea-
trale) si, in acelasi timp, unilaterala
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(impusd de viziunea regizorului, care
otraduce* textul intr-un anumitl fel). Sint
probleme cunoscute, dezbitute cu mai
multd pricepere de altii, asa cd nu insisi.
Se pune intrebarea dac3d sensurile lite-
rare ale textului dramatic vazut ca in-
variantd sint rnai puternice decil suma
celorlalie sensuri, variabile, suprapuse de-
lectura regizorului si a interpretilor. S inr
cd disputele pe aceastd temd sinl [ier-
binti, uneori ele insele dramatice. Stiw
cd un regizor vanitos poate exaspera urm
autor sau cd unul nepriceput il poate
chiar compromite. In ce ma privesie,
dac3d ar fi s3 aleg intre un text bun,
reprezentat mediocru (accasta ar fi, to-
tusi, limita suportabild) si unul medio-
cru, reprezentat blne, din doudi rele, cum
se spune, il prefer pe cel dintii. Cali-
tatea reprezentatiel tcatrale nu se reduce
la calitatea textului Jdramatic, dar o pre-
supune in mod necesar. E un loc comun
ceea cc spun, dar un loc comun a céarui
ignorare a primejdioasd. O miscare tea-
trald valoroasd nu poate fi cl&ditd pe
temelii de mucava, oricit de abundente
si de viguroase ar fi talentele ce o

slujJesc. Si In aceastd meserie care
e teatrul, lucrul pe material prost
fl descalificA pe meserias si-1 pa-

cidleste pe client, De multe orl, Il pa-
caleste smulgindu-i aplauze, Aici e punc-
tul cel mai delicat al problemei. Profe-
sionalismul realizdrii scenice are si um
revers perfid : inlesneste confuzia Intre
lucrul de calitate si obiectul de consum,
tentant, frumos ambalat si legat cu fun-
ditd. Divertismentul elevat e mai eficace
decit cclalalt, pedestru, pentru ca e rapid
acceptat si convertit intr-un anumce gust
indoielnic. Mai mult decit celelalte arte,
tcatrul isi asumi gustul epocii si depinde
de el, e in mai mare misuria contem-
poran acesteia, Dar e tot atit de adevarat
cd teatrul e mai prompt decit celelate
arte In (dirijareca acestui gust pe figa-
sele pe care el insusi umbla., Textul de
calitate e intotdeauna un ghid bun.

Dan Grigorescu

Nu sint nici dramaturg, nicl cro-
1- nicar dramatic, Merg la teatruy,

dar nu mai des decit la concerte
sau la expozitiile de arti. Citesc carti
de teatru, dar nu mai mult decit citesc
celelalte cartl, de proz3, de versuri sau
de teorie literara.

Problema oricdrei istorii a unei
arte, indiferent de domeniul la
care se referd, e aceea de a cu-
prinde cit mai mult din formele de ma-
nifestare ale fenomenului, Astfel incit,

prin firea lucrurilor, mi se pare cid o



listi a operelor si
inutila.

Nu pot decit s3 repet lucruri In-

deobsle stiute, Si anume c3 teatrul

e o artd a sintezelor. Cd nu se
poate imagina o istorie a literaturii
lumii fard Eschil, Shakespeare, Ibsen
sau Caragiale, CA nu ar trebui si se
imagineze o istorie a artelor vizuale
firA sd cuprindd citeva capitole consa-
cratc scenografiei si, In general, plas-
ticii spectacolului. De altminteri, chiar
si in unele istorll sumare ale literaturii
Antichit3tii revin tot mai frecvent ana-
lizele efectelor vizuale ale reprezentatiei
dramatice, incepind cu asezarea construc-
tiei teatrului In peisaj (de aici derivind,
cum se stie, sl semnificatlile intririi si

a autorilor devine

iesirii personalelor din scend), pind la
mascd si la coturn. S$tim, din lectura
istoriilor literaturli medievale, destule

aminunte despre felul In care era orga-
nizat si Jucat spectacolul acelei vremi.
Orice student In filologie englezd poate
s& reconstituie arhitectura teatrului eli-
sabetan, dupd cum oricine studiazi ro-
mantismul european cunoaste (si nu nu-
mai din Gautier) cum arata sala In me-
morabila seard de februarie 1830, la pre-
miera lul Hernanl, De asemenea, isto-
ricul literar sau de arti care se ocupi
de secolul XX simte obligatia de a
schita, mdicar in linii mari, cadrul fin
care scrierlle dramatice ale avangardei
ajungeau la public.

Surprinzitor, tns3, In privinta istorillor
culturii moderne, nu se mai poate spune
acelasi lucru, Regizoril si scenografil nu
sint priviti, asa cum s-ar cuveni, decit
rareori ca niste personalitdti care au
contribuit Intr-o maisurd importanti la
crearea unel viziuni specifice. Cred ca
discutarea cauzelor unel asemenea stiri
de lucruri ar merita si aibd loc cindva,
Intrucit agr scoate la iveald prejudecati
si poncifurl care nu actioneazd numal
in acest cimp al artelor.

Ion Vlad

Categoriile ,formelor* (genurilor)
1-4 sint nu doar un capitol al teoriel

literare; revendicale de diverse
fenomene specifice comunicarii, codului
lingvistic, textulul (mesajului) sau re-

ceptorului, formele se integreaz3 organic
intr-o poetici a formelor. Natura si spe-
cificul discursulul literar, sesizarea ele-
mentelor diferentiale, identificarea si de-
scrierea proceselor care au loc, studierea
acestora In imanenta lor etc. sint tot
atitea aspecte dintr-o teorie a formelor,
iar ,genologia* — se stie prea bine —
se identifici, ptnd la un punct, cu sfera
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riguros conturatd a teorici literaturii, E
normal ca Intr-o discutie despre forme
81 despre natura acestora, despre litera-
ritatea comunicdrii s5i despre invariantii
formelor — institutionalizate prin actiu-
nea modelelor, prin agentii socio-cultu-
rali implicati —, despre poetica (dar si
despre poletica) diferitelor forme (specii)
sa ipterviné si fapte privitoare la m-
mesis.

Chiar dacid nu am invoca opiniiie po-
lemice formulate de Geérard Genette in
Introducere la arhitext (1979), e sigur
cd avemn obligatla s3 ,recitim* textele
antice (Platon, sl In special Republica ;
Aristotel) pentru a contesta o veche, in-
firmati si anchilozati retoricA a forme-
lor. O nou3 retorici e absolut necesarid
si ea existd, impunind pertinent preemi-
nenta unui discurs unde relatarea, eve-
nimentul, dialogul si miscarea combina-
torie (diegesis si mimesis) abolesc clasica
triadd (epic-liric-dramatic). In general,
experienta teoriei literare, unde un a-
nume echilibru e azi evident (diacronia
— textul si instrumentele cercetirii tex-
tului — comportamentul si mecanismele
lecturli), ne invatd si refuzim absolu-
tizdrile de orice fel. Privirea lucidi sl
calm3, neeludarea fenomenelor, recu-
noasterea unui discurs arhetipal inte-
meiat pe formele relatirii (naratiunii) si
supletea dezvoltirii unei literaturi pro-
teice, deschise, constiente de propriul ei
demers intertextual si metatextual, sint
de observat,

E motivul pentru care un teoretician
literar nu are cum refuza un... dialog
cu formele teatrului. De altminteri, spe-
cificitatea literaturii ne obligd s3 obser-
vAdm un fapt artistic atit de complex ca
sistem de coduri/semne precum teatrul.
Daca In cazul literaturii vorbim inspirati
de interpretdrile strilucite ale lul M.
Bahtin despre plurililngvism la nivelul
enunturilor si al heterogenititil discursu-
lui, dacd afirmAm ca romanul (bunioari)
are disponibilitdti inepuizabile pentru
absorbirea sistemelor de limbaje (non-
verbale) si pentru traducerea lor 1in
echivalente verbale, In sisteme de re-
prezentdri, atunci e firesc sid consiruim
ipoteze plecind de la teatru sau ajungind
la variile aspecte ale teatralitétii.

Examenul literarititil, vrem s3i spu-
nem, nu e mai lesnicios decit acela al
teatralitatil teatrului. Fireste, am exclus
aici, cel putin ca ipotezd de lucru ad-
misad teoreticianului literar, ,literatura
dramaticd“ (dramaturgia). Categoria e
asimilabild, se 1Intelege, cel putin din
punciul nostru de vedere, discursului
narativ, intemeiat pe formele dialogului.
Regimul dialogal e propriu textului li-
terar, in timp ce teatrul isi asumi alte
limbaje sau un alt limbaj. El poate asi-
mila si ,prelua* discursul lingvistic ca
pre-text, ca termen consubstantial pro-
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priului siau discurs autotelic, definit —
in primul rind — prin complexitate si
heterogenitate  nccesare, organice. Ne
intereseazd, asadar, specificul unei arte,
pentru cd recunoasterca, in cazul litera-
turii, a literaritatii si a specificitdtii co-
municdrii, atit de diversificate azi, poate
fi mai nuantat examinald si prin ra-
portarc la o artd precum aceea a spec-
iacolului (teatrul).

Istoria teoriei §i a criticii literare ro-
manesti produce exemple semnificative
pentru recunoasterca interferentelor si a
interesului acorcat literaturii si teatru-
lui, textului si spectacolului, Criticul
literar sau scriitorul opercazd in sfera
cronicii dramatice sau mediteazd asupra
conditiei teatrului, Chiar si numai exem-
plul lui Liviu Rcbreanu este edificator
pentru ipostaza cronicarului tfentat sa
formuleze, in deplind cunostintd de
cauzd, opinii despre categoriile teatrola-
giei. Volumul al 12-lea din editia Niculae
Gheran depunc marturie. l.a fel, aller-
narea comentariului la spectacole cu de-
mersul teoretic, adesea foarte prelentios
si extrem de informat, caracterizeazi
cariera lui Camil Petrescu, a lui Gcorge
Mihail Zamf{irescu, a lui Mihail Secbas-
{ian sau a unui autentic regizor si scri-
itor precum Victor Ion Popa. Dar pro-
babil cd exemplul cel mai sigur pentru
formatia teatrologului si pentru initiati-
vele sale foarte moderne si in deplina
consonantd cu experienta teatrului euro-
pean al vremii este acela al 1lui Ion
Marin Sadovenu. Si sintem inc3d {foarte
departe de argumentele .istorice* cele
mai complete pentru o istorie (posiblld)
a teatrologiei romanesti si, deci, a artei
teatrului.

Cine reciteste acum lucrarea lui Camil
Petrescu, Modalitatea esteticA a teatru-
lui (1937), descoperd toate temele unei
teatrologii obsedate (si atunci) de recu-
noasterea si justificarea intr-un discurs
coerent si sigur a specificului teatrului
ca arta totald (,teatru integral“), ca o
comunicare eliberatd de sub tutela tex-
tului (.de sub tirania textului* scrie
Camil Petrescu). Nu e greu de inieles
cd sursele autorului lui Danton si al
Actului venetian sint de primi minj, iar
invocarea lui Gordon Craig este perfect
legitimatd in textul incheiat printr-o
~Recapitulare aporeticd“, unde temele
teatrologiei sint reformulate cu o logica
foarte sigurd. Teatrul vazut ca o artj,
natura si spccificul acestei arte (limba-
jul/limbajele artei), aspectele ,reprezenta-
tiei“, categorie inteleasd ca transformare
a textului, autoritatea regiei si ,produc-
tia actorului“ sint dezbatute din unghiul
autonomiei teatrului si din acela al unei
partiale preeminente a regizorului (.re-
gie autentica¥). Mai important mi se
pare faptul cd si Camil Peirescu alirma
natura conventiei comunicarii {eatrale si
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avemn sd rccunoasten — ca s ceilalii
scriitori romani ai timpului — teze de
presiigiu alc vremii. Idcea formutati de
Antonin Artaud, a teatrului care poa
realiza deplin viata prin anularca iim-
bajului literar, si, prin urmare, concep-
tul re-teatralizdrii teatrului, respinderea
textului-dialog (dialogul e al cartii, deci
al unui alt tip de comunicare) si, mai
presus de acestea, considerarea teairuiui
ra o artd proteicd si complexa, ca plura-
litate de limbaje/forme, ca structurd si
discurs proteic, pluriform, beneficiaza de
recunoastere in spatiul teatrologiei roma-
nesti. Impresia noastrd e azi de serlozi-
tate si de maturitate. Nu amintim tea-
trologii de carierd pentru cd intereseazi
aici scriitorul si lumea teatrului (de alt-
minteri, Ion Sava, extraordinarul regl-
zor, care rdmine un termen de referinta,
este cl insusi dramaturg...).

Evitind absolutizarile, dar socotind
nccesara rezolvarea unei false cileme :
text/spectacol, recunoscind deplina auto-
nomie a teatrului si natura textului dra-
matic, ca text narativ, cred cd formula
descoperitd de George Mihail Zamfli-
rescu: ,Teatrul e dincolo dec text, im
culise si sub rivalti, intre reflectoare s#

portante, in atmosfera aceea caracteris-
tica dc castele medievale inecate In
praful maturdtorilor contemporani, de

stambd iradiind matisos in jocuri multi-
colore de lumind..* ramine valabild In
poetica si semliotica teatrului de azi, in
pragmatica sa.

Re-teatralizarea, ca proces si program,
ca demers incheiat treptat intr-o poetica
a teatrului, are In tcatrologia romaneasca
interventii cu {otul remarcabile prin
modernitate si solutii. E cazul, printre
altele, al lui Mihail Sebastian. Ceea ce
numea autorul Jocului de-a vacanta ,O
pasire dincolo* nu fnsemna altceva decftt
transgresarea literaturii si asumarea unei.
arle cu un limbaj al ei. Masca, jocul
<i, prin urmare, conveniia dar mai cu
scamd .deczliteraturizarea* teatrului (ter-
menul 1i apartine dramaturgului si ro-
mancierului Mihail Sebastian), sc intil-
nesc cu punctele de vedere formulate
de unul dintre cei mai mari regizori at
teatrului romflnesc, Victor Ion Popa.
Dramaturgul si prozatorul reafirma tea-
tralizarea teatrului si sub semnul unui
termen esential al poeticii teatrului: ac-’
tualitatea (.clfrul special al zilci*), Dar
mai important e {faptul cd Victor Ton
Popa are intuitia expansiunii fenomenu-.
lui teatral spre colectivitatca umana.'
pentru care teatrul devine o rcalilate
absolut necesard: voce si interpret in
actualitate al lumil.

Nu-mi dau seama bine dacid e pe
de-a-ntregul  justificatd opinia potrivit
careia dramaturgia (nu {eatrul!) roma-

neascd — mai ales in deccniile dintre
cele doua rizboaie mondiale — este net.



inferioard prozei si poeziei perioadei. Un
lucru e sigur: teatrul romanesc nu ¢
defel inferior experientelor europene alc
timpului si perfecta sa sincronizare e
atestati de spectacolele lui Soare Z.
Soare, Aurel Ion Maican, Victor Ion
Popa si, din nou, Ion Sava, Spectacolul
are o .incontestabild valoare si o auto-
nomie justificatd prin natura proteifor-
ma a sa muzica, pantomima, masca, de-
corul, luminile, interpretarea si deplina
autoritate a regiei sint de vidzut fin
aceastd perioadd generoasa.

E greu si stabilesti acum schita unei
istorii a teatrului, dar In ea nu pot
lipsi regizorii pomeniti, ca si predecesorii
lor (Paul Gusty, bundaoard), alituri de
scriitori precum: Iucian DBlaga — tca-
trul sdu mi se pare a fi cel mai apt
~Jocului* dramatic, fiind un . spectacol
integral“, George Mihail Zamfirescu (sa
nu uitdim de Sam), Victor Ion Popa,
G. Ciprian (Omul cu mir{oaga si Capul
de ritoi), Camil Petrescu, Mihail Sorbul
(Patima rogie continud sia mi se pari
una dintre cele mai profunde drame
roméancsti), Hortensia Papadat-Bengescu
(Bitrinul), Gib 1. Mih&3escu (Pavilionul

cu umbre), Ton Marin Sadoveanu, V.
Voiculescu (Umbra, Fata ursului), Mihai
Schastian etc.
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Intr-o culturd unde 1. L. Carariale,
Vasile Alecsandri, Al, Davila, Delavran-
cca produc o dramaturgie validatd de
timp si de interpretari, se asociaza scri-
itori interesanti ca Mihail Saulescu, A.
de Herz, Catuon , Theodorian si altii,
creind texte pentru teatru. El s-a con-
stituit sigur, ca poeticd si ca fizionomie
inconfundabile, asa cum ne confirmi
contemporaneitatea, In teatrul romainesc,
unde memoria continud sd pastreze spec-
tacolul (actul conservarii este si el un
termen al specificititii acolo unde ar
parea cd perenitatea este inimaginabila),
ne amintim de regia lui Liviu Ciulei si
a lui Lucian Pintilie, a Céaitilinei Bu-
zoianu (iatd un om de teatru care trans-
forma prin teatralizare totald .textui®),
a lui Horea Popescu §i a lui Dan Micu
si a unor foarte buni regizori pe care
condil{ia mea de om al provincici, unde
teatrul nu e neaparat (de mai multe de-
cenii) in momente faste, nu i-a putut
observa decit prin reflectia critici a
celui mai valoros om de teatru pe care
il cunosc: Valentin Silvestru. El con-
tinud sd ne convingd, cu argumente stra-
lucite, de vitalitatea extraordinard a
teatrului roméanesc. '

Ancheta realizatid de
Ioan VIERU



PERMANEMTA MODERMITATE
A CLASICILOR

N-am
vremea din
Teairul antic in genere lipseste din re-
pertoriile institutiilor dramatice, dispuse
sd montcze mai degraba spcctacole dupa

Jucat in
Eschil,

prea auzit sa se fi
urma Prometeul lui

textele autorilor moderni si contempo-
rani, s-ar zice cd mai aproape de sensi-
bilitatea omului de azi. Si-si fi pierdut
el intr-adevar orice urmi de actualitate,
sa ne fi devenit intr-atit de striin, de
indiferent, incit sd nu merite din par-
te-ne altceva decit curiozilatea senind
aratatd obiectelor de muzeu ? S-a obser-
vat demult ci operele primilor tragici,
putinele pastrate pind In prezent, rezumai
principalele situatii dramatice cunoscute.
Urinasii au inventat destul de putin, cel
mai adesea reluind, fireste cid in alte
haine, temele si motivele fixate de
Eschil, Sofocle si Euripide. Nazuinta de
cunoastere a omenescului ramine preo-
cuparea lor de prim ordin. Grecii n-au
spus, defigur, totul despre om, insi ceea
ce au spus se referd la esenta acestuia.
L-au privit in imprejurdri decisive, son-
dindu-i posibilitatile si limitele, cinti-
rindu-i sansele de a fi el insusi. Nicio-
datd pind la ei (pare-mi-se ca si rareori
dup3 aceea) conditia umand nu a fost
pusd in cauzd cu atita insistenta si gra-
vitate. Noi vorbim astdzi de realism
psihologic, dar unde e el intreg dacd nu
in piesele lui Eschil si Sofocle, interesati
de amploarea si efectele pasiunilor, de
aptitudinea pentru suferintd si de ati-
tudinea in fata mortii ? Unde, dacd nu
In tragediile grecesti, conflictul dintre
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Marginalii
la

, Prometeu

inlantuit”

rajiune si scntitnent e prezent In dure-
roasa lui maretie ?

Existd, e adevirat, numeroase obsta-
cole In calea receptdrii semnificatiilor
de adincime ale acestor scrieri. Teatrul
grecesc, perfectd Intrupare a ideii de
conventie, contrariaza gustul nostru pen-
tru firesc. Oameni ai veacului al doui-
zecilea, noi asteptdm ca personajele si
se poarte si sd vorbeascd asemenea noud,
s3d imprumute micar ceva din obisnuitul,
din banalitatea cotidiani. Rolurile din
tragedii sint, dimpotrivi, solemne, ne-
incetat solemne, statice, artificiale chiar.
Asta pentru cid teatrul grec nu trateazd
subiecte asa-zicind de fiecare zi, ci eter-
nitdti. Banalul, nesemnificativul, cu o
pondere asa de mare In existenta noas-
trd si din care scriitorii acestui secol au
facut un element definitoriu, nu intrd
in vederile tragicilor. Eil vor si afle cit
de mari pot fi iubirea si ura, de aceea
fsi aruncd eroii In tmprejurdri decisive,
cind energiile sufletesti se manifesta
superlativ, Acolo, pe marginea prapas-
tiei, In culmea pasiunii, cind insusi gin-
dul alegerii amenintd sd-si piardid con-
sistenta, se arati omul Intreg, ncpre-
facut, atunci i se dezviluie dimensiunile
launtrice, dobindind valoare genericd.
Principala conventie a teatrulul grecesc
aici se pgaseste, In ipostazierea pasiuni-
lor in stare superlativ3, ignorind trep-
tele intermediare, A pretinde si te re-
cunosti imediat In personajele sale e tot-
una cu a nu-i Intelege ratiunea de a fi.
Realismul tragicilor nu se Incurcd 1In



amdinunte, cl merge decis spre miezul
lucrurilor, E selectiv, nu integral ; sin-
tetic, iar nu analitic, Atenienii umpleau
pind la refuz imensele arene nu doar
peniru a se desfdta, ci si pentru cd pre-
simteau cé ceea ce se intimpld pe podium
11 priveste In modul cel mai direct, dez-
véluindu-le o parte, pind atunci necunos-
cutd, din el Insisi. Chiar dacd existenta
anterioard le fusese feritd de evenimentc
capitale, nemeritind deci privilegiul de
a fi Inscenatd, viata 1i putea oricind
proiecta In situatii fird iesire, precum
acelea de care au parte Oedip, Medeea
sau Electra, Cu toate cd nu regula, ci
abaterea de la ea era figuratd pe scena
tragicd, grecul elenistic urmdérea tribu-
latiile erollor cu atentie Incordatd, pre-
simtind cA reprezentatia echivala cu o
invitatle la autocunoastere. Cunoasterea
de sine, imperativ al desivirsirli omului,
glsea In tragedil un allat de néidejde.
Cici experimentind metamorfozele ome-
nesculul In Imprejurfri-limita, tragicii
deschideau o cale de acces spre necu-
noscutul din noi Insine.

Principala noastrd rezervd fatd de
teatrul antichititii grecesti e alimentati
si de faptul cA macar o parie dintre
piese Isi trag materla din mitologie. Dar
ce legdturd avemn noi cu acesti zei ce se
plimb3 tantosi pe scend ? Eroil de felul
lui Agamemnon — da, el sint repre-
zentantii strdlucitt al umanitatii arhaice,
alesii virstei de aur. Dar zeii ? De ce
ne-ar interesa intrigile lor, capriciile lor,
conflictele dintre dinsii ? Numai pentiru
cd le e in obicei sd-si bage nasul 1in
treburile oamenilor, influentindu-le
cursul dupd bunul lor plac? Si nu e
imixtiunea aceasta scandaloasd o pro-
blemd exclusiv a grecului antic, nevoit
sd asiste neputincios la manipularea
contingentului de citre transcendent ? De
fapt, raporturile grecilor cu absolutul nu
erau atit de rigide pe cit ni le imaginim
noi, Dacd treceau in seama zeilor des-
tule evenimente ale lumii pdmintene, nu
fnseamna neapdrat cd Olimpul coplesea
viata umanitatii, ci doar cd acest trans-
fer de rdspundere le convenea. Si le
convenea pentru cid servea de minune
conceptia lor despre om. Bun, drept sl
frumos, acesta devine altminteri numai
cind zcii i1 manevreazd., Marile, adevi-
ratele tabu-uri ale lumii grecesti nu sint
climpienii, ci tocmai oamenii. Zeilor le
puteau fi atribuite toate sldbiciunile si
maleficiile. Oamenii, in schimb, erau ab-
solviti de raspunderea faptelor reproba-
bile, consecinte ale capriciului divin.
R3ul nu e o componentd originard a
omului, c3l3uzit de gindire, ci efectul
actiunii unor forte ce scapd ratiunii
umane, Acestor forte, incontrolabile cu
puterile mintii, le-au spus grecii zei, re-
cunoscind astfel determindrile obscure
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ale conduitei omenesti. Indaratul numelor
mitologice se afld realitdti psihologice
profunde, energii si atunci si astdzi mai
usor de sugerat decit de precizat pe cale
intelectivi. E, de altfel, semnificativ ca
Olimpul se Infatiseaz8 ca o proiectie
fideld a lumii padmintene, ca spre a con-
firma dictonul atribuit lui Protagoras,
anume c3 omul e misura tuturor lucru-
rilor. Umanitatea se rasfringe In el ca
intr-o oglind4 selectivd, Olimpul grecesc
este o umanitate concentratd si cred cé
singura lecturd adecvatd a scrierilor an-
tice cu subiecte mitologice ar fi aceea
obisnuitd fn cazul fabulelor strivezli. A
vorbi despre zei era, si acum doud mii
cinci sute de ani, mai simplu decit a
vorbi despre oameni. Grecili nu sint pro-
tocolari cu zeii, 1i trateazd liber, realls-
tic, fird respectul la care ne-am fi as-
teptat din parte-le. Divinitatile sint lip-
site de desdvirsire si, ca urmare, nu
functioneazd ca modele. Fle par mai
degrab3d a alcatul o suprastructurd dotata
cu puteri discretionare, incontrolabile.
Teologia greceascA nu exclude spiritul
critic, ci — din contra — 1l presupune,
Abia religlile ulterioare vor desena ce-
ruri fird cusur, promovind idealismul 1n
locul realismului elenistic. Operele tra-
gicilor aruncad asupra Olimpului o lumind
crudi, nemenajatoare. Iar Eschil, intilul
dintre ei, despre ale cirui sentimente
religioase s-a spus cd ar fi mai puternice
decit ale celorlalti, videste o necrutare
greu de comparat. J.a el mal ales, nu-
mele mitologice reprezinta tributul liber
consimtit pentru rostirea integrald, fard
ocolisuri a adevarului,

In prima scend din Prometeu inlantuit
apar Cratos, Bia si Hefaistos, care-1 aduc
pe Promeieu la locul supliciului. Fiera-
rul zeilor, neam cu osinditul, ba chiar
si prieten bun, ii plinge soarta, regretind
cd nu-si poate abandona meseria, pentru
ca mina alluia s3 fixeze lanturile. Cratos
ifnsa e vigilent, nu tolereazi lamentarea
si tergiversdrile ; rostul lui, si al lui Bia,
e sid vegheze la implinirea grabmica si
intocmai a sentintei si-1 mustrd pe
Hefaistos pentru vizibila absentd a tra-
gerii de inim3, Tabloul suferintei nu-l
miscd. El vede doar ceea ce Zeus ii
ceruse s vadd: ,Cum pe drept e pe-
depsit un vinovat“. Daca Hefaistos exe-
cutd porunca In sild (... e greu / S&
nu-mplinesti poruncile parintelui. / O,
fiule-ntelept al dreptei Themis, azi / Bu
fara voia ta si-a mea te tintuiesc / De-
aceste steiuri sterpe“), Cratos e plin de
zel, pune pasiune In Indeplinirea ei. E
instrumentul perfect al vointei stapinu-
lui, Nu numai cd n-are ginduri proprii,
dar 1i suspecteazd pe ceilalti de infide-
litate prin gindire. Nu concepe decit ac-
tiunea devotat3. Lunga tiradd a lui He-

faistos, care-yi cautd circumstante ale-
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nuanice pentru participarca la supliciu, i
s pare nelalocul e (WTu nu urdsti /
Pe zeul wrgisit de zei ?*), iar compasiu-
nea pentru Prometea e rvesimtitd ¢ un
afront la adresa stipinului . Tu stai aici
bocind pe dusmanul lui Zcus ? / la scama
s mut le bocesti pe tine chiar.* Inlin-
tuirca odata. terminati, Helaistos vrea s
s indepdrteze cit mai repede, spre a
nu mai avea sub ochi suferinta la care,
de necvoie, contribuise, Cratos, in schimb,
exulta, spectacolul durerii fizice i
bucuri simturile, de-ar putea ar mai bate
un piron in pieptul titanului. Si dacé
nu-i std in puteri sa sporeasca suferinia
trupului, macar sa-1 batjocoreasca inainte
de plecare  ,Blestema-acum si furd ia-
risi de la zei / Comori ca sa le dirui
fapturilor de-o zi. / Iti pot acestia potoli
durerile ? / Mintira cei ce fe-au numilt
«Prevazator», / Ai merita  frumosu-{i
nume numai cind / Te-ai fi stiut feri
de-aceste patimirit. A stiut Zeus pe cine
trimite sd supravegheze pedepsirca! Cra-
tos si Bia, copiii Styxuluil Forta si Vio-
lenta ! Energii primare, straine de facul-
tatea gindirii, dar slugi fidele ale auto-
ritdtii momentane. Acefalia lor e o
garantie de neconditionat devotament. In
alte imprejurari, Cratos nu si-ar fi per-
mis sd se poarte astfel cu Prometeu,
mul{umindu-se a-i pizmui In t3cere con-
ditia superioard. Dar, cdzut in dizgratie,
titanul ¢ la cheremul naturii inferioare,
magulite sd pedepscascd un zeu. Seve-
ritatii lui Zeus i-a adaugat si el o parte,
deloc neinsemnata, care-i rdazbuna cit de
cit umilintele derivate din originara po-
zitie  subalterna. Sclavul  perpetuu are
prilejul de a se simti, macar o clipa,
stapin. Tirania (cuvintul il foloseste pina
si Hefaistos spre a caracteriza domnia lui
Zeus) genereaza la rindu-i tiranie. lar
Cratos e, in tragedia lui Eschil, un mic
tiran produs de dictatura lui Zeus. E
semnificativ cd, pe drumul spre .tirmul
sterp si necdlcat al Scitiei“, unde-si va

ispasi pedeapsa, Prometeu nu e Insotit
numai de Hefaistos, de acelasi rang cu
el, ci si de Cratos si Bia, naturi ele-

mentare, In ele are Zeus mai mare In-
credere. Rolul fierarului este eminamente
tehnic. Dar conducerea operatiunii o au
vlistarele Styxului, dovadi nu mai de-
parte decit repetata admonestare a lui
Hefaistos. (Cind acesta din urmd se
aratd iritat de tonul autoritar al lui
Cratos — ,dar tu nu-mi da porunci“, ii
spunc zeul -—, r3spunsul e limpede:
.Ba-ti dau si incd ti le dau cu furie.*)
Fle formeaza adevirata escortd a zeului
condamnat. Ele sint gardienii desemnati
a urmari, a impulsiona chiar, implini-
rea poruncii. Indiscutabil, asta inseamna
o umilintd in plus pentru Prometeu, tri-
mis sub pazi de joasd conditic. Insa era,

pare-se, unica eficientd. Zeus, ne lasa a
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intelege  Fschil, n-are incredere in  cei
de-0 scama cu ¢l le suspecteazd devo-
tamentul, binuindu-i de tainici solida-
ritate impotrivi-i. Ca orice tiran, se spri-
Jinde pe insi marginiti, singurii care nu-i
pol punc in cauzda suprematia, I de
presupus ¢ Olimpul e impinzit de Cra-
tosi, ochii patrunzatori, urechile mereu
treze, uneori si bratele neinchipuit de
lungi ale stiipinului. In Prometeu in-
1anguit, Eschil crcioneaza un portret in

acvaforte al tiranului ajuns la putere
prin viclenie si stapinind prin tcroare.
Zeus nu apare pe sccnd, dar tragedia,

de la un cap la altul, mai ales despre
cl vorbeste, firea lui o dezvaluie, fap-
tele lui le cintareste. L.La urma urinclor,
nu Promecteu, prezent pe podium intreapa
piesd, coste adevdratul ci personaj prin-
cipal, ci tocmai zeul dictator, Titanul e,
neindoios, preferatul dramaturgului,
care-si  revarsd  asupra-i rezervele de
simpatic. Nu si marea lui reusita, Soli-
daritateca neacoperitd cu Prometeu parce
sd fi diminuat pulerea de obiectivare a
seriitorului. In orice caz, eroul sau n-are
complexitate, ¢ liniar si previzibil. Ne-
dozate cu grijd, calitdtile coplesesc per-
sonajul, ce seami{ind mai degrabd cu o
ipotezd a mintii, indispensabild in sus-
tinerea conflictului dramatic. Teatrul
european a avut, de la primii pasi, ob-
sesia personajului integral poziliv, fara
a izbuli s3-i gadseasca o rezolvare con-
venabild. Vietima a fost, in consecintj,
mercu inferioard, ca performanta lite-
rard, caldului. Absentul Zeus creste, In
schimb, din picsa, monumental si aine-
nintdtor, Si-a recrutat o armatid de cre-
dinciosi, care controleazi purtarea celor-
lalti, pedepsind exemplar orice nesupu-
nere. Nu tolereazid in juru-i decit ascul-
tare orbeascid si lingusire. Cum nu Il-ar
minia atunci fapta lui Prometeu ? Mai
ales cd raptul focului nu e un simplu
gest de nealiniere, o dizidentd oarecare,
ci incorporeazd semnificatii mai largi,
de a caror gravitate Zeus nu e strdin.
Prometeu nu doar c3 nesocoteste ordi-
nea: atenteazd deschis la puterea abso-
lutd. Ceea ce apartinuse fn exclusivitlate
stipinului devine bun comun. Tirania
se defineste prin interdictii, tiranul re-
zervindu-si siesi drepturi refuzate celor-
lalti. Or, coborirea focului pe p3mint
anuleazi privilegiul esential al lui Zeus.
Dac3 si oamenii, pieritoarele creatii ale
titanului, stipinesc focul, unicitatea lui
Zeus Iinceteaz3, Prin asta devine Pro-
meteu inamicul sdu numdirul unu, prin
substantiala diminuare a privilegiilor ti-
ranului, prin ridicarea muritorilor pe o
treaptd pipa atunci accesibild numai lui.
Iar cazna la care il condamni pe fur ¢,

in perpetuitatea ei, pe mdsura irepara-
bilei pierderi suferite. Zeus ¢ orgolios si
razbundtor, N-are capacitatea de a ierta,



proprie suveranului luminat. Pentru el,
iertarea nu e un indiciu de fortd, ci o
dovadd de slabiciunc. Duritatea pe care
o afiseaza, intoleranta cu carc Judecd
faptele celorlalti ar trebui sd convinga
ci, dinaintea nelimitatelor sale puterl,
unica atitudine potrivitd este supunerea
neconditionatd. Doar un lucru nu baga
Zeus de seamd : c3 politica de fortd i
deconspird nesiguranta. Nu certitudinea
infloreste luxuriant indaritul ei, cl toc-
mai Indoiala, teama, CA Zeus are teme-
furi 33 se teamd, Intelege oricine. Ajuns
la putere prin mijloace nu dintre cele
mai leale, gindul cd ar putea fi Inla-
turat Intr-o bund zi tot prin viclenle,
pierind de chiar arma ce-i asigurase iz-
binda, i1 obsedeazi. In ochii tiranului
tiranizat de ideea tradarii, olimpienii se
transforma in complotisti, virtuali uzur-
patori ai functiei supreme, Nu mai dis-
tinge prietenia, nici iubirea, banuite de
ipocrizie. ,Tirania are pururi boala
grea / De-a nu se-ncrede nici in bunii
sdi amici¥, observd cu amdriciune Pro-
meteu, care pusese altddatd umdrul la
ascensiunea lui Zeus. Istetimea titanu-
Ini, atunci folositoare, e resimtitd acum
ca o amenintare crescindi. Indepdrtarea
inteligentelor, marginalizarea $i minlma-
lizarea lor nu reprezintd altceva decit
masuri de sporire a propriei sigurante.
Si de n-ar fi existat incidentul cu focul,
Zeus 1ot ar fi g3sit un pretext pentru
mazilirea lui Prometeu, a c3rui minte
ascutitd fi tulbura linistea. Intre atitea

invataminte ce ar trebui s3 le traga
titanul din crunta-i patimlre, unul mai
ales tine Cratos (si gura lui rosteste

gindul nealterat al stdpinului) sa-1 subli-
nicze : ,Sd-nvete cd nu-i el mai intelept
ca Zcus...*

Am v3zut cum acelasi Cratos fi luase
peste picior, deoarece — cu toatd re-
putatia de prevestitor al evenimentelor
ulterioare — ,fiu-intelept al dreptei
Themis* nu fusese indestul de dibaci ca
si evile suferinta. ,Prudentul" strilucise
tocmai prin imprudentd. In lunga scen
a spovedaniei, consecutivd inldntuirii, el
raspunde batjocurii, declarind cd ficuse
pasul in perfectd cunostintd de cauzi:
sDar eu stiam ce chin amar aveam
sd-ndur ; / Eu am gresit cu vola mea."
Cunoscusc dar pretul si, totusi, acceptase
sa-l pliteascd. Ar fi putut la fel de bine
sd renunte si astfel sd evite grozavul
supliciu, Insd a prelerat s meargd pIni
la capit. Sintem invitati a crede c3 ges-
tul prometeic a rezultat din functiunea
nestingheritd a liberului arbitru. Numai
ca, intr-o tirad3d anterioar3, cel ce In-
cearcd a se {infdtisa drept un martir
voluntar proiectase o altd lumind asu-
pra-si, recunoscind fird echivoc atotpu-

ternicia destinului : , Trebuie / S3-mi port
povara ce mi-e datd; bine stiu / Ce
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ne-ndurate-s vrerile destinului.,“ Ceea ce
exclude posibilitatea optiunii. Prometeu
poate deslusi viitorul, al sju si al celor-
lalti, insd nu-1 poate influenta, modifica,
schimba. Stiuse ce-l1 asteaptd, dupid cum
?tie prin ce locuri va rataci sidrmana Io.
ntreaga-i libertate de miscare se con-
centreazd in dreptul de a cunoaste. In-
cercarea de a se sustrage determinarii
nu ar face decit si maireascid presiunea
ei. li fusese scris titanului s3-1 sfideze
pe Zeus si sd fie rastignit pe stinca
(intocmai cum i era scris lui Zeus s
domneascd in chip absolut), iar el n-a
facut decit sd se supund, sid colaboreze
cu destinul. C3, odati faptele consumate,
se strdduieste a le da o altid interpre-
tare, e cu totul altceva. Ipostaza de
martir benevol i se pare mai avanta-
joasd decit cea de jucdrie a sortilor.
Tentaliva de a prezenta inevitabilul
drept manifestare a vointei individuale
rdmine, de altfel, singurul punct in care
liniara psihologie a -personajului se dez-
minte. Talentul lui Eschil triymfa, macar
pentru o clip4, asupra simpatiei, con-
ferind eroului preferat o minim3 adin-
cime,

Numeroase sint am3nuntele ce indrumi
spre concluzia c3 abia recunoasterea im-
placabilitatii destinului nu e formala.
Oameni si zei Ii sint deopoirivd prizo-
nieri. ,Nici 2zeii nu-si aleg ei insisi
soarta“, aminteste Cratos. Dupd care
adaugd : ,Cici astdzi numai Zeus e liber
pe deplin.“ Ghicim In aceste cuvinte de-
voratoarea dorintd a tiranului de a-si
consolida statutul de execptie. Supusii
trebuie si-l1 creada liber, stipin al celor-
lalti si al lui insusi. In intimitate, con-
stiinta propriei neputinte e insa nealte-
ratd, De aceea, cind Prometeu ii preves-
teste sfirsitul, trimite mesageri, care sa
smulg3d sub .amenintdri detaliile viitoarei,
hotaritei caderi. De n-ar crede In pre-
destinare, la ce bun s3-i cunoascd cir-
cumstantele ? Isi inchipuie, biatd iluzie
de tiran, cd — stiind — va putea im-
piedica tmplinirea destinului. A uitat ca
si Cronos, parintele sdu, incercase si
scape Inghitindu-si odraslele si cd tocmai
el, stipinul de azi, fusese instrumentul
sortii.

Scrisd intr-o_ vreme cind atenienii
prinseserd gustul democratici, dar le
erau Incd vii In amintire efectele lira-
niei, tragedia Prometeu inlintuit era o
invitatie la reflectie. ,Cunoaste-te pe
tine fnsuti“, Il indeamnd Okcanos pe
titan. Publicul de acum doud milenii si
jumitate intelegea insd ca vorbele zeului

mai cu seamd lui ii erau adresate.

Al. DOBRESCU
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TEATRUL ROMANESC DE AZl:
TENDINTE, FENOMENE, PERSONALITATI

i )

Cum stam
cu comedia?’

Pentru criticul, dar si pentru spectatorul de tea-
tru, posibilitatea de a urmiri mai multe svectacole
in suild (alaturate, fireste, dupd anumite criterii) se
dovedeste intotdeauna un bun prilej de a avea o
imagine clard, nuantatid, nu numai asupra momen-
tului pe care-l parcurge artia scenica in ansamblul
ei, dar si asupra fiecirei productii in, parte. S$i
chiar — ori mai ales — dacd nu c¢ vorba de spec-
tacole vazute atunci pentru prima oari. Compara-
{iile, confruntdrile sau suprapuncrile de planuri au
calitatea importanti de a releva fenomcne, tendinte,
de a cvidentia linii de evolutic, de a dcpartaja tra-
sdturile proprii unui regizor, si spunem, de trasa-
turi ale unei generatii, personalilatea unui creator
anume, de personalitatea unui moment al artei spec-
tacolului. Observatia nu e noua, desigur, dar ea a
{ost reactualizatd — chiar cu pregnantd — de pre-
zenta edifie, a saptea, a Galei ,,Arta comedici®, des-
fasuraii la Galati in perioada 15—22 mai si organi-
zald de Consiliul Culturii i  Educatiei Socialiste,
Comitetul Judetcan de Cullurd si Educatic Socialistd
Galati, Asociatia Oamenilor de Artd din Institutiile
Teatrale si Muzicale din Republica Socialistd Roma-
nia (A.T.M.) si Teatrul Dramatic din municipiu.

Ce concluzii se desprind, deci, care este imaginea
pe care au conturat-o cele cincisprezece spectacole
reunite de programul Galei, ,aliniind* trupe de la
14 teatre profcsioniste din DBucuresii si din tara (fara
a mat numara s§i productille amatorilor, prezente de
ascmenea in saptamina dedicatd ariei comediei) ?

Prima observatic ce se impune, intru totul re-
_onfortantd, se referd la repertioriu: iexte de cali-
tate sau chiar opere fundamentale ale creatiei roma-

nesti si universale, autori clasici — Caragiale, Alec-
sandri, Shakespeare, Ben Jonson, Gogol — moderni
sau contemporani — Tudor Musatescu, Teodor Ma-

zilu, Aurel Baranga, Arthur W. Pinero, G. B.
Shaw, Mihail Bulgakov, MNircea IRadu lacoban, Un
punct cistigat, deci, in privinta repertoriului, in care
nu s-au inscris nici un fel de improvizatii de gust
indoielnic ori piesute incousistente, asa cum se mai
inlimpld uneori, mai alecs in ceea ce priveste come-
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dia. Dar nici (n-o putem ignora) pagini fierbinti, de
ullimd ord sau lansarea unui dramaturg mai putin
ori deloc cunoscut. Descoperirile, atunci cind au
fost, s-au plasat tot pe terenul ferm oferit de au-
tori clasici: Mireasa mutd de Ben Jonson, dc pilda
prezentatd in premierd pe tard de Teatrul Tincre-
tului din Piatra Neamt.

Uneori, textele ,,omologate® au inspirat spectacole
gindite traditional, solid, fard Incercarea de a desco-
peri sensuri, unghiuri, nuante inedite. Spectacole
lesne omologabile, deci, si ele. Nu este un reproy,
ci o simpla observatie, cu atft mai mult cu cit mon-
tarile din aceastd categorie au dovedit nu o dati
remarcabile calitdti de ordinul acuraletii mijloacelor
scenice, al profesionalismului (Sfintul Mitici Bia-
Jinu de Aurel Baranga la Teatrul de Comedie si
Secretul familiei Posket de A. W, Pinero la ,Bu-
landra“, amindoud puse in scend de Valeriu Moi-
sescu), ori au pus un justificat accent pe jJocul acto-
rilor (O femeie cu bani de G. B, Shaw la Teatrul
»Maria Filotti“ din Brdila, regizat de Marius Po-
pescy, cu Greta Manta In rolul principal).

Alleori (si considerdm cd e bine cid asa s-a intim-
plat in cele mai multe cazuri) textele consacrate au
indemnat la o privire regizorald proaspitd, la des-
lusirea unor noi intelesuri, nuante, accente. In mon-
tirile prezentate s-au pulut identifica lesne chiar
anumite directii, tendinte comune mai multor crea-
tori de spectacol (aproape tuturor) de re-citire a
comediilor clasice,

Pe primul loc la bursa ideilor regizorale vizind
innoirca unghiurilor de abordare se afla, indiscu-
tabil, ispita de a recepta orice comedie ca pe o sub-
diviziune a dramei; sau, oricum, de a descoperi sub
replica de haz substratul de tristete, de gravitate,
fiorul de neliniste, Permise, uneori, de text, rcs-
pinse insd alteori, ca o grefd nereusitd. ¥oarte inte-
resant, in acest sens, ni s-a pdrut, de pildd finalul
din Femeia indaritnicd pusd In scend de Gh. Jora la
Teatrul Dramatic din Galati, momentul cel mai
bun, mai semnificativ al unei montari care In rest
nu ne-a prea convins, Monologul Calarinei, lectia
de supunere conjugald debitatd In mod obisnuit cu
voiosie, este rostit de aceastd datd de eroind In
timp ce trage din greu, aiaturi de celelalte neveste
»cumintite®, caruta in care se afld triumfatorul (usor
nelinistit si el, insid) Petruchio. Tcnul este al recu-
noasterii indurerat-lucide a unei conditii Impovarai-
toare, a Infringerii prin for{d, iar afirmatiile privind
fragilitatea femeii ocrotite cu generozitate de bdarbat
dobindesc, In context, alte rezonante. Interesantd ni
s-a pdrut si viziunea lui Alexandru Dabila, care in
Mireasa mutd descifrcazi farsa pusd la cale de un
grup de tineri veseli Impotriva unui batrin avar ca
pe un act de supunere prin violentd a unei fiinte
neajutorate, Ipotezd interesantd in sine, dar contra-
zisd de text, astfel Incit deznodimintul (replicile
sint, totusi, ale lui Ben Jonson) riscd a ne plasa de
partea teroristilor. Ceea ce, desigur, nu s-a urmirit.

Talmicirea devine rastdlmicire flagranti, dacd ne
referiin la Casdtoria lui Gogol pusa in scend la Tea-

~Arta comediei® — o galdl a marilor actori, In
imagini : Stela Popescu, Stefan Binicd, Mariana
Mihut, Dem Ri#dulescu, Mirela Gorea, Virgil Oga-
sanu, Diana Lupescu, Stefan Sileanu
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trul din Birlad de Bogdan Ulmu sau la Titanic vals
la Tirgu Mures, in versiunea scenici a lui Tudor
Chirila. Este vorba, in carul celor doud montari,
nu de descifrarea unor sensuri posibile (chiar daca
nu evidente) ale pieselor cu pricina, ci, s-ar spune,
despre idei pe care regizorii nu le-au transformat,
cum era firesc, In piese proprii, ci le-au aplicat unor
piese scrise de ,colegi" mai virstnici, cum ar [i
Gogol sau Musatescu, Tehnica utilizati a fost, in
general, aceea de a contrazice decis replica, prin
gest, miscare, mimic4, accesorii scenice, $i dacd vom
aminti cd in Titanic Vals eroul afirm3 cu naduf ca
poartd, obligat de familie, palarie tare, aratindu-si
demonstrativ canotiera, e usor de inteles cd ,metoda*
nu a fost neglijatd in nici unul dintre detalii, nict
macar in acelea care nu adiugau si nu ripeau vreun
sens demonstratiei.

Tendinta de a urma cu orice pret linia dramati-
cului nu a rdpit, totusi, comediilor preocuparea (s-ar
putea spune, obligatia) de a stirni risul spectatorilor.
Atit numai cd ori s-a ris scrisnit, alarmat, ingri-
jorat, infricosat, ori s-a ris din alte motive si in
alte momente decit a presupus (si a intentionat)
dramaturgul. Pentru c3 publicul, trebuie si recu-
noastem, face haz cind, in acelasi spectacol cu Tila-
nic vals, un ofiter de cavalerie sugereazi, prin mo-
dul rostirii, nechezatul (e, doar, cavalerist!) si poarta
o uniformd cu inimi rosii chiar si pe turul pantalo-
nilor (e, doar, indrigostit!l); sau cind, pe scenj,
barbatii manincd bataic de ia femei, vorbesc cu un
firicel de voce, sint curlati violent de reprezentan-
icle sexului slab s.a.m.d. Exemple nu are rost sa
dadm, intrucit ar trebui s& aminlin nai toale spcc-
{acolele.

Si pentru cid vorbeam de ris, se cuvine observat
cd hohote (neingrijorate, neindureratel) s-au inre-
gistrat mai cu seama la spectacolele montate in
cheie traditionald. Dar si la Sinziana si Pepelea al
Teatrului din Constanta, montat deloc traditional, ce
e drept, dar ale cdrui inovatii au ales semnul glumel
(mai izbutite, mai putin, mai din Alecsandri, mal
de aiurea, dar glumnd) nu al abisalului.

Aceste insemndri nu si-au propus a fi o relalare
exactd a Galei, nici o inscriere de cronici (cronicile
au apirut sau vor apirea, dupd cum e firesc, In
revistd), ci o Incercare de a desprinde citeva ele-
mente de ordin general (si, adesea, generalizat) pe
care le-au pus in evidentd spectacolele incluse in
program. Au lipsit, de aceea, referirile la multe din-
tre titlurile propuse (unele dintre ele, spectacole de
certd valoare), asa dupd cum au lipsit si indicaliile
privind premiile acordate, Ne-a preocupat, ins3, mai
cu seaml s3 afldim la Gala de la Galati cum stim
cu comedia, judecatd nu prin prisma culmilor si
nici a haurilor ei, ci a infatisarii de fiecare 2zi —
cu tendinte specifice, trasituri proprii momentului,
modului de a recepta si a exprima, azi, umorul.

Cristina DUMITRESCU

Fotogralii de
Codruta DRAGOESCU




DEBUT IN CRITICA S1TEQRIA DE TEATRY

Mitropolitul Antim, valah prin adop-
tiunc, face parte din familia spiritelor
ce-si devanscazd epoca, jucind la curtea
Brincoveanului rolul de intermediere si
prelucrarc a influentelor culturale atit
din Apus, cit si din fostul Bizant{, Dar,
fatd de profesorii de la Academia Dom-
neasca sau de reprezentantii curentelor
italian (Anton Maria del Chiaro) sau
grec (Hrisant Notara), care jucau si eil
un rol dc¢ intermediere, Antim pare a
fi urmarit un tel mai inalt: realizarea
premiselor unui climat dominat de in-
teresul fati de nou.

Destinul  siiu tragic  poartd  arnprenta
ideilor pentru care a militat. In acest
sensy ,Didahiile* trebuie Intelese ca o
incercare de a imprima dinamism timpu-
lui istoric romanesc, incremenit in forme

impuse.
nDidahiile* lui Antim au fost muit
discutate, insd, prea adesea, discutia a

rdmas pc teritoriul generalitatilor. Abor-
darea noastra tinteste sid releve un as-
pect virtual al ,Didahiilor¥, Originalita-
tea, uneori afirmatd, alteori contestati a
predicilor lui Antim constid atit in struc-
turile dramatice implicite, cit si in for-
mele specifice de exprimare, Un prim
suport pentru afirmatia noastrd ne-a fost
oferit de G. Calinescu; fin cunoscuta
»Istorie...“, el remarca, printre altele,
,.spontaneitatea exordiilor, trecerea fi-
reascd de la planul material la cel ale-
goric, reintrarile familiare In chestiune,
indignarile, intristirile, mustrarile, inte-
rogaiiile retorice curmate la timp inainte

IOAN CRISTESCU

Structuri dramatice
in , Didahiile’
lui Antim [vireanu

de a deveni bombastice...“, asadar teme
si motivatij ale unui comportament dic-
tat de o conjuncturd Inteleasd ca o con-
ventie de joc.

O primd problemd este aceea a rapor-
tului dintre predica realizati de Antim
si modelele sale (dacid au existatl), mo-
delul fiind inteles de noi in sens eu-
ristic, ca o expresie a tendintei ordona-
toare si constructive a logosului. Dupa
cum se stie, continutul predicii e inva-
riabil, aceasta reducindu-se, in esenta,
la popularizarea dogmelor continute in
seripturi (nu pasim necesard aici o dis-
tinctie intre omilie, cazanie si didahie),
ajungindu-se in timp la o formalizare
strictd sub imperiul modelelor oferite de
marii oratori crestini.

Antim a reusit, In predicile sale, s&
se detaseze de modele nu numai prin
primcnirea limbajului oficializat, ci si
prin fortarea tiparelor canonice, provo-
cind auditoriul sd participe la un act
cultural (citeazd sau aminteste scriitori
si filozofi antici, expune teorii), divagind
astfel de la subiectul dogmatic sau mo-
ral, in sens® actualizarii discursului.

Antim variaza spectacolul pe care il
oferi asistentei In functie de circum-
stante, {ird <i uite de normele pe care
trebuic si le prezinte, insd preferind ade-
sea sa le punid nu in seama canonitului,
ci in seama bunului-simt. Fficienta e
mult mai mare.

Descoperim in Antim un protagonist
inteligent, abil, deschis, cu o mobilitate
scenicd surprinzitoare. Textul dozmei

Student in anul III la Faculiatea de Filologie din Bucuresti, tinirul
Toan Cristescu (ndscut la 7 septembrie 1965, in Bucuresti) a prezential in
cadrul cercului de istoria dramaturgiei §i dramaturgie comparati al facul-

{a{ii lucrdri de teoria i

istoria dramei ;

wsMarin Sorescu sau Personajul

teatrului poetic, ,,Gellu Naum sau Spatiul in tcatrul poetic*, ,Lukacs si

problemele dramei*

sint doar citeva dintre

incercirile cseistice ale {ini-

rului criticc Actualmente face parie din cercul de criticA §i teorie de teatru
al revistei ,Teatrul”, Scrisul siu se caraclerizeazi prin originalitatea con-
ceptiel si acuitatea observatiei, spiritul, prin indrizneala de a aborda tcme
si motive mai putin biAtute, 11 prezentim cititorilor revistei noastre intr-o
astfel de indrizneatd intreprindere §i, ca la orice inceput, ii urdm succes.
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eslte recompus intr-un discurs coinplex,
ce uzeaza deopoirivi de procedee ora-
torice si de procedee dramatice, 1Formele
teatrale si valenfele spectaculare gene-
reazi structuri dramatice.

Disociem astfel doud categorii de rapor-
turi, avinclu-l ca element ordonator pe
protagonistul Antim : Antim in rclajie cu
ceilalti si Antim in rclatie cu sine,

Nivelul accsta relational esle subordo-
nat, intr-un plan general, functionali-
tatii anticipate de noi, vorbind despre
actlualizare,

Finalitatea textului tine de actualizarca
sa in spectacol. In text este cuprinsa
competenta {eatrald. Insemnelc teatrali-
tatii sint perceplibile fara efort, chiar
dacd textul nu este incadrabil in vreuna
din speciile genului dramatic. Dacd, dupé
formula hjelmsleviani, teatralul se mani-
festd si in structura de suprafatd, in
oforma expresiei®, discursul “lui Antim
nu parc a fi supus decupajului in acte
si scenc discontinue; dar, in alard de
faptul ca fiecare mostrd de text nu este
altceva decit un fragment dintr-un mare
speclacol al lumii, schimbarea registrelor
de joc, precum si schitarea unor dezba-
teri, reduse la un unic cenzor, nu repre-
zinta oare un substitut al acestora ? Func-
tional, putem depista un discurs glebal,
ce include un alt discurs, schimbindu-se
astfel raportul dintre emitdtor ca orator
si destinatar ca ascultdtor, in emitdtor-
personaj si destinatar-persona). Bineinte-
les cd In acest caz circwnstantele dis-
cursului sint decisive, dar nu lipsesc nici
procedeele curente pentru motivarea tre-
cerilor de la o situatie dramaticid la alta:
monologul, de cxemplu, Raporturile pro-
puse impun introducerea termenului de
opozant, pentru a clarifica astfel ceea ce
nu am numit pind acum : conflictul,

Acest conflict se traduce printr-o pu-
ternica tensiune scenicd, pusd in valoare
in text prin monologul dialogal, de o evi-
dentd forta spectaculari. Pe de alt3d par-
te, discursul lui Antim prinde viata si
datlorita gencroasei oferte a realitatii
istorice si politice a timpului siu, dar In
primul rind datoritd implicdrii sale in
rolul pe care era consticnt cd-1 joaca.
A fi centru focalizator implicad restrictii
si libertati, pe care tot Antim le explicd
la un moment dat, subsumindu-le unei
responsabilitati - morale ca fiind factorul
ordonator in haosul constiinielor cirora
li se adresa. Dinamica discursului s3u
provine nu numai din procedee stilistice,
ci si din conflictul existent Intre emita-
tor si destinatar, mai ales cind destina-
tarul este silit sa abdice de la pasivita-
tea ascullatorului obisnuit si este incitat
sd prelucreze raspunsuri, s& aibd reactii.
E o schemd specifici feed-back-ului co-
municational si o conditie a actului tea-
tral. Mitropolitul se ipostaziazd adesea
prin diverse mijloace, cel mai frecvent
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fiind mimarca reactiilor posibile: ,Si
pentru ce si numim Sfinla Sfintelor ?¢
Jdardt ee treaba are vladica cu noi ?%,

IFragmentele nccesare ale autourmnilirii
si smeririi sint de asemenea extrem de
rcelevante,

Din cele spuse pind acum, putem trage
o concluzie: in cazul ,Didahiilor”, tea-
tralitatea ar fi forma discursului, in timp
ce dramaticitatea ar fi substanta lui.
IP’cntru o mai bund ladmurire, ¢ necesard
doar o scurtd comparatie intre predic],
asa cum c¢ indeobste cunoscuti din Ca-
zanie, si cele ale lui Antim. In cea dintii
domina impersonalul, schema ca dupl
-~erminie“, dupa tipic. La Antim inter-
vine caracterul monologal, care nu mai
apartine slujitorului bisericii, ¢l persoa-
nci surprinse intr-o ipostazd a dedublérii,
adesea tradusid de mici paranteze ce
intrerup discursul si denotd, paralel,
eXistenta unui veritabil monolog interior,
ceea ce duce la re-semnificarea starilor
si reactiilor opozantului.

Subiectivitatea persoanei oratorului e
in opozitie cu obiectivitatea cerutd de
predica propriu-zisd. Realitatea scenicd
credibild ce ne intimpinid pare a fi o
conventie dramatici In stare genuind.
Caci Antim este un personaj si textul siu
exprimd dorinta de ludic in sens tea-
tral, el fiind antrenat intr-o cautlarc a
propriului mod de manifestare, corelal cu
imperativul de a convinge si a educa.
Activitatca sa de predicator se desfisoard
in cadrele unei forme de spectacol ritual,
form3 asupra cdreia Antim opereazi fard
a leza norma, dar impunind discursului
ritmul percutant. Antim nu-si permite sa
modifice drama liturgicd, ci-i integreaza
un alt spectacol. Am putea sd ne Intre-
bdm : unde sint aplauzele sau mdicar ru-
moarea din bisericd ? Cici atractia e ne-
indoios cd a existat. Spatiul de joc al
lui Antim il intuim ca fiind delimitat de
anumite elemente scenografice sau de pre-
zenta scenici a doi sau trei participanti
la drama liturgicd. Antim imprimd a-
cestui spatiu o dinamicd, 11 transforma
in scend a altui spectacol.

Intflnim tipologii pe care Antim lJe cre-
eazd interprettndu-le; el Joacd, sub di-
verse mdisti, aspecte ale ,comedlei uma-
ne“. In cunoscuta predicid ,Cuvint de In-
vitaturd la dumineca 13satului de brinz3*,
prilej foarte bun ca inceput de post, apar
personaje-tip (mincaciosul, zgircitul), cu
va3dite modele in realitate. Inevitabil, ‘se
naste un tip de structurd dialogald, cécl
comunicareca se realizeazd ca in exem-
plul de mai jJos, cu adresare directd si
exact pe starea de spirit a interlocutoru-
lui : \Nu te face trist ca copiii ce<i duc
la scoald.“; sau (p. 99 In editia Antim
Tvireanu, Opere, Ed. Minerva, 1972) ,Iarii
de va zice cineva, in cugetul sdu, dard
deacd ne ispoveduim lui Dumnezeu, pre-
otul ce mai trebuieste c3d el iaste om



pacilos ca si

mine ? Adevidrat, piicatos
iaste...“, pentru exemplificare, introduce
scena  dialogului  dintre  Dumnczeu i
Adam din eposul biblic. Antim nu per-
mile prezente pasive, ci provoacd, adesea
chiar jigneste, pentru a controla reacti-
ile, pentru a-i prinde pe ascultdtori in
«Indita cuvintelor*,

Totul se desfisoard deci Intr-un spatiu
congruent, asociabil scenei. Se poate vorbi
chiar de prezenta unui persona] mut. Pe
Jde o parte, existd principala oponenta:
personaj—public spectator ; pe de alti
parte (in masura in care integrdm dis-
cursul spectacularului liturgic, ca o forma
de teatru in teatru), Intrevedem existenta
a doui sau trei personaje ale actulul tea-
tral .liturgle, despre care am amintit ante-
rior, Prin exlensie, rezultd un motiv al
bisericii ca scend a spectacolulul lumii
(thealrum. mundi — icma barocd prin ex-
celentdl), iar prin intensic, altarul (respec-
tiv, amvonul) ca scena.

Comunicarea e sustinutd prin diverse
figuri stilistice, precum falsa interogatie,
invectivele, relevante sintagme, de ge-
nul ,va spunc oarecine..“. Intre Antim
si public existd o permancntd alternare
de planuri: apropiecre-depirtare, Apro-
picrca se rcalizeazd subtil, prin referiri
la propria persoand, in paranteze mono-
logale sau dialogale : ,precum zic...", ,sa
ma crtat..”, ,stau de M3 mir ce voi
face“, sau prin necesara figurd de auto-
umilire. Acuzator sau critic, tonul urci
si coboard, in perioade oratorice ample,
ce presupun o gesticd bogata, tmpingind
de asemcnea spre teatralitate. Antim ca
actor ¢ ,masura vremli sale“, In aceast3
ipostaza el fiind o ,negare a propriei per-
soane, dar in acelasi timp o negarc a ne-
gatici, caci vietuieste 1inca“ (Cesare
Brandi).

O problem3 foarte interesantd ridic3
insertille divertisment, aspect al ,Dida-
hiilor* ce subordoneaz3 implicit teatralu-
lui arta oratoricd a lul Antim. Benedetto
Croce sublinia lucrul acesta, referindu-se
la arta oratoricd In general: , Extinde-
rea notiunii de oratorie, asa iIncit si cu-
prind3, pe lingd telul persuasiunii, si pe
cel al divertismentului, asazd alaturi de
oratorii tribunelor si adundrilor pe pro-
ducitorii de emotli...: dramaturgi, ro-
mancieri, actori etc, (Croce, B., Poezia,
Ed. Univers, Bucuresti, 1972, p. 42). De
asemenea amintim c&, dupd Croce, ,Arta
oratoricd este ins3 In intregime de naturd
practicd -si nu esteticd“, concluzia fiind
cd esteticul in discursuri e impus de ele-
mente ale altei arte, iIn cazul nostru arta
dramatica.

Astfel, discursul lui Antim trebuie ju-
decat la cel putin doud niveluri: ca ex-
presie a necesarului canonic §i ca expre-
sie a unei persoane antrenate intr-un act
complex, Antim nu se supune integral
principiului oratoric postulat de antichi-
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tate si in care Cicero vedea
unui ,oralor optimus“, ci

imaginea
creeaza con-

ventia de joc, Hipnoza spectlacolului e
rezultatul unci interesante mecanici a
efectului.

Intuind cd simtul comun se comporta
receptacular, Antim nu-si va ordona dis-
cursul, ci-1 va interpreta liber. In acest
spirit credem c& trebuie Inteleasd diver-
sitatea formelor pe care le ia discursul;
intilniln regula pateticului, tributard lui
Horatiu (,Si vis flere me, dolendum est
primum ipsi tibi%, Ars poetica, 102—3),
argumentarea captivanti, asociatd cu a-
tractia exercitatd de oratorul-interpret,
ce aducea cu sine un prestigiu. E pre-
zentd adesea improvizatia, prin procedeul
frecvent al transformdrii fabulei Dbiblice
in mici scene dramatice. Sensibilitateca
emanind din text dovedeste o reald par-
ticipare la rol. Insotim argumentarea de
afirmatia lui Pirandello: ,caci stilul,
personalitatea intima a unui scriitor dra-
matic n-ar trebui citusi de putin sd apari
in dialog, in limbajul personajelor dra-
mei, ci in spiritul povestirii, In arhitec-
tura ci* (Luigi Pirandello, Teatru, E.L.U.,
Bucuresti, 1967, p. 587).

Mentiondm cd dacd raminem la con-
ceptia traditionald despre natura drama-
ticului, limitincdu-1 la dialog si personaj,
rindurile de fatd devin subrede.

Pe lingd tiradele lungi, gestica si mi-
mica, spontaneitatea exordiilor, intero-
gatiilor retorice, ,pasiunea ce echilibreaza
toatad exacta nmasindrie a cazaniei
(G. Calinescu), apar elemente de profund
lirism cu nuantd rituali, cum e de exem-
plu litania ad-hoc din cazania la Ador-
mireca Nascitoarci de Dumnczeu, litanie
in care, alaturi de formulele-standard,
gasim si1 inovatii poetice cu efect tecatral,
caci postura recitativa e evidenta : ,,Aleasa
iaste cu adevarat ca soarele.. | Aleasa
iaste ca revarsatul zorilor..“, pentru ca,
prin schimbarea registrului, s3 ajunga la
monolog cu nuanta de rugiciune : .,Pentru
aceea cu, nevrednicul si mult pacatosul
robul t3u..“, si spre final, la integrarea
strategicd in publicul prezent.

In aceste situatii nu mai poate fi vorba
de autoumilirea necesard, ci de o rcala
tensiunc interioard, proiectata teatral.

Finalul predicilor ii lasi pe asculti-
torii-spectatori in suspans.

Asa cum de la un speciacol se iese in
discutii aprinse sau in mari indoieli, asa
trebuie sd fi iesit si norodul din sccna
bisericii in urma predicilor Ivireanului.
Se simteau epuizati si, fird a-si da sea-
ma, se imbogidtisera, caci fuseserd obligati
sd fie activi, s& adopte atitudini, sa fie
prezenti. Fusesera PERSONAJE, Masur3
a vremii sale bogate in material dra-
matic, Antim nu uitd cd lumea e un tea-
tru, iar oamenii, ‘actori, O demonstratie
si o pledoarie peniru un baroc roménesc
si-ar gasi si aici un argument,
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REPORTER
IN VIATA TEATRALA

Un spectacol in imagini

,,Regele Lear"
de Shakespeare
la Teatrul Giulesti

LEAR : ,Ca om ce sint, gresil-am,
dar mi-e plaia

Cu mult mai grea decit mi-a fost
greseala.. "

Corado Negreanu — Lear

KENT : ,,Sliu s3 dau un sfal cin-
stit; si pastrez o taind.., s$i ca
orice om de rind, insusirea mea
de capetcnie’ e ftruda s§i cre-
dinta...*

Sabin Fagaridsanu — Kent
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GONERIL : ,Aici nu tu, c
eu fac legea;

Si n-are cine si mi-nvinu-
iasca..."

Olga Bucitaru — Regan
Paul Toachim — Cornwall

EDGAR: ,Sirmanui
nebun si cergetor,

E totusi om, dar Edgar nu-i
nimica..."

Tom,

Corado Negreanu, Sabin
Firdrisanu §$1 Florin Zamfl-
rescu — Edgar

https://biblioteca-digitala.

Gelu Nitu — Edmund

EDMUND : .. M-am aascul sub Ursa Mare,
rezulld de aici ca «int rau si desfrinat, Zau
ca asa as [fi fost, chiar dacdi bastardul de

mine se nistea in Zodia Fecioarei, ..

Mircea Cretu — Albany

indirjiti

fea, raul.
Le orinde bine.“

Anca Neculce — Goneril si

REGAN : ,,Pe oamenii atit de
Sa-i lasi si le deschidd min-



BUFONUL : ,Nebunul rabd3 si r3-
minc

Lisindu-i pe destepti si fugi..,

Asa dcoscbesti, bitrine,

Un suflet de nebun, de-o slugh.

Corado Negreanu si Ion Paviescu
— Bufonul

Florin Zamlfirescu §i Mihai Stan —
Gloucester

GLOUCESTER : ,Cilcat-am strimb
si cind aveam vedere,

Asa-i mereu, pe bine cind te bizui,

Nenorocirea ochii ti-i deschide...*

CORDNELIA ! ,Nu sintem cel dintii
ce pitimesc

Din bunitatea lor nemiasurati,

I’e tine, oropsit monarh, te pling.

Cici eu, cu roata sortii schimbi-
toare

Am fost deprinsi.*

Ileana Cernat — Cordelia si Radu
Duni3reanu — Doctorul

Fotografii de

Corina TUDOSE
si Vasile MOLDOVAN
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Dinu
Cernescu
recomanda pe

Razvan
Vasilescu

In ,Amadeus" de
lesti

Dacd am infeles bine, rubrica daccastn
are ca scop sd aducd la rampd o tindrd
sperantd, adicd pe cineva care meriti
toatd atentia noastrd §i care nu este incd
un ,star”., Din pdcate, nu cunosc suficient
de bine pe un tindr sau o tindrd sperantd
ca sd-1 pot face o meritatdi recomandare.
As Ji-vrut sd scriu alci despre scenogru-
ful Daniel Rddutd: Dar pind la a doua
premierd a 3a, intr-un teatru bucurcstean,
voi matl agtepta. Dest sint convins cd va
fi un star al ideilor transpuse plastic prc
scend. Cum stiu de asemenea cd tinercle
sperante eristd independent de mnegtiinta
mea. Si totugi, vol scrie citeva rinduri in
aceastd rubricd despre un actor care nu
este o tindrd sperantd. In primul rind
pentru cd nu mai este tindr — are 33 de
anl! Si nici o sperantd, din moment cc
este o certitudine, Vol scrie despre Rdz-
van Vasilescu, desi mi se pare putin ri-
dicol sd-l prezint. Atunci, de ce o fac?

Pentru cd a prezenta mai inseamnd §i
a pune in evidentd, adicd, in prezent, Si
doresc s& pun in evidentd problema unui
actor,

Rdzvan Vasilescu, dupd ce a absolvit
fn 1979 Institutul de teatru, a jucat la
Teatrul Giulesti doud roluri foarte bune :
Spiridon din Noaptea furtunoasid s¢ Ne-
bunul — personaj inventat — in Woyzeck,
amindoud spectacolele in regia lui Alexa
Visarion. In 1980, am lucrat cu el Mo-
zart in Amadeus, Si am descoperit in
Rdzvan Vasilescu un vesnic nemultumit
de munca lui, un sincer inhibat de marea
lui dorintd de perfectiune, Dar, am des-
coperit in el si un tehnician mediu, osci-
lant tn decizii scenice, fixtnd greu si me-
reu schimbdtor. Folosesc termenul tehni-
cian,in acceptiunea pe care o dau actoril
englezt de tip Laurence Olivier, John
Gielgud, Jan Mc Kellen acestel nofiuni;
sau, pentru ugurarea discutlei, Leopoldina
Bdldnutd, Valeria Seclu sau Stefan Jor-
dache, actori care reprezintd pentru mine
perfectiunea romdneascd a acestel noil-

uni, el plasindu-se fdrd echivoc in cate-
goria marilor vedete europene.
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’cter Shaffer, Teatrul Giu-

Razvan Vasilescu este capabil, muncind
la un rol, sa trudcuscd pind la cpuizarc.
In artd a munci pind la epuizare nu este
un compliment., Notiunea de muncd,
muncd si iar muncd este valabild doar
in meseriile [izice. In artd este nevoie de
muncd pind la epuizare, dar §i de TA-
LENT. Pe scend, munca fdrd talent este
inutild. Despre talentul lui Rdzvan Vusi-
lescu pot s& scriu fdrd sd ezit pentru cd
il pot compara cu Tom FHulce din filmul
Amadeus. Fe aceeast partiturd, deci de la
cgal la egal, Rdzvan Vasilescu era mal
bun dccit tindra vedetd de la Hollywovod.
Spectacolul Amadeus de la Oradea nu
l-um vdzut pe scend. Am vdzut doar ca-
seta. Spectacolul orddean era foarte bun,
insd in ,competitic puteau intra doar
regizorul si scenografa, Printr-un noroc,
am putut asista la premiera pariziand cu
Amadeus. Din nou Rdzvan Vasilescu era
mai bun, chiar mult mai bun, decit co-
legul sdu Roman Polanski.

Atunci de ce, din 1981, un actor cu o
asemenea carte de vizitd nu a mai pri-
mit wnici un rol pe mdsura talentului
sdu ? Sigur cd intrebarea se poate adresa
si regizorului Cernescu, pe atunci.la Giu-
lesti, dar in egald mdsurd st colegilor re-
gizori de la acelasi teatru. Intrebarea se
poate adresa s$i secretariatului literar al
teatrului. Ce-a propus secretariatul lite-
rar pentru Rd&zvan Vastlescu ? Dar, de
fapt, ce-a propus sus-zisul secretariat li-
terar pentru actorii importantt al Teairu-
lui Giulesti ? Pentru Sebastian Papaiani,
ca sd dau un singur exemplu ?

Dacd rfndurile de fatd, adicd aceastd
aducere in prezent a numelul lui R&zvan
Vasilescu, i1 vor prilejui un rol pe md-

surd, dupd o atfit de lungd absentd
(sase ani peniru un tindr actor este
enorm!), cele scrise mat sus nu vor -fi
fost inutile, Si vom putea trage concluzia
cd prezenta rubricd a revistei este efi-
cientd.

Dinu CERNESCU
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memoria scenei

e memoria sceneil

Nu e prea inalt. Nici nu pare tocmai vinjos. Dar 1espird [ord.

Frumos sau urit? Asta nu sec va sti niciodatd. Oricum, un clup care
intrigd. Trdsdturi aspru cioplite. Dar priviri Invdluitoare. Si un glas care
pdtrunde, stdpineste, stdruiec. Nu numai atunci cind se revarsa In torent, ci

si atunci cind e soaptd.

In viaja de toate zilele, s-ar zice ci e un

rezervat. Nu ncapdrat un

timid, Dar vorba-i putind — gravd sau glumeatd — tdinuicste cu griji cloco-
tul dinduntru, Pc scend, un cutezdtor si un avintat. Creind, mai ales, [dpturi
colfuroase, eroi temerari, in stare sd infruntc pind si stihille [irii. Oamneni
cu grea Incdrcdturd sufleteascd. Dar si v colorati,

Si deopotrivd, in traiul de zi cu zi, ca §i sub lumina reflectoarclor, un
dur, in spatele cdruia se ascunde romanticul intirziut. \

Dar cum se face cd un astfel de obLraz, cu trdsdturi atit de personale,
atit de precis conturate — pdrind cu neputintd de ,indreptat* sau de ,indul-

Colea Rautu: ,,Ca o veche dragoste

Ei, da, am venil pe lume acum {rei
sferturi de veac. Intr-o zi de 28 noiem-
brie, in anul 1912,

Locul de unde am pornit sd cuceresc
lumea era un catun moldovenesc, cui-
barit intr-o viroagd. Vreo zece gospodarii
si o bisericutd cu turla ca o cepsoar3,

ndpaditd de salcimi, plini ciucure de
ciorl.
Dupa anii de alfabetizare, in scoala

primara a satului, ain intrat intr-un liceu
»Civil“, Si am ajuns In clasa a II-a. Cind,
de cuminte ce eram, parintii m-au pornit
spre un liceu militar... Ca s3 dau iar
examen...

Aici, disciplina cra severa. Carte multa
si bund. Am ramas, din acei ani, cu o
sete de afectiune nici azi ostoitd, Dar am
cu amintirea unor dascali de

ramas si
dragul carora as fi facut orice, Unul
dintre ei era cel de germani, domnul

Alexandru Eberwein, mai pe scurt ,Mos
Alecu®,

Ca s3 deprindem cum se cuvine graiul
lui Goethe, profesorul venea in clasid cu
un gramofon ,His Master’'s Voice* —
parca-l vad si acum.. Ne punea ,plici*
cu recitatori vestiti. De fapt, mari co-
medieni ai epocii. Alexander Moissi, de
pild3, ne vrajea cu Erlkdnig si cu Lore-
lei... Mai tirziu, ilustrul artist a ficut un
popas la Bucuresti, dind un recital pe
scena companiei Bulandra-Storin-Maxi-
milian-Manolescu...

Cu pléacile lui de patefon si cu al sau
»His Mastar's Voice“, cu povestirile des-
pre viata artistici din Germania acelor
zile, Mos Alecu mi-a deschis o fereastra
spre o lume pind atunci nebdnuitd —
teatrul.

Asa c3d.- m-au interesal, m-au pasionat
chiar, acele dupi-amieze de joi, cind fie-
care clasd oferea cite un spectacol cu
public. Adicd profesori si colegi din alte
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clase. Plus domnul cdpitan, comandantul
companiei, si dom’ locotenent, dirigintele.

Profesorul de muzica, domnul Titus
Justinianus Popovici, ma lasa, in locul
lui, sd fac pe dirijorul corului,

Tot la liceul militar, am invatal sa
joc si fotbal. Fiind selectionat in echipa
scolii si sustinind multc meciuri, nu
m-am mai lecuit nici pinii astazi...

*

In 1935, am venit la Bucuresti anume
ca sid Joc fotbal, Mingca de fotbal n-amn
prea batut-o. Dar saliie de speclacol,
le-am  batut, Si, intr-o seara, amn [ost

fascinat de Floarea din Havai, opercta
lui Abraham.. Pe care, atunci, la pre-
mierd, a dirijat-o chiar compozitorul.

Aceastd ,reprezentatic de gald“ — cum
se prabisera s-o anunte impresarii — a
avut loc in sala Vox-Eforie, unde isi
prezenta Tanase speclacolele. Cind trupa
pleca in turneu, sala se inchiria. Asa sc
face ca, dupa Floarea din Havai, afisul
a vestit premicra cu Vaduva veseld, pre-
zentati de o formatie efemerd, condusd
de Faust Mohr si Emil Bobescu. Care —
asa cum se putea citi la avlzierul de
1tngd garderobd — c3uta cintdreti si dan-
satori. Cum s-ar spune, ,corp-ansamblu”.
M-am prezentat. Si am fost admis in
grupul coristilor, Dar am fost folosit si
ca dansator. Dupd o sdptimini de repe-
titii fiind avansal in faimosul octet al
diplomatllor. Aveam, asadar, un rolisor!

n distributie cu Ana Rozsa-Vasiliu,
cu Iulian Andreescu, cu Ion Pulca-Dacian,
Viduva veseld a fost un succes. Dar a
tinut cft a tinut afisul, dupd care si-a
stins luminile rampel. Iar eu am ramas
fn aer. Asteptam totusi cu o speranta
intoarcerea ,gérébuwlui“ din turneu, Si,
intr-adevar, Inspre primivard, cind Ta&-



memoria scenei

e memoria scenei

cit“ — sd se poatd preschimba in alitea §i atitea alte obraze? Desigur
imposibilul a devenit posibil, filndcd totul a fost filtrat prin creier §i prin
suflet. Filndcd actorul a apelat mereu la unecltele atit ale inteligentei, cit si

Debut tn teatrul de revistd. Dar trecind cu nemaipomenit aplomb gra-
nitele tuturor genurilor, De la music-hall, la comedia muzicald. De act lu
operetd si, mai departe, la dramd si tragedie. Si indiferent de gen, de sti!,
de atmosferd sau actiune, intrind in fiecare personaj cu un firesc aproape
socant, Fiind simplu, adevdrat, ,de acolo”. Fdrd efccte. Si fdrd sd apard
cdutdrile, nici truda care, sigur, au existat. Au existat mereu, Asa 5-au
implinit cele peste o sutd de metamorfoze scenice. Cele peste saptezeci de

chipuri prezentate de peliculele cinematografice.
Actor cu farmec personal, trecind cu dezinvoiturd rampa §i coborind

de pe ecran, in viata spectatorilor.

Sanda DIACONESCU

care ddinuie, scena ma cheamd mereu...

nase a revenit in capitald si a fnceput
repotitiile cu Electro-Cirdbus, revista
care urma s3 inaugureze stagiunea esti-
vald in gradina de pe Academiei, am
fost angajat,

Peste un an, trei prieteni din trupd —
Grisa, Radu Zaharescu si cu mine — am
simtit cd putem face si altceva decit
obisnuitele evolutii .,dansate* care ni se
cereau... Cid numai balerini nu eram, de
fapt I... Si am format un trio. Iesind din
anonimnat cu prilejul unuia dintre acele
wspectacole in beneficiu“. Pe rol de .con-
{férencier®, Puiu Maximilian. Spontan,
prezentindu-ne, ne-a inventat si  un
nume... ,,Et pour la bonne bouche / Trio
Carabus !

Succes deplin. Asa incit Tanase, care se
afla in fundul silii In clipa desfasurarii
numdrulul, a strigat caitre regizorul de
culise: ,Stoenoiu, ii treci pe baieti pe
lista de turneu I*

Plecarea in turneu insemna existenta
asigurata,

Peste un an, porneam si intr-un {urneu
peste granitd : in Turcia.

Iar peste doi, ne indreptam spre Egipt,
trecind prin Istanbul, Beirut, Tel Aviv,

entru a ajunge la Alexandria si Cairo.

n fiecare dintre aceste metropole, am
desfisurat o microstaglune.

Asa a Inceput lungul sir al turneelor
mele...
*

De altfel, turneele au insemnat, nu
numai pentru mine, dar si pentru cei
mai multi dintre oamenii breslei noas-
tre, un pasionant capitol de viati. Asta
s-a Intimplat desigur de cind s-a néscut
teatrul si pe toate meridianele globului.
Meseria noastrd este itineranti. Dar la
noi, In perioada dintre cele douid r&z-
boaie, turneul a Insemnat mult mai mult,
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In fiecare zi, ca la premierad. Mai era
piinea, asigurata seara de seara si pe
un interval mai iung. Insemna descope-
rirea si cucerirea unui alt public decit
cel pe care-l cunosteai. De aici, suspans,
emotie : va prinde piesa? Dar rolul
meu ? Voi ii aplaudat la scend deschisa,
ca la sediu? Un turneu mai era si pri-
mirea calduroasd de la gara, vizitele la
cabind, felicitarile, buchetele de flori...
Si atmosfera de la vagon, anecdotele si
glumele... Farsele pe care ni le jucam
unul altuia, Si prilejul de a asculta amin-
tirile pe care si le depinau cei mai
virstnici... Ca si ocazia de a fura (ci-
teste invata) multe de la ei, Doar aveam
de la cine: Giugaru, Lungeanu, Groner,
Mia Apostolescu. Nu mai vorbim de
Tanase... Acestia, numai in primele tur-
nee, din tinerete...

Organizarea unui turneu, ca si prega-
tirile pentru primirea lui, erau eveni-
mente, nu gluma! Mai ceva decit vota-
rea unei legi, in senat!

Iar despre turneele mele, care au de-
butat atunci, la T&nase, care s-au des-
fisurat In continuare, in cadrul celor-
lalte teatre prin care am trecut —
Alhambra, Operetd, Pitesti si mai cu
seamd despre lungul periplu al specta-
colelor teatrului din Giulesti s-ar putea
scrie o carte... Mai stii ?

*

I-am ramas credincios lui Tinase pini
in 1941. Dupl care.. M-a chemat, in pri-
mul rind, compania Puiu Maximilian —
Ion Aurel Maican... Asa m-am Intilnit
cu ,dinastia“... O ,dinastie“, intr-adevar,
Maximilienii fiind singura familie din
istoria teatrului nostru care a dat trei
generatii breslei.. Fondatorul, Velimir



Maximilian, a fost un talent urias. Un
mare creator de tipuri si personaje, de
o incgalabild autenticitate. Cu realiziiri-
ctalon, atit in comedia muzicald si ope-
retd, cit si in drama. In registru clasic,
modern sau comntemporan. Casdtorit cu
prima partenera a lui Leonard — Aura
Mihdilescu, superbd, asa cum o aratd fo-
tografiile pastrate in Muzcul Teatrului
National. Feciorul lor a fost Aurel Leo-
nard, numele tragindu-i-se de la nas,
mult Iindragitul june-prim al operetei de
atunci... Acest al doilea Maximilian,
caruia noi — ca si afisele, de altfel —
i-au pdastrat numele de Puiu, a avut doi
fii — Ion si Mihai. Primul, cu studii
strialucite la Institutul de Teatru din
Leningrad, original director de scen3, a
plecat prea de timpuriu dintre noi... Al
.doilea, Mihai Maximilian, scrie, astazi,
cu mult har, comedii muzicale si reviste.
Sotie fiindu-i Stela Popescu, actritd mult
pretuitd de public.

Batrinul Maximilian, ,nenea Max", cum
ii spuneam, a scris cindva, In epoca ne-
bunei mele tinereti si a cdutirilor, des-
pre mine, Doar doud rinduri: ,..Daca
va scrie pe un petec de hirtie vorba
«seriozitale» si o va purta mereu in
portofel, va ajunge un mare actor”, Vorba
magicd n-am scris-o pe un petec de
hirtie, dar gindul lui l-am purtat mereu
in gindul meu...

Tin3rul (pe atunci) Maximilian, Puiu,
m-a acceptat ca prieten. Era un om-
vulcan. Cu idei curgind fin fluviu de
lava fierbinte. Cu un patos al muncii
nemaiintilnit pind la el si nici de atunci

incoace. Animator, director de scen§,
dramaturg si poet. Consumindu-se fin-
tr-atit, incit, desi solid, n-a rezistat...

N-a rezistat ritmului de viati si tempe-
raturii la care fisi impusese s3 trdiasca.
La 44 de ani, ne-a parasit.
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Gaidai din ,.Sfirsitul
escadrei* de
{orneiciuk (1954)

Taranul Ilie
Barbu din filmul
nDesfasurarea® —

scenariul Marin

Preda (1954) g

Dar si
mai dureroasd mi se pare uitarea care
s-a asternut peste munca de creatie a

Despdrtireca a fost dureroasa.

unei personalitdti atit de originale si
complexe. Si daca astdzi mai traiesc inca
unele dintre versurile sale, puse pe mu-
zicA (Inima3, de ce nu vrei si imbétri-
nesti 2, Drum bun §i nu uita ci te iu-
besc, Tar3ncutd, tirdincuii, Violete pen-
tru fete, Cintd de-alea, de-ale noastre),
ele nu-si marturisesc niciodatd autorul...

*

Puiu Maximilian apela la minc ori de
cite ori Incerca s3-si pund in practicd
vreo nistrusnicd idee. Mai ales c3d ,por-
nirea* nu se putea face decit cu bani
de Imprumut sau cu prieteni.

Asa a fost si cind a scris si a montat
opereta Habanera, jucatd in gradina Efo-
rie, printre ruinele fostului teatru Vox.
Au fost atunci In jurul lui actori din
cea mai bund pldmadd — Aurel Mun-
teanu, Timicd si Silvia Dumitrescu, Jon
Lucian... Eram mindru si apar pe scena
aldturi de ei. Apoi, tot la dorinta ami-
cului meu, am fost si ,haimanaua bule-
vardului“, In comedia muzicald abia
creati de el si purtind acelasi titlu...
Aici, stiteam de vorbd cu un om de
zdpad3, cu care fmpdrteam coltucul de
piine si-i marturiseam of-urile... Atunci
a scris despre mine marele Maximilian
ceea ce a SCris...

Dar colabordrile mele cu Puiu au fost
multe, mult prea multe, ca si le pot
fnsira acum...

S3 consemnez cd, oarecum in aceeasi
perioadd, prin 1946—1947, la propunerea
lui Nicolae Vlidoianu, am descoperit si
lumea operetei. Generosul ,patron“ f{si

vinduse tot ce mostenise de la pdrinii



ca si poatd crea un teatru, Si nu voi
uita niciodatd eleganta cu care se purtia
cu toti angajatil. $Si apropierea de el a
fost pentru mine o mare iatilnire...

Am Jjucat in teatrul Iui Vl1ddoianu
fn Vinzitorul de piséri, in Baiadera. In
Dragoste de tigan. In acest spectacal.
rolul meu era Hangiul Mihaly-baci. In
personajul principal, 16Ji, triumfa Dacian.
Dar omul e om si actorul de asemenea.
De Dacian se prinde o gripd, este indis-
ponibil citeva zile si iatd, spre sincera
mea uimire, sint propulsat ca dublurd
a lui. Eu, pe acelasi rol. cu Dacian!
Doar pentru patru spectacole, e adevdrat,
totusi... Gatal Mi-am gasit drumul!
Qare ?

*

In 1948, companiile particulare isi in-
cheie cariera. Tealrele de stat isi dureaza
temeliile...

Fac un memoriu si pornesc cu el spre
Casa Armatei. Ca s3 cer angajarea la
revistd, la comedic muzical3, la operetd...
Unde s-o putea...

In fata librariei Alcalay, la coltul din-
tre bulevard si Calea Vicloriei, risare
Puiu Maximilian. Din nou Puiu Maxi-
milian! Era insotit de Victor Handoca,
proaspdtul director al teatrului de proza
abia ndscut la Pitesti. Cind afld Incotro
am porn§ si pentru care pricind, ma

imping amindoi spre ,Capsa“. Si, aici,
di-i didAceald! Puiu imi reaminteste
vorbele scrise de taic3d-su cu privire la
seriozitate — a mea, desigur! Imi argu-

menteazd, punct cu punct, de ce teatrul
muzical a fost bun pentru ucenicie. Si
de ce, In continuare, locul meu este in
teatrul de prozi... Si iatd cum cei doi
Maximilian imi schimbd destinul.. Am
plecat la Pitesti.
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Destelenind ”
piminturl sl suflete, |
=Undeva in Taiga“

Sorcovi din
nDomnisoara
Nastasia" de

G. M, Zamflrescu

(1956)

Victor Handoca
curind uitat.

a fost, si el
Un actor
sigur, dar mai ales un director devotat
si ddruit muncii care i se incredintase.
A izbutit, din nimic, sd ridice un teatru.
A alcatuit o trupd, in care figurau actori
incercati — desdvirsitul Aurel Munteanu,

prea
consliincios, de-

Renée Annie, Ecaterina Maican, apoi
Cezar Teodoru si lancu Economu... Sce-
nograf, un artist valoros si de mare ori-
ginalitate — Ion Anestin. Ba incd Han-
doca s-a strdduit si aduca ,in reprezen-
tatie* pe multi dintre fruntasii miscarii
noastre scenice... La Pitesti a venit sa
joace Ion Manolescu. A venit sd Jjoace
Fory Etterle. Ba chiar George Vraca, cu
care am fost in replicid directd in Me-
dicul de plasa... ¥

Asa se explicd de ce premierele tca-
trului au fost, nu o dat3, evenimente
artistice.

Iar in mine s-a trezit atunci o bucurie,
o poftd de joc, cum nu mai cunoscuscm.
In Oameni de azi, in Iarbi rea, In Mos-
tenirea de Tur si Seinin, in Cale libera
de Surov, in Vocea Americii de Lavre-
niev, In Lupii i oile de Ostrovski, ca si
in George Dandin de Moliére, ma Im-
bitam pur si simplu de ceea ce trebuia
sd fac. De ceea ce simteam cd pot sa
dau.

Dar nu peste mult, cu totul pe neas-
teptate, ma apucd iar dorul de teatrul
muzical. Obtin transferul la Teatrul de
Stat de Operetd din Bucuresti.. Numai
ci, tot ,controlat* si ,pizit* de Puiu, aleg
totusi ,proza“! MA angajez la Teatrul
Muncitoresc C.F.R,, cu sediul in cartierul
Giulesti !

In 1952, am urcat, pentru prima da!3,
pe scena Giulesti. Si de atunci pird in
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Matti din

aproape seard de
acestui tea-

69  me-am
seard, in

prezentat,
fata spectatorilor
tru. Spectatori de un tip nou. Unii din-

tre¢ ¢i — cei mai multi, de fapt —
asistind, pentru prima datd, la un spec-
tacol dat de profesionisti. Ideea ma emo-
tiona. M-am daruit cu ardoare lor. Fiind
Gaidai din Sfirsitul escadrei de Kornei-
ciuk... Incercind sa-1 construiesc veridic
si convingitor pe Costea Ciapitanul din
Aristocratii... Sau pe Marin Gheorghe,
din Zile de februarie (Liviu Bratolo-
veanu), Despre acest personaj, asa cum
il realizasem eu, un cronicar a scris ca
in palmaresul fiecarui actor ar trebui sa
fipurez¢ o asemenea implinire. O, si cit
l-am iubit pe Nikita din Puterea intu-
nericului!... Dar am {fost si Sorcovd, din
Domnisoara Nastasia, cind in rolul titu-
lar a intrat uimitoarea Marga Anghe-
lescu. In Ascensiunea lui Arturo Ui...,
eram fericit s& ma pot duela cu Miha&i-
lescu-Brdila — alias Arturo Ui! Si pe
decasupra si o cddere spectaculoasa, de la
trei metri, printre’ schele.. Ma rog...
regie Horea Popescu, prietenul meu, care
nu admite ca existd si imposibil. Numai
el poate pretinde unui actor atare cas-
cadorie! Da' nu-i nebun cine maninca
cinci malaie, E -nebun cine-i da! Matti
din Domnul Puntila §i sluga sa, Matti
m-a pasionat si mi-a dat mari satis-
factii, In perioada de pregatire, la repe-
titii... Dar nu mi-a picat rdu nici la
spectacol, cind m-a imbréatisat Helene
Weigel-Brecht, sotia dramaturgului... Ve-
nise in turneu la noi in tara si asistase
la o reprezentatie, In care Matti fusese
la indltime...

Da, hotarit lucru, teatrul de proza imi
parea mai palpitant decit cel muzical.
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,wDomnul Puntila
§i sluga sa, Matti*
de Brecht (1959)

O aventura artistici mai bogatia, mai di-
versa, mai cuprinzatoare,

Si ca sd imbrdtivez cit mai mult din
ccea ce noile mele experiente scenice
imi ofercau, am fost bucuros sa pot juca
si la Nationalul bucurestean. In Citeva
palme false am avut prilejul sd ma trans-
pun intr-un fost cascador, iar admira-
bila mea partcnerd, Carmen Stdnescu,
sd devind o fostd machieuza. Pisica in
noaptea Anului Nou m-a pus in poslura
unui tatd al carui fiu era Victor Reben-
giuc, si de astd dati reprezentindu-si cu
brio generatia...

*

M3 gindesc acum. de fapt incerc sa
retrdlesc momentele, ceasurile si zilele,
lunile, in care m-am chinuit cu rolurile
mele, Eram distribuit... Primeam un text
dramatic cu noul rol.. 11 citeam grabit,
pe nerasuflate, sd aflu despre ce este
vorba. Dacd ma interesa, daca imi pla-
cea, pe loc, 11 mai citeam o dati... Abia
atunci ma intrebam daca e pentru mine..,
Daca pot sid-1 fac sau nu, Ca s3-mi ras-
pund, se Intimpla s3 ma trezesc si in
toiul noptii si s umblu iar prin piesa...
Ei, si daca descopeream ci este intr-ade-
var pentru mine, incepeam sa pipai mai
bine personajul... Sa-i aflu biografia...
Sau sa-i fac ecu o biografie, dacd textul
nu ma ladmurea suficient., Mai deparie,
ii desenez profilul... Intli pe dinduntru,
apoi pe dinafard. Si cind ajung si-l1 cu-
nosc oarecum, sd stiu cine este s5i de
unde vine, incerc sd ma apropii de el.
Da, da, ma apropii eu de personaj, nu
aduc personajul la mine, Caut sa fiu el...
Si dacd pe ici pe colo mai péastreaza



Tilharul Gogolea din
filmul ,Fratii Jderi*

ceva i din Colea Rdutu — ei, nu cred
céd acty {i strica prea tare...

Dar, tot cercetindu-l, tot incercind
sa-i intru in voic, ca sa pot sa-l re-con-
struiesc, dupd planul dramaturgului,
ajung sa memorez si textul.,., Care nu
s-a lipit mniciodatd de mine, acasd, pe
stradd sau raticind prin parcuri. Si nici-
odatd n-am facut eforturi speciale ca
si-1 Invat... Mi-l insuseam pe masurd ce
izbuteam sa-mi insusesc trasaturile spe-
cifice ale eroului, viata lui, conjunctura
in care se afla...

Si as mai vrea sd md deslusese si in
altd privinia... Oare cine mi-a venit mai
cu folos in ajutor, in incercarca asta
nesabuitd de a da viatd altuia, allora?
Dramaturgul ? Regizorul ? Spectatorii 7 —
cum spun unii dintre confrati... Desigur,
ce-1 al dramaturgului e pus deoparte. El
a inventat Omul, Si viata lui. Regizorul
isi are, de asemcnea, aportul — distribu-
tie, miscare, atmosferd.. Dar pe urmi
pe mine ma lasa singur in groapa cu Ici !
De la un anumit punct, trebuic sa ma
descurc singur.. Si atunci, cel mai de
folos imi sint partencrii. De accea imi
si place sd joc intr-o distributie .mare*,
in care cu si fiu cel mai ,mic*! Parte-
nerii mad ajutd prin jocul lor, prin felul
in care imi dau replicile... $i glasurile
trebuie sa si le acordeze la glasul meu...
Si cu ma acprdez cu ei... Si, peste toate,
domneste ochiul. Feilul cum te privestie
ochiul partenerului, Dacd nu te simii
scaldat, invaluit de ochii lui, daci tu
nu-1 privesti cum trebuie, miracolul nu
se produce, Ceva rdamine netmplinit.

Cum s-ar spune, actorul trebuic s
stie sd priveasca...

Dar iubesc si actorul care stic sa as-
culte replica |
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Nikila din ,Puterea in-
tunericului*
Tolstoi (1961)

slep

Comandantul de
din ,,Longa strada senza
pulvere®, rol realizat la

de Lev

invitatia studiourilor
Cinecitta, 1976

Astea toate au fost, sint, in teatru...
Dar in film ?

Pe cit de limpede imi apare chinul
fndelungat, chinul dublat de bucurie
totuyi, al pregatirii personajului de pe
scend, pe atlit ma uimeste fclul in care
s¢ nasc eroii de pe ecran. Uncori nici
lectura textului, a scenariului, de la un
cap la altul, n-ai cum s-o faci. Alteori,
nu stii nici cine esti. Afli in ultima
clipi, inainte de a incepe filmarea. Nici
un fel de repetitii la masa sau pe sceni...
O pregdtire sumara, mai mult de mis-
care, inainte de a se trage cadrul...

Si-atunci ? Trebuie sd vii pe platou
aducind de-acasd, de la tine, din expe-
rienta ta personald, din obscrvarea vietii
altora, din lecturi, un imens bagaj de
date. Ti se ccre prezentd de spirit, spon-
taneitate si dar de a anticipa, pentru a
putea raspunde, prompt, siluatiei ' pc
care o dcscoperi abia in fata obiectivu-
Jui. Ca sd nu mai vorbim de doza si de
calitatea intuitiei, care este obligatorie.
Si de fantezie...

Desigur, astea toate sint indispensabiie
si actorului de teatru, Dar pentru film,
cle se cer la un diapazon mult mai
inalt,

De aceca si inclin sd cred ca filmul te
soliciti mai mult,.. Ca e mai greu de
facut film.. Ba nu!.. Teatrul e mai
greu.,., S4 creezi pe scend un om, o
viata, simtind puzderie de ochi iséoditori
atintiti asupra ta! Nu stiu... N-o s3 stiu
niciodata daca teatrul sau filmul iti cere
mai mult.,, Daci eu am dat mai mult pe
scend sau pe platourile de filmare...

Si in aceastd clipd simt cd, intocmai
ca o veche dragoste care dainuie, scena
ma cheamd mereu...
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iubeste teatrul

@ Profira Sadoveanu

O stare sufleteasca

Da, toald lumea iubeste si va iubi in-
totdcauna Teatrul, pentru ca aceasta dra-
goste are la baza ei curiozitatea, ba chiar
mai mult: indiscretia. Treci pe stradd,
la inserat, pe lingd o casd cu luminile
aprinse si cu slorurile trase, pe care se
miscd, dind din miini, se impleclese, se
despletesc  niste umbre  necunoscule  si
nu {c poti Iimpiedica sa& intrebi:
woare cc se petrece acolo, in casi, oare
ce-si spun fantasmele acelea vii ?* Sau
intri intr-un parc si pasii te duc pe
lingd o banca, pe care un bdiat si o
fati sfau inghesuiti unul intr-altul, so-
potind... si fara voie iti spui oare ce-si
sontesc  acolo acesti doi  indragostiti ?
Sint fericiti ori nenorociti ? Trebuie s
sc clesparla ori au sa se cdasatoreasca in
curind ? Acclasi sentiment, aceeasi emo-
tic o avem si cind ne-am asezal pe
scaunul nostru, in sala de spectacol, cu
ochii atintiti asupra cortlinei lisate, in
dosul cdreia actori, cabiniere, coafori,
machiori, lucratori, masinisti si regizori
se zbat, forfotesc, pregitind tragedia,
drama, comedia ori farsa ce se va des-
fasura in fata noastra,

Dar, veti spune dumneavoastrd, nu-i
acelasi lucru si cu cinematograful sau
cu minicinematograful : televizorul ? Nu,
voi raspunde eu, nu-i deloc acelasi lu-
cru, pentru cd pe scena de teatru se
miscd si vorbesc oameni vii, pe cita
vreme pe ecran privim ceva mort, de
mult consumat, ceva care-a fost turnat
uncori cu douidzeci—treizeci de ani ina-
inte (ori chiar mai mult) si unde vedem,
de pildd pe Gary Cooper ori pe Cary
Grant zimbindu-ne si privindu-ne din
picla vremilor, cind noi stim cd ei de
multd vreme nu mai sint pe lume! Pe
citd vreme pe scend, actorii sint vii, sint
oameni ca si noi, care pot fi bolnavi,
pot avea necazuri — o mamai suferindj,
un copil care i-a murit de curind — si
care trebuie sd joace vrind-nevrind si
sd spund un text de obicei bine pus la
punct si invatat pc de rost. Si ne e
team3 parca intruna sd nu cumva si se
incurce vreunul si sd uite replica ori sa

nu se impiedice si chiar si cada sau
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sd iInnebuneasci asa, netam-nesam —
ca eroul Kean din drama lui Alexandre
Dumas-tatdl — si, intorcind spatcle sce-
nei, sa inceapa a vorhi si a vocifera cu
publicul, $-apol, ca orice om viu, acto-
rul de tealru nu e intotdeauna la fel de
bine dispus. Spui: ,Vai, tn astd scarj,
lordache s-a intrecut pe sinc in Ham-
let!“ Ori: ,Dem Rdidulescu ‘a fost o
bomboand in spectacolul de azi!* De
mulile ori, sala se cutremurd dec aplauze

si, la acceasi piesa, allcori abia de se
aud citeva plescaituri, asa, de polilcie
parc,.,

Apoi, In afard de asta, la tealru ne

clucem ca la un cercmonial. Ne coaldam,
ne dichisim, ba ludm s-un taxi din col-
tul strazii, ca sa aJungem mai iule si
sd nu ne siflondm prin tramvaie si auto-
buze, Si-acolo, in teatrul luminat a
giorno, fie in stal, fie in eleganta cama-
rutd a lojei, pe culoare ori in foaier, ne
intilnim cu diferilc cunostinte, cu care
schimbdm impresii asupra piesei sl-a ac-
torilor, Pe cind la cinematograf ne ada-
postim de muite ori de ploaie, ori de
viscolul de-afari si, intrind in intune-

ricul salii, stdm incotosmadinati, cu ciz-
mele ori cu sosonii in picioare, pe scau-
nul nosiru carc nu aracori se nimereste
in dosul unei doamne impozanie, In cap
c-0 palarie mare ori o caciula mitoasd,
ori al unei perechi de indrigostiti ce
se-apleacd Intruna unul spre altul, suso-
tind sau chiar sdrutindu-se. Ca si nu
mai vorbim de micul ecran de-acasi, In
fata caruia ne asezdm fard rusine cu
tava de tartline si ceasca de ceai, intr-un
costum sumar, spectacol de la carc ne
poale deranja telefonul ori careva de-ai
casei, care vine sd ne spund ori si ne
cearda ccva, Dar cu televizorul se merge
si mai departe in comoditate : 1 tragem
lingd pat, ca sa stam toldniti pe divan
ori chiar privim [ilmul sau piesa res-
peclivd culcati in asternut, dezbracati
de orice ceremonie si atit de relaxati,
incit se poate intimpla si si adormim —
mai cu seamd daci ceea ce se prolec-
teazd pe ecran nu-i destul sau chiar
deloc interesant,

Teatrul — o stare sufleteasci, nu nu-
mai un spectacol.

toata lumea
iubeste teatrul




@ Dan Ciachir

Constatari

Acel ,simt enorm §i vdd monstruos”
mdrturisit de Caragiale a fost luat ad lit-
teram, indeosebi de oameni pentru care
luciditatea, realismul st simjul logic sint
esente prea tari, Si totugi, Caragiale este
cald si iertdtor. Dovadd, afirmatia sa ,tofi
sintem niste stricaji“ din Repaosul domi-
nical.

*

Reuseste sd md linistcasci un singur
scriitor : Caragiale. El imi reaminteste cu
blindete unde sint, unde md aflu si fraza
din Canuti, om sucit sau din Klr Ianulea
incepe sd cinte in mine, El este Mozart-ul

romanilor.

*

Gherea i-a intuit cel dintil dimensiunea
intelectuald disimulata cu atita grijd de
Caragiale finsugi: in acea scrisoare cdtre
Korolenko in care, deplingindu-i moartea,
il socoteste superior lui Gogol, superior
intelectualiceste.

*

Ndzuinta spre desdvirsire artisticd, ‘m-
pinsd pind la sacrificiu §si paroxism, defli-
neste atit opera lul I. L. Caragiale, cit si
pe aceeu a lui Mateilu 1. Caragiale. O datii
stabilitd aceastd trdsdturd comund, dJco-
sebirile dintre cl ne lasd indiferenti.

*

Cel mai fndreptdtit sd exclame ,Cith
luciditate, atita dramd’'* ar fi fost Cara-
glale.

https://biblioteca-digitala.ro

*

Intentia lwi Curayiale de a deveni, spre
slirsitul vietii, deputat ne reaminteste ca
toti sfirsim prin a dort ceea cc am de-
testat cindva,

*

Opera lui Caragiale arc un singur in-
convenient major : omul zdrohit nu porite
sd se apropic de ca.

*

Arta lui Caragiale cste canonicd, anti-
barocd si marcatd de refuzul patosuiui;
adicd de trdsdturile esentiale ale spiritu-
lui bizantin,

*

Fxistda mulyi seriitori care au imbogdit
limba, dar pufini au apdrat-o, in felul in
care a fdcut-o Caragiale, de corpii strd-
ini: fiinded a excomunicat din ea cel
pulin doud-trei duzini de {italienisme $i
frantuzisme,

*

De la Caragiale pott fnvdta cum sd
respiri si cum sd contempli, cum 8d ig9-
nori si cum sd te reculegi...

%

toata lumea
iubeste teatrul
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toatd lumea

iubeste teatrul

B Mihai Sin
Vorbe frumoase,
ba chiar adevarate

F‘iecarg poate jubi teatrul in felul siu,
Sau Ppoti sa nu iubesti teatrul si sa
mergi tolusi la spectacole, In atitea si
atitea romane sau chiar in piese de
tealru cxistd personaje care merg la
spectacole din tot felul de motive, $i nu
dm!r~o. pasiune, cum sa-i spunem, sin-
cera si pura. Asadar, s-a mers si so
merge la teatru fiinded mergea si fin-
paratul (asta in trecut, fiindca, daci stiu
b_mc, in clipa de fata imparatii s-au impu-
tinat), sau regele (regi mai sint, firesle,

dar  nici  ei, prea multi), sau o
curlezand celebra, sau un vestit ge-
neral aureolat pe ciinpuri de bataie,

sau, pur si simplu, pentru cid spectatorul
nostru a aflat cd acolo vor fi si sefii sai
iararhici. Uneori, ceea ce se intimpla, in
pauze e mult mai imporlant decit ceea
ce se Intimpld pe scend: cultivarea re-
latiilor, noi cunostinte, parada costume-
lor, schimburi de priviri semnificative,
mica si marea birfi. Nu vom sti nicio-
dald de ce nefericitul Ivan Dmitrici
Cerveakov, slujbasul ,deosebit dc con-
stiincios* din Moartea unui slujbas a lui
Cehov, s-a dus si vadad spectacolul de

opereta Clopotele din Corneville. Nu
vom sti, dar putemm banui, putem pre-
supune.

Dar din cite alte molive nu s-a mers
si nu se mecrge la teatru, in absenta, cum
spuneam, acelei iubiri ,sincere si pure" ?
A le iInsira numai si ar lesi un fel de
studiu, poate interesant, poate fastldios,
de istorie a moravurilor, N-am nici o
indoiald insd cd nu eu il voi scrie. Nu
sint un ,consumator* de teatru, nu sint
un spectator constiincios. Merg rar la
teatru, ba chiar foarte rar, Trebuie si
am o anumitd stare ca si merg la teatru,
si aceasla stare, din picate, m3 viziteazi
tot mai putin. $i totusi, md pot consi-
dera un norocos: am vazut, de-a lungul
anilor, spectacole memorabile, plese de
teatru puse in scend de regizori mari
si interpretate de actori mari, Un astfcl
de spectacol Imi putea satisface nevola
de teatru pentru destuld vreme. Ultima
mare piesd de teatru pe care am vazut-o
a fost Livada cu visinl, pusd in scend
la Nationalul din Tirgu Mures, de citre
marecle regizor care a fost Gheorghe
Harag. Visez la un spectacol dupd De-
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monii lui Dostoievski, regizat de Cata-
lina Buzoianu sau de Dan Micu, care,
dupd parerca mea, n-a mai pus in scena
de ani buni spectacole de anvergura
celor jucale cindva la Tirgu Mures,

M3 intrcb, din moment ce m-am ho-
tarit si scriu rindurile de fata, ce In-
scamnnil leatrul pentru mine, Ma gindesc
la spectacolul de teatru, bineinteles, si
nu la lecturile din operele marilor dra-
maturpi (sd nu-i mai insirdm, si nu mai
dium numele preferate, uneori ritualul
acesta al citatelor si al listelor d¢ nume
iti poate provoca un vertij sau o into-
Xicare culturald, pentru cid de alitea ori
nu reprezintd decit paravane dupid care
ne ascundem, nici madcar rusinati, goli-
ciunea). N-am mers niciodati la teatru
cu intentia sd ma disircz, sa ma des-
tind. Vechea idee de ,templu* al ar-
telor, unde mergi ca la o sarbiloare
adevarati, am trdit-o de prea putine
ori, dar cu o bucurie si o emotie dcvas-
tatoare, greu de explical fn conlextul
acestor insemndri. Si atunci, ce mi-a mal
ramas ? Poale cd nevoia, dorinta unei
revelatii, a unul act artistic superior,
ceva intre viata si fictiune, intre spove-
danie si o idee unificatoare, pe care,
trdind-o cu toatd fiinta si nu doar in-
registrind-o, cerebral si abstract, si o
sim{i fncorporata o vreme in tine si, cine
stie, poate schimbindu-te tntr-un fel sau
altul, dar in bine. intotdcauna doar in
bine. Se pot spune vorbe frumoase, ba
chiar vorbc adevirate, despre acestle
.modificdri* : scuturarea rutinei, a an-
chilozelor de tot felul, a inertiilor, su-
fletul si gindul pot deveni mai libere
pentru un timp, si atitea altele. Cu sigu-
rantd, mai ales la o virsti cind, cum sc
spune, omul se formeazd ca om intrcg
(daca aspird la asa ceva), o carte mare,
un spectacol de teatru, o poezie, un film,
pot produce revelatii, ,minuni* care si-ti
fnnobileze fiinta, uneorli fird s3 stli sau
fara sa-ti dai seama imedial.

Teatrul, se stie prea bine, este sau
poate fi acel spatiu unde potl constata
miscarea de idel a contemporanilor tai,
fervoarea sau stagnarea, rutina plicti-
coasd sau Indrizneala artistici, profun-
zimea sau superficialitatea sl platitudi-
nea, fle ele si ,aurite“. In fine, cred
chiar c3 poti lua pulsul unel culturi, un
fel de a simti acest puls. Acestea fiind
zise, e suficient sa spun sSi eu
ce spune toatd lumea : teatrul e necesar,
existdi o nevoie reali de teatru, ca ex-
presie majord a unei culturl, Dar oare
e suficient ?



DRAMATURGI
IROMANI
ICONTEMPORANI

Mircea Radu lacoban (lll)

1979, 1 noicmbric — STRIISS (PLOUA LA
SOVATA), aproape farsii.
Teatrul Dramalic ,Bacovia“ din Bacau,
Regia Mircea Radu lacoban, Cu  Anca
Alecsandra, Doina lacob, Despina Prise-
<aru, Nicolac Rosioru, Liviu Rus, Con-
stantin Cosu. Florin Gheuca, Sicd Sta-
nescu, Puiu Burnea,

Piesa s-a mai jucat la Teatrul de Stat
din Oradea si la 1.A.T.C.

oIn  text autorul Vbiciuicste viciul
bwrocrafici st al citorva forme fara
Tond din realitatea obiectiva, surprin-
zind momentul critic al unor destinc
dezabuzate, si urmdrindu-le cu un
umor acid dezldnjuirea necontrolatd
de ,ziua stampilelor’, cind, masca
datd jos, f[ieccare-§i aratd adevdratul,
bietul chip, ridat nu numai de stig-
matul birocraglei” (C, Costin — ,Ate-
neu“, dvecembrie 1979)

w00 injghebare cu o lume micd, de
un pitoresc artificios, dar agreabil
(Natalia Stancu — ,Scinteia“, 26 apri-
2ie 1980)

»Titlul lucrdrii ne invitd sd fim
atentl la o postbild sugestie alegoricd ;
subtitlul, cu precizia meteorologicd de
rigoare, la care addugdm tenta senti-
mentald a localtzdrii, indicd o culoare
mai degrabd 'norald. Si una §i alta din
tendinte sc afld tn materia dramaticd.”
(loan Lazir — ,Romdnia literard",
1 mat 1980)

Alte opinil : Stefan Oprea — ,Cronica“,
-47M979 ; Constantin Radu-Maria — ,Tea-
trul“, 2/1980,

1980, 13 mai — DUO AMORE. .

‘Teatrul National ,Vasile Alecsandri“ din
Iasi (inaugurarea scenel mici a Studiou-
Iui). Regia Mircea Radu Iacoban si Saul
Taisler. Cu: Marcel Finchelescu, Doina

Deleanu, Pulu Vasiliu, Ioan Chelaru,

»...dincolo de observatia moravurilor
din anumite cercuri sociale, Duo Amore
poate ft considerat §i ca un izbutit ex-
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de la

la

periment dramaturgic. Mircea Radu
Ilacoban retine atentia spectatorilor
timp de aproape o ord st jumdtate, cu
un prelungit dialog, angajat de un cu-
plu — o sopic tindrd si un sot cu doud
decenii mai virstnic dar... inginer-sef
— dialog intretdiat doar in partea a
doua, cu un episod insolit, in care mai
tntervin alte doud personaje, privite
cu un umor tdios («pdstorul adjunct»)
ori s1 cu 0o motd de bundvointd [«cio-
banul-sef»), Dialogul inifial, care este
st cel esential, e aprofundat, insd,
cdpdtind perspectivd, prin consuniarea
celui derivat dintr-fnsul, iar continua-
rea lul, in afara oricdrei solujil de in-
chidere, e sugeratd in toate planurile :
cel al indivizilor in cauzd, al cercurilor

sociale corespunzdtoare, al spetei..*
(N. Barbu — ,Cronica“, 27, 4 iulle
1980)

Altc opinii : Al. Calinescu — ,Teatrul“,
7—8/1980.

1981, 5 decembric — HARDUGHIA, pro-
ces-verbal dramatic.
Teatrul National ,Vasile Alecsandri* din

TIasi. Regia s5i scenogralia: Dan Nasta.
Cu Valeriu Burlacu, Teofil Valcu, Saul
Taisler, Florin Mircea, Valeriu Otcleanu,
Cornelia Ghneorghiu, Virgil Raiciu, Con-
stantin Popa, Dan Aciotdnitei, Adina
Popa, Gelu Zaharia, Enul Coseru.

Piesa s-a mai jucat la Teatrul Tincretu-
lui din Piatra Neamt.

A fost distindd cu Premiul Asociatici
Scriitorilor din Iasi.

ne.autorul a avut o idee admirabilgd,
«fructificind~ literar o situatie pe care
noi, din pdcate, o cunoastem, fdcind,
cu alte cuvinte, teatru cu adevdrat de
actualitate, teatru militant i cu «adre-
88~ precisd, (..) Dur Hardughia are o
deschidere simbolicd mult mai largd,
pentru cd pune chestiunea relatiet din-
tre vechi s§i nou, chestiune esentiald
tntr-o societate in plind (desi nu o
datd, frdmintatd) transformare. Aver-
tismentul pe care il lanseazd scriitorul,
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tocmai acesta cstc : inversundrii oarbe
Jatd de ccea ce este «vechi», [urici
« innoirilor» cu orice pret, trebuic sa
Ii e opund dreapta mdsurd, lucidita-
tea, ratiunea”, (Al. Cdilinescu — ,T'ea-
trul®, 1/1952)

wAutorul preia un sablon al dramn-
turgiei contemporane, scdinta drama-
tizcta, intilmit si la Baranya, la Ev- e
sau la Tudor Popescu. Fiind dc la un
capdt la altul o astfel de «sedintd cra-
matizatd», Hardughia nu poate stirni
interesul la nivelul construciici ci
doar la acel al dialogului, (...) ...piesa
lui Iacoban se desfdsoard ca un studiu
de moravuri administrative si, in ace-
lasi timp, ca un studiu de reactii psilio-
logice asupra ignorantci, lasitdtii, ser-
vilismului, sau, alteori, asupra integri-
tdtli de caracter si a trdiniciel opi-
niilor. Autorul inventariazd o colectie
fntreagd de clisee ale actualititii (mner-
tii administrative, decizii ridicole etc.)
inscrilndu-se astfel printre polemistii
atenti la detaliile diurne ale vietii ce-
tdtenesti.* (Miroea Ghitulesou — ,O
panoramd...®, vol. cit.,, p. 253—254)

Ai!: opinii: N. Barbu — ,Romania li-
bera“, 8 {februarie 1982 ; Dinu Kivu —
~Contemporanul“, 5 martie 1982 ; Raluca
Tulbure — ,Siptimina culturala®, 5 mar-
tie 1982 ; C. Paiu — ,Ateneu*, 149/1982 ;
Mircea Ghitulescu — ,Steaua®, 6/1983;
Alice Georgescu — ,Teatrul“, 7—8/1983.

1984, 9 decembrie — CABANA (CEATA),
pilesd in doud parti.

Spectacol inaugural al Sectiei din Su-
ceava a Teatrului National din lasi. Re-
gia : Pugen Todoran. Scenografia : Vasile
Rotaru. Cu: Miocara Ifrim, Carmen Cior-
cili, Razvan Popa, Llviu Manoliu, Se-
bastian Cominici, Dan Aciobinitei.

»Metafora Cabanei continud un sis-
tem de constructie familiar dramatur-
giet lui Mircea Radu lIacoban. Ca si
— altddatd — bufetul sdtesc din Tango
la Nisa, sau motelul din Simbili la
Veritas, cabana este un spatiu inchis,
care circumscrie (temporar) un grup

de personaje fatd de lumea din jur,
obligindu-le sd se explice, sd se dez-
vdluie, sd& se autodefineascd... (...) ..de
data aceasta autorul renuntd la siste-
mul de a-§i caracteriza eroii doar prin
interactiuni sau comentarii reciproce,
el it face sd se raporteze permanent
la cineva din afard, uin anume Zlate,
figurd enigmaticd si, pind la un punct,
redutabild, mereu fntre real sl simbol,
intre fiintd si nefiintd. (..) Din discu-
tiile celor din scend, din relatdrile lor,
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s¢ contureazd — complicald, dar impu-
nitoare, statura §i biografia lui Zlate,
persenalitatca i inconfundabild, Si,
— treptat-treptat, paradoxal —, ab-
sentul Zlate, »cel-doar-amintite«, decine
croul de prim-plan al piesei, iar cct
cinci prezenti — personajele ei secun-
dare. Este o inverzarc in «raccourci» a
unghiului de observatie, care confer
piesei un inedit aparte”. (Dinu Kivu —
STeatrul®, 1/1985)

«Alte opinii : Carmen Mihalache-Popa —
+Atencu“, 1/1985; Dumitru Brdddiean —

+~Convorbiri literarc*, 1/1985; G. [I’ru-
teanu — ,Contemporanul®, 6, 1 februaric
1985,

1987, 23 septembric — 1VA-DIVA,
Teatrul ,Nottara“. Regia: Cristlan Mun-
teanu. Scenografia: Victor Cretulescu.
Cu Stefan Radof, Viorel Comiinici, Dem.
Savu, Stefan Velniciuc, Stefan Sileanu,
Lili Nica-Dumitresou, Doina Sin, Adriana
Moca.

s piesa lui Mircea Radu Iacoban ex-
pune, in termeni de comedie duioasd,
povestea unui mecanic de locomotivd
atit de indrdgostit de bdtrina mocdnitd
fnoit perspectiva scoaterii ei «la pen-
sie» (adicd darea ei la fier vechi) il
determind &4 inceapd o acerbd luptd
cu nwmerosii factori administrativi
pornitt orbeste pe «introducerea nou-
lui», aici sub forma unei masini «Die-
sel». Peripetiile acestui rdzboi cu biro-
cratia 1i oferd autorulul prilejul satiri-
2drii mai mult sau mal putin tandru-
ironice a unor compartimente ale
vietii sociale, precum nivelul decizional
(local), comertul (cooperatist) st neajun-
surile lui etc., «Supratema» piesel reia
ideea uneta dintre cele mai bune (cred
eu) lucrdri dramatice ale lul Iacoban,
Hardughia : raportul dintre tradifie s
inovatie, dintre vechi si nou, problema
responsabilitdtii individuale §i colective
fatd de trecutul fntrupat fn, hai sd
zicem, obiecte material-palpabile, dar
spiritual-semnificative.” (Alice Geor-

gescu — ,Teatrul®, 10/1987;

Alte opinii: St. Oprea — ,Cronica®,
18 septembrie 1987 ; Simelia Bron -—
.Viata studenteasci“, 30 scptembrie 1987;
lleana Lucaciu — ,Siptimina“, 2 octom-
brie 1987 ; Miruna Jonescu — ,Suplimen-
tul literar artistic al Scinteii tineretului“,
3 octombrie 1987 ; Ludmila Patlanjoglu
— Roménia literari“, 8 octombrie 1987 ;
Dinu Kivu — ,Contemporanul®, 16 octom-
brie 1987 ; George Genoiu — ,Ateneu*,
11/1987.



11l. LUTRAR! DRAMATICE PUBLICATE

In poriodice

vVda cheamd Narva, comedie in doud
pirti — Llasul literar®, 1/1965,
Compartimentu! insuccesului, moment
dramatic — ,lasul litcrar“, 5/1965.
Tango la Nisa, tragicomedie in doud
parti — ,lasul literar*, nr. 11/1969,
apoi In colectia ATM (162/1970).
Roud sl tutun, piesi In doud pirti —
-Convorbiri literare%, 7/1970 si ,Tri-
bhuna“, 19 nolembrie 1970.

Fdrd cascadori, piesd in douid périi,
ATM (182/1971).

Stress (fragmentc), comedie — ,Cro-
nica“, 31 decembrie 1971 si ,Convorbini
literare“, 30 ianuarie 1972 (actul 1I).
Ninge (fragment) — ,Convorbiri lite-
rarc*, 22/1972,

Simbdtd la Veritas — ,Teatrul, 3/1973.
Cabana — ,Teatrul®, 9/1984,

Undeva.., (Jva-Diva), ,Teatrul®, 11—12/
1986.

In volum :

Simbdtd la Veritas. Teatru. Bucuresti,
Editura ,Eminescu%, 1973. Cuprinde
piesele: Fdrd cascadori, piesd in doui
parti ; Tango la Nisa, tragicomedie in
doud pirti; Stmbdtd la Veritas. Vo-
lum distins cu Premiul Uniunil Scrii-
torilor pentru dramaturgie.

Noaptea, dramd in doui pirtl sl un
epilog. Bucurestl, Editura ,Eminescu*,
1976, colectia ,Rampa“.

Reduta §i soarecil, Teatru. Tasl, EdI-
tura ,Junimea*“, 1977, Cuprinde plesele :
Fdrd cascadori, picsi in doua parii;
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IV. OPINII

Noaptea; Simbdtd la Veritas; Reduta
st soarecii; Omul din bale., Volum
distins cu Premiul Academiel R.S.R.
.5t alte piese. lasi, Editura ,Junimea“,
1985. Seria . Dramaturgl contemporani*.
Cuprinde piesele: Noapted, piesd in
dou3d acte; Hardughia, proces-verbal
dramatic; Ceata (Cabana), plesi in
doud parti; Stress (aproape farsa);
Duo amore, piesid in doud péarii.
Noaptea. Buouresti, Editura ,Eminescu®,
1986. Seria ,Teatru comentat. Cu o
prefatd de Valentin Silvestru. Cuprinde
piesele : Noaptea, Simbdtd la Veritas,
Omul din bale, Reduta §t soarecit, Har-
dughta, Stress, Cabana (Ceata).

(Vezi cronica ,Comedia amara“ de Con-
stantin Cublesan, in ,Roménia litera-
rit%, 4 iunie 1987),

CRITICE GENERALE (SE-
LECTIV)

,Dramaturg autentic, Iacoban evolu-
eazd de la plesd la plesd, opere pe
teme dc interes contemporan, .in mo-
dalitd|l penetrante. Are calitatea de a
crca universuri dramatice, ceea ce
face rezistenta erotlor sdl reprezenta-
tivi, (Virgil Briditeanu — ,Vizlune
sl univers in noua dramaturgie romd-
neascd”, Bucuresti, Fditura ,Cartca
roméaneasca*, 1977, p. 376—378)

»Mircea Radu Iacoban este un autor
cu wvocatia claritdtii, dar prejudecata
de a scrie pe o temd foarte net for-
mulatd si urmdritd ar putea limita ori-
zonturile unui autor excesiv organizat.”
(Mircea Ghitulescu — ,,O panoramad...“,
vol, cit,, p. 250—256)

Adriana POPESCU
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CRONICA LITERATURI DRAMATICE

DAN VATEANU,
STAN PATITUL AL 41LRA

I o

0K CINC) ORI LONERCY

Aparitia in volum a unui autor de piese
de teatru este un alt cxamen dat in fata
publicului, act foarte important si, de-
sigur, dificil. Scos din contextul spectaco-
lului, din viziunea cu geometrii deseori
alchimice a regizorului, cliberat din ur-
zeala tainica, insufletitoare si modela-
toare a vocilor actoricesti, textul nud réi-
mine numal cu ceea ce este al lui, fira
nici o aureolid de Imprumut. El redevine
literaturd si tipirirea ca atare are darul
de a inliatura vilul Inselitor in cazul in
care avem de-a face cu o nonvaloare, cu
impostura veritabild sau, gindindu-ne la
acel banchet al muzelor, cu un nepoftit.
Surpriza negativid pe care ti-o poate pro-
duce un text pe care il citesti dupa ce
i-ai ,ascultat* replicile (intr-o mlizanscena
radiofonicd sau intr-o montare pe scena
de scindur3) se explicA prin faptul ca
spectacolul de teatru, fiind — la urma
urmelor — arta cu gura cea mai mare,
poate impune citeodatd cu aceeasi sir-
guinta magicd atit pe marele dramaturg,
cit si pc oarecarele ambitios fabricant de
texte dialogate. Acea des invocati pu-
nere in sgend a cartii de telcfon nu este,
dintr-o anume perspectiv3, chiar o glurna.
Nu trebuie si uitim niciodati ci la glo-
ria unui spectacol proprietarul textului
estc numai unul dintre coparticipanti.
Una inseamna sd-1 cunosti pe autorul de
dramaturgie disimulat intr-un spectacol
(la care participd mai multe energii spi-
rituale, regizorul in primul rind, timbrul
insufletitor al histrionilor, imaginile fin
ofensiva ale decorului, ,atacurile* scman-
tice ale muzicii), si alta si-1 definesti in
linistea adincd a mintii tale, intr-o pos-
turd mai putin mediati, de cititor.
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Texte autocefale si texte
cu aureold de imprumut (I)

Accasld din urmd operatie, lectura tex-
tului, a corectat multe erori comise de-
seori de anumiti cronicari teatrali gra-
biti, care, Judecind piesa de teatru im-
preund cu acele originale lumini si um-
bre adiugate, conferite de spectacol, de
rodnica febrd creatoare a directorului de
scend, {i atribuiau autorului de replici
o aureold care nicl pe departe nu-i apar-
tinea, Defilind, dupa fieeare premiera, cu
ascmenea haine de imprumut, proprieta-
rul de text se hrinea cu iluzia desenatd.
in cromici, socotindu-se deja intrat in to-
pul literaturii contemporane si asteptind
ca noile editii ale enciclopediilor si dic-
tionarelor in domeniu si-l1 finregistreze
copios ca alare. Multe astfel de nume au
stralucit pe afisele teatrelor, unele chiar
in serial ; gura de aur a artei teatrale
pirea si le propulseze de-a pururi in
zenit; a fost suficientd publicareca res-
pectivelor intreprinderi dramaturgice in
volume, pentru ca o bund parte din acele
nume sd ooboare vertiginos la ,parter*
sau chiar s3d dispard din onizontul de in-
teres al iubitorilor de literaturi drama-
tica.

Aceastd ,dezuinflare* a baloanelor de
sdpun s-a produs in momentul in care
lectura textului tiparit a fost posibild
(extraordinar serviciu presteazi editurile
si in acest sens!), descoperindu-se astfel
ceea ce spectacolul, prin firea luocrurilor,
ascundea : faptul ci autorul nu semna o
operd de sine statiloare, autocefald, sta-
tuatid de o incontestabild valoare literari.

Citeva din aparitiile relativ recente ale
unor volume de dramaturgie ne-au redes-
teptat reflectiille de mai sus, care au, la
ora actuald, valoare axiomatica.

Nu mai departe, in colectia Rampa a
Editurii Eminescu, intflnim o nou3 carte
a lui Dan Vditeanu (cuprinzind dou3
texte. — Stan Pititul al II-lea si De cinck



ori Ionescu), autor obscur, promovat de
teatrul radiofonic si debutat nesemnifi-
cativ in volum in 1986, sub auspiciile
acelciasi embleme editoriale. Ce anume a
determinat efortul de a impune in li-
brarii numele acestui autor de texte care
nu poate convinge cu talentul sdu ? Poate
distributiile cxcelente pe care radiodifu-
ziunea le asigurd mai tuturor audiospec-
tacolelor : Stan PA&titul al II-lea a bene-
ficiat de adevarate personalititi fn arta
interpretativd : Dorina Lazir, Mihai Fo-
tino, Virgil Ogdsanu, Stefan Mihdilescu-
Braila, MiticA Popescuy, Tamara DBuciu-
ceanu, Ileana Stana Ionescu, Ioana Cra-
ciunescu, Radu DPanamarenco, Agatha
Nicolau. Regizorul Dan Puican este la
rindul sdu unul dintre cei mai veritabili
profesionisti in materie de teatru pe
unde. Si mai apare un ,amanunt“ : adap-
tarea radio, care este si ea, la rindul ei,
© operd creatoare, Acest travaliu dificil
— care schimba uneori complet fata unul
text, modelindu-1 si insuflindu-i drama-
ticitate, facindu-l adica ,ingurgitabil* —
a fost prestat de regretatul Val Sandu-
lescu, Pentru piesa Viata ca fapt divers
de pilda, prezentd in amintitul volum
de debut din 1986, adaptarea TV a fost
semnatd de criticul e teatru Victor
Parhon. Intrebarea pe care si-o pune
acum cititorul, pe bund dreptate, este
dacd nu cumva contributiile adaptatorilor
au ridmas pe mai departe si in textul
%ipdrit., Si, In acest caz, ce rdmine in
~proprietatea adevirati“ a celui -care
semneaza cartca ?

Stan P#titul al II-lea s-ar fi dorit pro-
‘babil un amuzant si prin aceasta mobili-
zator text antimistic, Intr-un mic bufet
de gara, la peronul clreia trag trei tre-
nuri pe zi, ospdtarul Stdnild (care are o
mitusa Haza in comuna Ceruri, de unde-l
cheamd s3 vind s-o mosteneascd si s-o
.ajutc) primeste zilnic vizita varului siu
Lazir, inbrdcat anume in negru, pentru
a defini noua sa stare de intemeietor al
unei credinte noi, al clrei profet s-a
‘hotarit sd fie si al cirei prim adept este,
se pare, Sianild, ,Vroieste si-1 urmez!
83 iau exemplul lui!“ In ipoteza Stelia-
nei, gestionara respectivului bufet (care
esle si povestitoarea intimplarilor lui
Stan In fata unui Civil, venit cu o leai-
timatie, pare-se de ziarist, sd se: docu-
menteze despre scandalul petrecut in in-
cinta localului public), cei doi sectanti
»5i-au zis cd aici, in gar3, multe auzi si
wezi... Tar cind asteaptd trenul, si-a mai
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baut si-o tuicd, cite nu spune omul ?“,
ceea ce echivalecazi cu un foarte bun
vad pentru ,recoltat“ victime. Acestea
ar urma si fie Mariana a lui Lucaci,
Leonora Marcus si Mihaela David. In-
tentia lui Stadnild — condus din umbra
de Lazir — de a se cdpitui pe seama
lor, chiar incluzind o cdasatorie la cei
47 ani ai lui de ,june prim* — nu reu-
seste, cu toate relatiile ,, divine* ale se-
fului noii secte. In final, Mihaela David,
impreund cu familia sa, il escrocheaza pe
Stanila, furindu-i, in prima seara de ,,in-
surdtoare", icoanele de pret si... spargin-
du-i capul. Piesa se fncheie cu indemnul
primarului : ,,Stanild, fii atent, s nu te
prindd iar, mal lasi-te de vraji!* La fel
de lipsitd de substantd si adincime ni se
prezintd si cea de-a doua incercare de
farsd intitulatd De cinci ori Ionescu. Per-
sonajele sint si aici numai desenate cu o
penitd care zgirie, animate de un con-
flict lipsit de dramaticitate, autorul
stipulind ca literatura veritabild consta
fn a ndscoci incurcituri, ,,Jocul* Ionesti-
lor (cu Cicerone Ionescu, mama acestuia,
Athena Ionescu, sotia acestuia, Athena
Ionescu, prietenul care rispunde de ,spa-
tiu locativ‘, Mihai C. Ionescu, precum
si inspectorul Flamaropol Ionescu, asistat
de secretara dactilografd Floricla Ionescu)
ramine neincitant, pentru cd nu are aco-
perire in aur in secifurile fanteziei si ale
logicii artistice. Interesante sint unele
dintre comentariile (culese de autor sau
de editor) la acesie texte, comentarii
care n-au fost decupate din presa de spe-
cialitate, cum obisnuia, pe vremuri, co-
lectia . Iata o frazd: ,,In spatele eclera-
jului se afld un moralist care atrage a-
tentia cd pe mapamond mai sint destui...
Ionesti. Cele doud plese din volumul
lui Dan Vditeanu, subliniem, cel de-al
doilea, bencficiazd si de, si-i spunem ru-
brica. Cum am scris.. Pe vremea cind
colectia publica piese cu larg rasunet in
viata culturald, rubrica era binevenita.
Cititorul dorea si afle cit mai multe lu-
cruri despre textul care, cel putin fntr-o
stagiune, a constituit un eveniment me-
morabil. A interesat cum a scris Baranga
Interesul general, Lovinescu — Citadela
stArimati, Camil Petrescu — Jocul {fele-
lor, Paul Everac — Un fluture pe lampi,
George Mihail Zamfirescu — Domnisoara
Nastasia... Intereseazi pe cineva cum a
fost scrisd o partiturd oarecare ?

Paul TUTUNGIU
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Anca Zamfirescu, Marius Toma, Gcnoveva Vreda, Marioara Sterian, Alexan-
drina IHalic, Gabricl Iencec, Carmen Mihalache, Dumitru Anghel §i, in prim-
plan, Constantin Fugasin

Dincolo
de farmecul
povoestii

Se zice cd a fost odati ca niciodald
(cam prin 1972, la Tirgu Murcs, intr-un
spectacol regizat de Dan DMicu) un in-
terpret al printului Calaf care n-a mai
putut sa iasa din pielea personajului
sdu. Sau personajul n-a mai putut sa
iasd din pielca actorului. Caci nu sc
stie nici pind azi daca actorul — pe nu-
mele sau Gelu Colccag — il inzestrase
pe Calaf cu propria-i ardoare si tristcte
melancolici sau daci nu cumva printul
Calaf fuscse acela care fii imprumutase
actorului, o datd cu distinctia si farmecul
lui straniu, si indirjirea-i [ara seamdan.
Ba, poate, si puteren dragostei lui, pen-
tru ca, asemeni lui Calal, care nu-si
dorea decit moartea <au pe Turandot de
sotie, si Gelu Calccag incepu de la o
vreme sa nu-si mai doreasca altceva
decit s& cucercascd mina cclei mai ca-
pricioase si mai ispititoare printese Tu-
randot din lumea tcatrului: regia de
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teatru, IPentru ca nimic nu i se pdrea
prea mull, Nici chiar cursurile post-uni-
veesitie ale facultitii cu acclasi nume,

TURANDOT dc¢ CARLO GOZZI e
TEATRUL ,ION CREANGAY“ e Tra-
ducerea: POLIXENIA KARAMBI o
Data premierei: 2 iunie 1988 e Ver-
siunea scenicd a textului, ilustratia
muzicald §i regia: GELU COLCEAG
® Corcgrafia: ROXANA COLCEAG e
Costumele : CARMEN MIHAELA TRI-
FU, NICOLAE ULARU e Decorul:
NICOLAE ULARU e Distributia:
MARIOARA STERIAN (Turandot),
DUMITRU ANGIIFL (Altoum), ANCA
ZAMFIRLESCU (Adelma), CICERONE
IONESCU (Barach), CONSTANTIN
FUGASIN (Calaf), NICOLAE SPU-
DERC (Timur), ALEXANDRINA
HALIC (Pantalone), GENOVEVA
PREDA (Tartaglia)) MARIUS TOMA
(Brighella), GABRIEL IENCEC (Truf-
faldino), CARMEN MIHALACHE (Ze-
lima), SORIN COCIS (Isinaele), In alte
roluri : CRISTINA BUBURUZ, DRA-
GOS IONESCU, ADRIAN LEPADATU,
DORIN NICULESCU si SIMONA GAL-
BENUSA, OANA MEREUTA, studente
la LLA.T.C,, anul III,



singurul loc unde invdtai cum s3-ti pui
intrebdri si uneori sa gasesti si raspun-
suri la intrebarile la care nimeni nu s-a
¢indit pina la tine. Dar si singurul loc
pe unde, daca treceai, aveai dreptul s-o
ceri pe Turandot cu acte In reguli. Asa
<3 actorul trecu si prin Incercdrile aces-
tor cursuri, luindu-si Investitura de re-
gizor. Iar Turandot, nemalavind incotro,
cdci Gelu Colceag raspunse deplin si cu
sigurantd nenumdratelor ei intrebiri,
care luasera chipul piesei Regina balu-
lui de Nicolae Mateescu, ceremonla se
sdvirsi pe scena Casandrei, in al pai-
sprezecclca an de la intilnirea lui cu
Calaf, adicA prin 1986, Si toti marii
sfetnici si toate micile sfetnicese care
comentarii evenimentul furid de acord ca
erau acolo destule ginduri (si destule
mijloace specific regizorale, de a le pune
In scend) care certificau Inzestrarea
pretendentului pentru noul s3u statut
teatral, (Reluat mai apoi, cu alti inter-
preti, pe scena Teatrulul Giulestl, spec-
tacolul n-a mai avut aceeasi prospetime
si s-a dovedit inegal de la o reprezen-
tatie la alta, chiar dacd unele dintre se-
rile lui bune aveau si-i aducid nume-
roase premii.)

Si iatd cd printul Calaf de odinioara,
cu patalamaua la minA In ce-o priveste
pe a sa Turandot, ba chiar si cu un
inceput de recunoastere din pariea sfet-
nicllor breslei, se intoarce la prima sa
intilnire cu basmul teatral al lui Gozzi,
care fusese, pentru el, atit de plin de
fnviitdminte. Asa se face c3 pe afisul
‘Teatrului ,Ion Creangi“ apare acum —
intru totul Jjustificat ca optiune reperto-
rialdi — Turandot de Carlo Gozzi, In
regia lui Gelu Colceag. «De data aceasta
— cum ne precizeazd programul repre-
zentatiel — un spectacol despre dragoste,
care ,adesea 1l ra3spliteste pe cei ce std-
ruiesc, si despre Izbinda celui care
.are un program de viati exact, realist,
superior, de la care nu face nicl o con-
-cesie, nlcl un compromis. Nici tn cele
mal vitrege Imprejuriri, acceptind chiar
riscul maxim-». Un punct de vedere
plauzibil, conducind insd la un alt Calaf,
ceva mai pragmatic, mai putin misterios
si trist (prin cunoastere), dar nu mai
putin apt s3 simbolizeze o aspiratie
umand majord, In procesul edificirii de
sine. C3 va fi vrut sau nu Gelu Colceag,
in noua sa ipostazd, regizorald, si-1 schi-
teze pe Calaf dupd chipul si aseminarea
sa, cea de acum, ori dup3d ,programul*
s3u, presupus sau descifrat ca atare In
spectacol de Mariana Joan, cea care a
redactat textul cu pricina, are pin3 la
urmd mai putind Importanta, citd vreme
biruintele regizorului sint de c3utat in
alta parte.

El n-a uitat nici o clipd cd monteazd
un basm, o poveste care trebuie si albi
deopotrivd cursivitate si farmee, pentru
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Gabriel lencec|. Cicerone Ionescu si
,weunucii* Simona Gilbenuyd gi Oana
Mereuta

cei mari, ca si pentru cei mici, si c&
singura cale de a le asigura personajelor
specifica lor credibilitate scenicd, de
basm, era aceea de a le conferi, dincolo
de pregnant{d §i culoare, o puternici In-
cdrcdturd simbolicA. Ca atare, Calaf va
fi simbolul statorniciei omului Intr-un
crez al sau, Innobilat prin puterea dra-
gostei, iar Turandot va simboliza tocmai
frl_lmusetea si perfectiunea aspiratiilor
lui Calaf, care, pentru a se realiza, tre-
buie si fie in stare s3 Inliture din
calea lor orice piedici, Calaf n-ar mai
fi el insusi daca ar putea si renunte la
Turandot, iar aceasta, la rindul ei, n-ar
mai fi ea ins3si dacd s-ar multumi doar
cu istetimea si perseverenta lui Calaf,
fird a avea si revelatia puterli de sa-
crificiu a dragostei lui. In dorinta es-
tompdrii marilor gesturi retorice, ver-
siunea scenicid stabilitd de Gelu Colceag
si, pe urmele ei, spectacolul s3u, elu-
deazd totusi tentativa de sinucidere a lui
Calaf, devenitd inulild prin aceea c3
Turandot ,se umanizeazd“ cu o clipi
mai devreme, .acceptindu-1“ pe Calaf si
faird dovada supremei Jertfe de care e
ifn stare. Dar, daci tot eram fn lumea
basmului — si a gesturilor sale, nu atit
.retorice“, cit. mai ales, simbolice —
parcd nici semnificatia acestui ultim ar-
gument al lui Calaf nu era chiar de

dispretuit. Produs a:tfel mai repede,
happy-end-ul va ,recupera“ totusi amin-
[ ]
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tita zond de semnificatii a basmului,
dind totodat3d posYbilitatea — mai ales
micilor speclatori — sd-si indrepte o
bund parte a simpatiei si admiratiei lor
si spre falnica si negrdit de frumoasa
printesd. Ea e chiar asa, In spectacol,
printr-o fericitd distribuire a Marioarei
Sterian in Turandot, actrita avind, pe
lingd toate datele necesare rolului, si
sansa unor superbe costumatii feerice.
O sansd pe care n-o mai are insa si
Calaf, cenusiul trist, dar si tern al cos-
tumului sau (singurul mai putin izbutit
din spectacol) concordind doar cu lipsa
de altitudine spirituald a interpretarii,
altfel corecte, datorate acum lul Con-
stantin Fugasin. O anumitd placiditate,
o rece solemnitate, gresit inteleasd, fi
joacd festa, in ciuda faptului c3d si el
avea cam toate datele fizice necesare
rolului, Astfel incit nu atit Calaf, cit
cuplul Calaf-Turandot trcce rampa si
este indelung aplaudat de public.

Maistile commediei dell’arte, atit de
dragi lui Carlo Gozzi, sint tratate regi-
zoral in trei modalititi diferite. Cea mai
inspiratd — si, de departe, cea mai iz-
butitd prin valoarea compozitiei actori-
cesti Incorporatle — csle aceea a reali-
2drii lui Truffaldino, devenit seful eunu-
cilor, mascd si personaj carora Gabriel
Icncec le confera un savuros rafinament
ambiguu., Inspiratdi — cecl putin in in-
tenfie — cste si tratarca cuplului celor
doi sfetnici ai imparatului Altoum, Pan-
talone si Tartaglia, Distribuind in cele
doud roluri un cuplu celebru al Teatru-
lui ,Creanga“, si anume pe Alexandrina
Halic si Genqveva Preda, regizorul Gelu
Colceag a contat desigur pe o verificati
complementaritate a jocului celor doud
actrite si nu s-a Inselat decit in pri-
vinta posibilitdtii acestora de a ramine
credincioase pastrdrii  dozajului comic
stabilit. Cici, in contact cu reactia salii,
complementari a devenit. cel putin la
premierd, si Ingrosarea cclor doud per-
sonaje-masli, si incd fintr-o manierd ce
n-avea neapdrat de-a face cu factura
acestui spectacol, amintind-o in schimb
pe aceea a unor reprezeniatii mai vechi.
Dar, cum s-a simtit cd linia acestor ro-
luri era totusi bine trasatd, ar fi pacat
ca ea sd nu-si recapete puritatea st su-
pletea in reprezentatiile viitoare. In fine,
cea de-a patra mascd, Brighella, deve-
nit in basmul lui Gozzi conducédtor al
pajilor, aminteste mai mult prin machiaj
de sorgintea commediei dell'arte, luind
altfel — in interpretarea egald cu sine
a lui Marius Toma — infatisarea unui
posibil {ortionar mercantil oarecare.

Sint bine conturati si credibil jucati
Barach -— de catre Cicerone TIonescu,
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descopcerindu-si aici o atasanta caldura
umanid — si Timur, tatal lui Calafl, per-
sonaj ce Imprumutd pregnanta  uoci
efigii, prin chipul lui Nicolae Spuderca.
Nici Adclma nu e lipsitd de relief dra-
matic si credibilitate prin jocul Ancai
Zamfirescu, chiar dacd vocea aclritei
s-ar cere mai indeaproape supravegheata.

Cit despre fimpdratul Altoum, schifa
excesiv caricaturald pe care ne-a ofcrit-o,
in acest rol, la premierd, actorul Dumi-
tru Anghel, n-a reusit s ne transmita
decit propria-i panica.

In alte roluri, redimensionate regizo-
ral, mai pot fi remarcate Carmen Mi-
halache (Zelima) si studentele anului III
de la 1.A.T.C. Simona Galbenusa si Oana
Mereutd, Multd vreme am regretat dis-
paritia personajului Schirina din aceasta
versiune scenicd, Dar momentul apariliei
sale ,in travesti“, cu care se invredni-
ceste acum Truffaldino, in incercarea sa
dc a-i smulge secretul lui Calaf, are
atita truculentd comica prin interpreta-
rea lui Gabriel Iencec, incit poate fi
socotit compensatoriu,

Existd in spectacol o evidentd grija
peniru compozitia grupurilor, pentru ar-
monizarea cromaticd a costumelor, pen-
tru elucidarca raporturilor dintre perso-
plastica miscarii,

naje  prin desenul  si
sesizant  fiind intregul  travaliu artistic
asupra nuaniclor, oferindu-se ochiului

alent cu vanitatca rafinatd a catifelari-
lor strdinc de orice ostentatie. Toate
acestca trddeazd mina sigurd a regizoru-
lui Gelu Colccag, care stie unde sa pund
accentele 51 unde s3 estompeze asperi-
tatile, cu o remarcabild subtilitate st
finete. S& nu uitdm apoi cd, pind la um
punct, cste tot meritul sdu acela de a
fi stiut sd-si alcdtuiascd o excelent®
echipd de scenografi compus3d din Car-
men Mihacla Trifu si Nicolae Ularu, pu-
tinc spectacole ale ultimelor stagiunt
putind sa-si revendice o mai relevanta
linie a costumului si un mai expresiv
rafinament cromatic in complementari-
tatea costwmelor cu decorul. Coregrafia
spectacolului, semnatd de Roxana Col-
ceag, se subsumeaz3 aceleiasi intentli de
stil al reprezentatiei, despre care nu
prea putem vorbi decit in cazul regizo-
rilor autentici. Nu-s oare tot ei aceia
care, cu timpul, pdtrund din ce in ce
mai adinc dincolo de farniccul povestil ?

Ca miine-poimiine se va gasi un cro-
nicar care sd scrie precum c¢d, in al
paisprezecelea an de la cea de-a doua
intilnire a lui Gelu Colceag cu printul
Calaf sau a printului Calaf cu Gelw
Colceag...

Victor PARHON
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,O scrisoare pierduta“

de LL. Caragiale, pe scena Teatrului Mic

(/neseu regizoral
indraznet
si inteligent

Douid au fost pozitiile adoptate, in ge-
neral, in fintruchiparea scenici a eroilor
lui Caragialc; cea dintii i-a prezentat ca
pc niste oameni simpatici, vazuti si ascul-
fati cu placere, satirizate, demascate si
negate {fiind situatiile si conditiile ; cea
de-a doua a subliniat identitatea dintre
lipsa lor de valoare si modul In care se
prezintd in fata noastrd, o lume urita
ar3tatid ca atarc meschind, sordid3, res-

e Data premierei: 26 aprilie 1988 o
Regia: SILVIU PURCARETE e Sce-
nogralia: MARIA MIU e Ilustratia
muzicald: SILVIU PURCARETE si
MIHAI BENGEANU e Distributia:
MIHAI DINVALE (Stefan Tipitescu)
LEOPOLDINA BALANUTA (Aga-
memnon Dandanache) ; NICOLAE DI-
NICA (Zaharia Trahanache) ; MARIAN
RILEA (Tache Farfuridi); SORIN
MEDELENI (Iordache Brinzovenescu) ;
DAN CONDURACIIE (Nae Catavencu) ;

CONSTANTIN. BARBULESCU (Jlo-
nescu) ; PETRE MORARU (Popescu) ;
IOAN CHELARU ' (Ghita Pristanda) ;
GHEORGHE VISU (Un celatean
turmentat) ; RODICA NEGREA (Zoe
Trahanache) ; CRISTIAN TIRLEA (Un
fecior); IULIU POPESCU, MARIUS
IONESCU, ION ION, ION LUPU (Gru-
pul lui Catavencu); NICOLAE IFRIM,
STAMATE POPESCU, IRINA MO-
VILA — student3 la I1.A.T.C. (Grupul
lui Farfuridi).
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pingitoare. Echipa de frunte a Nationa-
Jului bucurestean din spectacolul lui Sica
Alexandrescu sau cea de la ,Bulandra“
din spectacolul lui Liviu Ciulei au repre-
zenlat in bund maédsurd prima modali-
tate, ceca din urmd putind {i gasitd mai
cu scaméa in citeva montari mai recente,
discutabile ins3d datoritd unor redundante
si exagerdri.

Silviu Purcarete si-a ales un alt drum,
accla al distantei irenice fatd de perso-
naje, saracia lor spirituald rezultind din
unghiul din care sint privite, Credibile,
cu sentimente si reactii omenesti, dar insi
marunti, traind intr-o lume in care nimic
nu cosle adevidrat pentru ca totul cste
imitat, o lume de mucava nu fiindca sin-
tem la teatru, ci fiindea ,teatrul“ in scn-
sul peiorativ — adica ,imitatia* — sa-
lasluieste in ei.

Faptul ca ne afldm Intr-o lume inca-
pabild sa trdiasca prin ea insdsi este vadit
inca dc la inceput, in decorul semnat de
Maria Miu, un interior cu pereti pictaji
cu toate elementele arhitcclonice posi-
bile, coloane grecesti, perspective [alse,
fresce baroce tirzii, mobilier din cele
mai diverse stiluri.

In acest interior, care nu mai apar-
tine unei persoane, ci unei lumi ahtiate
s& imite, sA aibd ceea ce au si altii, fira

discernamint, personalitate, gust sau capa-
cilatc de selectie, Tipatescu, biati fantosa
cu pretentii de conducdtor politic, stia de
vorbd cu Ghitd Pristanda, un fals sluj-
bas cu repros in priviri si in glas cind
numara steagurile, asezat pe canapea ala-
turi de prefect, ba chiar servindu-se cu
obrdznicie din cana acestuia.

Zoe Trahanache, prezentatd pind acum
— asa cum de altfel apare in textul lui
Caragiale — ca o adevaratd stipind a
judetului, devine la rindul ei o mario-
netd, cu citeva palide tresdriri sincere in
aventura ei cu Tipatescu si in dispera-
rea cu carec-si cautd scrisoarea raticitd.
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Ipostaze ale personajului Catavencu in interprctarea actorului
Dan Condurache

Foto : Mibhai CRATOFIL
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Rodica Negrca a inteles perfect noua ei
conditie, In viziunea regizoral3, si se con-
formeazd acesteia cu exactitate si con-
secventd, la fel ca si Mihai Dinvale in
Tipédtescu si Ioan Chelaru fn Pristanda.

Zaharia Trahanache nu are nimic din-
tr-un bétrin neputlncios sau uituc., Vi-
vace, cu risipd de energie in cuvint si
miscdri, el este insd o fintrupare clari
a egoismului feroce, li place si fic insojit
de oameni si de zgomot, ca atare un vio-
lonist (instrumentistul Gabriel Sbenghe,
talentat si expresiv si ca actor) il inso-
teste in toate drumurile sale. Zoe pare
cad nici nu reprezintd pentru el mai mult
decit un capriciu, gi dacd nu se sinchi-
seste de ea, aceasta nu denotd ignorantd,
ci pur si simplu nepdsare, indiferenta,
nonsalantd. .S3 petreacd si altii, daca
mie-ni place sd petrec* pare a spune, in
gesturi si in inireg felul sidu de a fi, Tra-
hanache, In interpretarea lui Nicolae Di»
nica. '

Un cuplu de egali in care nu mai
existd un diriJor si un dirijat. un ener-
gic si un pasiv, ci fatetele identice ale
aceluiasi ins histrionic, realizeazd Marian
Rilea in Farfuridi si Sorin Medeleni in
Brinzovenecscu, Este aproape imposibil
sd-i distingi, pentru cd ei actioneazi si
reactioneaza la fel, ca semn al unei totale
pierderi a personalitatii.

Cu pgesturi si miscdri de marionetd
elastica, cu tonuri multiple, de la lingu-
sirca mieroasd pind la tipdtul strident,
furios, neputincios il interpreteazid Dan
Condurache pe Nae Catavencu,

Apgitatia inutila, stearpd se amplifica
in scena alegerilor, desfisuratd intr-un
decor sugerind o constructie de lemn,
improvizatd, un bangar cu tribuni si ta-
rabe de vindut mititei, Desi perfect asc-
mandtoare ca imbrdcdminte gi compor-
tament, ccle doud grupuri rivale se dife-
ren{tazd prin gAlagie, partizanii lui Cata-
vencu fiind mal violenti si mai risipitori
fn gesturi inutile si in decibeli decit cei
ai lui Farfuridi.

Aceasti lume din orasul marunt, ingro-
zilor de marunt, dupd cum {1 vedem in
final, <c potoleste o datd cu venirea lui
Agamemnon Dandanache, reprezentaniul
ambiguu si primejdios al politicienilor
din capitald, aratindu-se, asa cum era in
fond, o masd de manevrid a unor intri-
gan{i verosi si a unei politii corupte.

O schimbare fundamentald oferitd de
Silviu Purcdrete, fatd de viziunile tradi-
tionale, este aceea a sensului prezentei
si actiunilor lui Ghiti Pristanda. El nu
mai este politaiul servil fatd de Tipa-
tescu si de Zoe Trahanache, incercind s
se pund bine si cu Catavencu, ci omul
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lui Agamemnon Dandanache, cel ce tre:
buie sd@ pregiteascd terenul pentru venire:
candidatului numit de centru. Sigur d¢
el — si loan Chelaru urmdresie riguro:
si subtil aceastd trisiturd — el mane:
vreaza totul, pind si aparitia Cetdteanulu
turmentat care pierde si giseste scrisori

In scena numirii candidatului, Ghite
supravegheazi terenul cu ochiul sigur ai
celui stdpin pe sltuatie, scotindu-si aju-
toarele din toate cotloanele si toate firi-
dele, Dintr-o trapi il aruncd in fnvalma-
seald si pe Celdtean, gasirea scrisorii fi-
cind parte din planul bine pus la punci
al politistului. Gheorghe Visu, interpretul
Celdteanului turmentat, nu mai are nal-
vitatea si sinceritatea traditionale, care
la el sint facute si contraficute, 11 sim-
tim, ins3, uneori, strdin personajului si
nu este limpede pentru noi, spectatorii,
dacd aceastd stinjeneald este voitd sau
apartine interprelului, fincid insuficient
identificat cu eroul sau,

Semne de intrebare ridicd si prezenta
unor copii la intrunire si mai ales in
final, in cortegiul invingdtorului Danda-
nache. Apari{ia lor nu rotunjeste o ima-
gine teatrald cu sensuri precise, ci ra-
mine la stadiul unei figuratii insuficient
de expresive. Acest moment de incertitu-
dine nu impieteazd insid asupra viziunii
generale a regizorului, asupra ironiei si
distantdrii cu care i-a conturat pe eroii
caragialieni,

Sintem in fata unei comedii ce tre-
zeste spaime si naste cosmaruri; scena
e populatd de o lume de care sintem feri-
citi cd am scapat — fard orizont spiri-
tual, fari trdiri autentice, ahtiatd de pu-
tere, violentd, rapace. Locuilorii oraselu-
lui de provincie, cu pasiuni marunte, aci-
tati si zgomotosi, se umanizeazd — dar
tot in micimea lor — In comparatie cu

Agamemnon Dandanache, mai prost, mai
necinstit, mai veros si mai crud decit
ei ; dar aceasty umanizare nu-i salveazi
de dispretul nostru, pigmentat doar — de
data aceasta — si cu putind mila, Teo-
poldina BA3ldnutd, in roiul candidatului
venit de la centru, intruchipeazd prin
jocul ei o primejdie mai mare decit cea
a petrecdretului Trahanache sau a ambi-
tiosului Catavencu. Acirita nu-si devita-
lizeazd personajul, dimpotriva, ii accen-
tueazd energia interioard ; senilitatea fiind
mai degrabd o mascd in fata pigmeilor
veniti sd-1 aduleze, plini de veneratie.

Primirea lui Agamemnon Dandanache
de caitre Ghita- Pristanda clarificd in buni
masurd comportamentul acestuia din
urmd, misiunea lui limpede de netezire
a drumului si de inliturare a obstacole-
lor pentru cel venit de sus.
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In cortegiul final se impaca toate riva-
litatile locale sub un cer plin de slele,
indiferent la zbuciumul Jor inutil si stu-
pid. Distanfa dintre noi si lumea satiri-
zatd de Caragiale este mai mare dcecit in
orice all spectacol, casutele minuscule de
pe scena semnificind exaclt sensul si im-
portanta acesteia pentru timpul nostru,

In cseul sdu, regizorul Silvina Purcarete
vadeste o luciditale si o ironic ce-i sint
proprii, o asprime discreld, dar calego-
ricd, in dezviluirea mesajului piesci si
siguran{a in gasivea corespondentelor sce-
nice, Ixista anumite discrepante In mo-
dul in care interpretii i-au inteles gin-
durile, dar fiecare in parte s-a striduit
sa-si rezolve personajul in cheia specta-
colului, o cheie ce atinge grotescul [frad
cexagerdri, tragicomicul fara redundante
si risul tacut, risul fard zgomot, ce separi
crud si direet esenta de aparente, inci-
tind la mcditagic,

Un cuvint de laudd si pentru ,Specta-
tor* nr, 15, program begat In idei la fel
ca si spectacolul.

Ileana BERLOGEA

L, crisoarea’
qgasita

la Teafrul Mic

In materie de comedie, mai cu seami
daci e vorba de Caragiale, criteriul cel
mai sigur pentru aprecierea unui specta-
col ¢ calitatea risului. IL.a lecturd ride
fiecarc dupa cum ii e firea, dar la repre-
zenlatie efectul trebuie sd fie colectiv si
contagios, interpretarea trebuind sd asume
o slralegie a declansdrii risului la ma-
xima potentd a oricirui detaliu, Cara-
pgiale avea o experientd de teatru cu ade-
varat totala, avea o ureche absolutd si
un ochi divinator. Era un uvrier al ex-
presiei si un savant al punctuaiiei, intre-
cindu-1 pe Flaubert, egalindu-l1 pe Tacit,
Textele lui nu Ingdduie nici cea mai in-
fima schimbare sau omisiune, Condensa-
rea lor e impinsd pind la limita explo-
ziei. Punerii In scend nu-i e permis a
neglija indicatiile din paranteze, pe care
autorul nu de floriie marului le-a pus
acolo cu atita minutie,
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Pe de alta parte nu trebuie ca ,orto-
doxia- inlerpretirii caragialiene sa de-
vina academici, Comicul caragialesc ¢ un
comic monumental, un comic absolut;
tocmai de accca e incpuizabil §i nu poate
fi statuar, De un secol avern o mare tra-
ditie a interpretarii lui Caragiale si cred
¢l e ce a izbutit si izbuteste cel mai
bine arta scenica romaneasca. O mare
traditie nu poate fi decit vie, deci mereu
proaspati, mercu operanti. De aceea,
anumite mutiri de accente sint licite si
chiar rccomandabile.

Vorbeam de calitatea risului [iinded nu
ridem la fel la toate comediile. Intr-un
fel ridem la comediile lui Shakespeare,
in(r-altul la Marivaux, intr-altul la Gol-
doni, intr-altul la Beaumarchais, fntr-altul
la Gogol. La toate trebuie sd ridem cu
pofta, dar aceasid poftd nu are in toatc
cazurile acceasi ,lungime de unda“ (daca
ma pot asifel expriina). Interpretarea
trebuic s-o discoarnd si si1 stie s-o cal-
culeze. Sint comedii 1a care excesul risu-
lui poate sterge nuaniecle. Dar la Cara-
giale (sau la Moliére), cu cit sint sesi-
zate mai precis nuantele, cu atit risul e
mai irezistibil, La acestia putem (trebuic)
<4 ridem cu o poftd nebund. Nuantele
sint, bineinteles, fine, dar nu totdeauna
si delicate. Marele comic, sau ceea cc
numeam comicul monumental, isi arc
principala sursa fn farsa populasé, in
carnaval, in burlesc. Evident, nu exclusiv,
dar esential, Si& nu uitdm aceasia. Nici
facilul, nici ieftinul, nici licentiosul nu
sint nedemne in marca arti comica. Ge-
niul comic slie ce sa faca cu ele, Comicul
monumental declanscaza un ris monu-
mental, sau, as zice, un ris ,cosmogonic*
(nu pot explica aici ce vreau sa spun
cu asta, dar sper cd se intelege).

La spectacolul Scrisorii pierdute dc la
Teatrul Mic am ris cu poftd. Asta-mi
ajunge ca si-1 aprob. In discutii ulteri-
oare am vazut cd nu toatd lumea era de
aceeasi pdrere, E normal, e bine.

De altminteri, si mie imi pare ceva
discutabil in spectacolul acesta, anume
actul ultim, Aici nu s-au mal respectat
indicatiile autorului. Decdrul Infi\iseazi
o viziune sublunard, in care nu apare de-
cit un fragment din suprafata planetel
sub cerul Instelat, iar Agamitd, coborit
cu hirzobul din cer, Intr-un fel de naceld
cosmicd, apare ca un personaj hoffmanesc
sau ca un extraterestru. Efectul e stra-

niu. Totusi, aceastd incongruentd e su-
gestivd. D3 ideea unul Deus ex machina,
ceea ce, In fond, Agamitd chiar este.
Apoi totul reintrd In contextul cara-
gialesc,

In rest, citeva mutiri de accente pro-
duc efecte neasteptate, dar in cadrul dat
al Scrisorii pierdute. Coana Joitica nu
mai e stipina judetulul ci o tinird fe-



meie fragild si derutath, care numai din
disperare ia decizii si actioneaza autori-
tar, E facutd s3 inspire tandrete si ocro-
tire din partea celor doi barbati care o
iubesc. Conul Zaharia nu mai e apa-
rentul zaharisit din interpretdrile tradi-
tionale (caci si in ele nu e, de fapt, decit
in aparentd zaharisit), ci un ,solid bar-
bat* cum bine il numeste Brinzovenescu,
un adcevarat , prezident®, cu voce de sten-
tor si staturd impundtoare, care slie ce
face (si .stie* tot, cu iInfclegere si spirit
patern). Faptul cd umbld cu lautarul
dupit el nu ¢ decit un atribut al auto-
ritatii,

Ar mai fi destule de subliniat, dar nu
am vrut si fac o cronici dramaticd si
nici nu vrcau s mad intind prea mult,
Despre Scrisoarca pierdutd si interpre-

tirilc ei vom discuta mereu. E penlru
noi, ca sd zic asa, o ,temd national3“
(fard glumd), Oricum, spectacolul acesta,
cu elogiile unora si obiectiile altora, va
intra in referintele acestor dispute, Asa
cd vom mai vorbi.

Al. PALEOLOGU

(In Caragiale
mai pufin
cunoscut

Scrisoarea pierdutd in ultima-i versi-
unc scenicd de la Teatrul Mic a putut
soca ; faptul imi pare si firesc si bine-

venit pentru igiena noastrd intelectuald.
Istoricul c¢ ma aflu a putut de citeva
ori sa nu subscrie la unele transpuneri
pe care regizorul le opereazd in zone
ideologice si sociale cu finete vizate de
Caragiale. De acel Caragiale pe care,
legitim, Ibrdilecanu l-a socotit a fi fost la
noi ,cel mai mare istoric al epocii din-
tre 1670—1900“.

Sigur este insa cd existd in noua pu-
nere in scena — dincolo de momente
admirabile obtinute vizual si sonor in
registrul unui lirism neasteptat si rafinat

— o conceptie demnd de respect si de
tot interesul. O conceptie, as adauga,
proprie unei generatii tinere demna si
ea de tot interesul si respectul nostru.

https://biblioteca-digitala.ro

Cei cc ne apropiem de virsta jumdatatii
cde secol ne-amm construit imaginea tea-
trald a Scrisorii... gratie ncuitatei cchipe
de mari artisti al Nationalului bucu-
restean din anii '30 si viziunii lui Sicd
Alexandrescu. Memorabilele interpretiri
de acum trei decenii ne puneau inainte
chlpul unc¢i lumi romanesti burgheze,
ridicole, corupte, semidocte, demne de
ironia nes{irsitd a lui Caragiale si a pos-
teritatii. Intr-o cpocd precum aceea din
jurul lui 1950, vreme de disjunctil si
rasturnari in sfera sociald, Tipatescu si
Z.0c¢, Trahanache si Catavencu erau, tre-
buiau si fie, inainte de toate, tipuri so-

ciale, Asa au fost atunci deslusite de
regizor, iar lecltura sa ramine perfect
legitima,

La sfirsltul anilor ’80, cind rasturnadrile
apartin in primul rind nu socialului, ci
existentialului, launtricului, planetarului,
o echipd de tineri actori — cei mai
multi dintre el — si un regizor tindr si
el au citit personajelc Scrisorii pierdute
ca tipuri de umanitate labild, pervertita,
infricosatoare si pe alocuri idioata.

Din gravitatea, dramalisinul si miste-
rul celui care asculta ca nimeni pe
Beethoven si putea scric Nipasta sau
Hanul lui Minjoala — f{fiind poatc mai
mult decit comediograful suprem al roma-
nilor —, regizorul Silviu Purcarcte si
echipa Tecatrului Mic au luat, imi pare,
o unda de inspiratie. Ei vor sa ne spund,
cu un glas nou, ca niciieri oamenii nu
ar trebui sa ierte ascensiunea tic3losiei
lui Dandanache si cd niciodatd ei nu
trebuie s3 ajungd ca muzica doritd s3
fie hotdritd de politia lui Pristanda.

Rizvan THEODORESCU

In spirif
si in literd

Dupd clasica versiune treculd in caie-
tul de regie al lui Sicd Alexandrescu,
dupd montarea lui Liviu Ciulei la , Bu-
landra“, dupd n variante vazute de noi
§l de alte generatii, aici si aiurea (sa nu
uitdm totusi ca Scrisoarea... a facut de-
liciul spectatorului din 2zeci de tari),
montarea (cea mai) recenld impune, in-
discutabil, prin originalitatea viziunii
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asupra textulul, multe din lucrurile
amintile, in continuare, pe scurt, fiind
observate de criticA si impdartisite ca
atare,

Silviu Purcirete a citit opera lui Ca-
ragiale in spiritul sl litera ei, poate cu
mai putind rigoare tabloul intrunirii
electorilor, de unde si justiflicarea nos-
talgiei legate de o distributie ideald pe
care teatrul era fn masurd si nu i-o
refuze. Accente de fond nol si detalli —
de la mimicd la pgesticulatie si frazare
— Iintretin impresia c3, fird a neglija
sursele de comic (de situatie si limbaj),
regla a dezviluit si alte fatete ale idea-
ticii si caracteriologiei continute in text
si care-i asigurd perenitatea. Atrage lua-
rea-aminte, in primul rind, raportul poli-
valent dintre rolul asumat de personaje
fn cadrul piesei si modul In care fac
concurentd stdrii civile In societatea de
odinioard. S& amintim, astfel, de Pris-
tanda — ,intruchipat“ cu reald aplicatie
de loan Chelaru, spatiul si timpul per-
sonajului dilatindu-se in favoarea unei
mai limpezi instaldri a acestuia Intr-o
ilustrd serie tipologicd; de Trahanache
— alias Nicolae DinicA — deloc impa-
cientat de tridarea , onoarel de familist*
sau de optica politicA transmisid de la
centru, mai degrabd degajat, pus pe
trai (,nineaci“) — de, viata-i scurta!;
de Catavencu — incarnat de Dan Con-
durache, briant in scena molestdrii lui
Tipdtescu (doar n-are martori, pini la
aparitia Zoiticdi), excesiv de tantos si
gutural in alte ocazll; de Dandanache
— in travestiul reusit de Leopoldina
Balinutd, ,Gagamitd“ cel care — vorba
veche si adevaratd — e mal, canalie
decit Catavencu si mai prost decit Far-
furidi, vioi peste asteptari, autoritar,
pisicher cit incape; de popa Pripici —
un soi de Goliat, impdcind cele sfinte
cu pdacatele zilnice — puncheur la o
adicd ! Si amintim, de asemenea, in or-
dinea pozitivd a faptelor artistice pe-
trecute pe scend, de intririle si icsirile

in si din cas3, acompaniate de latraturi
(stiu pind si clinii pe cine nu agreeaza
stdpinul, si acestia — se intelege —
sint, in principal, Farfuridi si Brinzo-
venescu, ,mai multi membri ai partidu-
lui“, cum se iscilesc in anonima batuld
la telegraf); de acompaniamentul vioris-
tului — sublil, In functie de dramatismul
Jocului; de efectele sonore (tunete, ra-
pditul ploii) si vizuale (fulgere, ,inun-
datia“ sugeratd, stroboscop); de momen-
tele In care se comunicid secrete in pre-
zenta persoanelor implicdte fixate in
stop-cadru; de descinderea ,catindatu-
lui“ uns de centru, ambetat de c3litoria
in .birza“; de faptul cd Zoe este curtati
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(cind se iveste posibililatea) fie de Cata-
vencu, fie de.. Dandanache si cite altele.

Desigur, existi si motive pentru care
nu trebuie confundatd conceptia regizo-
rald cu spectacolul, fiecare reprezentatie
demonstrind capacitatea de adaptare la
aceasta, sau, dimpotriva, ,spiritul crea-
tor* al trupei.

Victor BIBICIOIU

Puferea
capodoperei

Intrebindu-l o datd pe un mare inter-
pret, un violonist, care este sala cea mai
de temut In care cintd concertele lui

Mozart, mi-a rdspuns fard ezilare:
Vienal! — De ce? — am vrut si aflu.
— Foarte simplu — a venit rdspunsul.

La Viena, flecare ascultitor vine cu par-
titura sub brat. Cind te-ai urcat pe
podium stil cd o sald Intreagd te urma-
reste dupd pattiturd. Nu ai citeva sute
de ascultitori, ci citeva sule de exami-
natori |

Prin analogie, am putea spune ci difi-
cultatea cea mai mare de a juca piesele
lui Caraglale este In Roménia, unde re-
plicile marelui dramaturg sint stiute pe
dinafard.” Iar din Roménia, Bucurestiul
este, desigur, locul cel mai de {emut,
atit pentru regizorl cit i pentru actori,

fie chiar si pentru simplul fapt ca pri-
mele montiri ale pieselor au avut loc
aici, sub ochiul inteligent si necrutitor
al autorului. Existd aici, deci, o mare
traditie in interpretarea pieselor cclui
mai de seamd dramaturg al literaturii
noastre. Dar traditla, fird talent si inte-
ligentd artistici, exprimate la modul su-
perior, se suporti greu, dovedindu-se nu
o datd coplesitoare.

De acest fapt cred cid ambitioasa si
talentata trupd a Teatrului Mic, in frunte
cu directorul sdu, scrlitorul Dinu Siraru,
si cu regizorul Silviu Purcirete, a fost
constientd atuncl cind si-a propus o
noud montare a Scrisorii pierdute, Difi-
cultitile unei asemenea inireprinderi nu
erau putine sl nici usor de trecut, In
primul rind, confruntarea cu textul ca-
podoperei. Textul caragialian, se stle,
exerciti o anume teroare asupra inter-
pretilor. Este scris atit de strins c3d .n-ai
de unde si-1 apuci“. Un diamant de ca-



litate rard, care, fadrd nici un drept de
apel, respinge dalta modelatoare. Apoi,
confruntarea cu marea tradilie. O tra-
ditle pornitd de la Caragiale si consoli-
datd in zilele noastre de marl interpreti,
marli oameni de culturd: Sicid Alexan-
drescu, Radu Beligan, Liviu Ciulei... Ro-
luri de risunet, realizate In viziunea
nclasicd“ a lui Caragiale, de acei ,mon-
stri sacri“ precum : Birlic, Giugaru, Mar-
cel Anghelescu, Niki Atanasiu, Beligan,
Ciulei si atitia altil. Si mai era o dili-
cultate de Invins, si pnate nu cea mai
micd : acea Scrisoare pierdutd din min-
tea noastrd, a fiec3ruia, ,partitura“ pe
care fiecare spectator o aduce cu sine
cind intrd in sala de spectacol. Si-1 fe-
reascd sfintul pe regizor sau pe actor
sd nu facid sA vind replica asteptati de
spectator, ,Curat murdar !, de pilda,
atuncl cind stie el cAd trebule sd vin3, si
cum stie el cid trebule spusi, ci dezas-
trul este iremediabil

Dificultdti stiute, dificultiti asumate...
Dificultati Invinse! — addugdm nol. Nu

usor, desigur. Poate nu 1in totalitate,
poate! Si asta se poate discuta. Dar
forta spectacolului realizat de Silviu

Purcirete si tindra sa echipd de actori,
exprimatd incd din seara premierei, va
creste, sintem sigurl, si pind la urmai
se va imnune definitiv spectatorului, su-
punind obisnuinte, comodititi, prejude-
citi. Si, aceasta, datorit3, in primul rind,
unei lecturi noi, cu toate acumulérile
omului de culturd modern, a textului
caragialian. O lecturd ,in interiorul* lui
Caragiale, si nu o lecturd exterioar3,
vizind ,socul* cu orice pret. Aceastd
lecturd a dat posibilitatea inteligentei
artistice nebisnuite a lul Silviu Purca-
rete sid ,descopere* un nou paralelogram
de forte Intre personaje, existent iIn tex-
tul capodoperei, si fatd de care, ca In
fata marilor adeviruri, estl Indemnat sa
exclami: ,Era aicl, cum de nu l-am
vizut | 7 Acest paralelogram de {forte,

paralelogramul relatlilor dintre perso-
nale, este, credem noi, cel care di sub-
stanta noii viziunl regizorale de la Tea-
trul Mic, In care, de pild&, politailul pi-
sicher de pin3 acum devine personaj de
prim-plan, sigur de el, eficace si feroce
in exercitarea ,functiel®, Pentru ci3 1l
serveste el pe Tipitescu, pe prefectul,
de, ca pe un ,b3lat bun“ care ,Stiu ci
o sd maA oclrascd, o sd md batd ci l-am
trimis la cal verzi pe peretl, dar las3 si
ma oclrasci.. si ma bati.. Nu e el mal
marele meu? Nu e stipilnul meu, de la
care maninc piine eu s§i unsprece su-
flete ?“..., dar sl permite s3-1 si mintd|
Pe cind pe Zaharia Trahanache, prezi-
dentul Comitetului permanent, Comitetu-
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lui electoral, Comitetului agricol si al
altor comitete si comitii il respectd, lar
pe Agamitd Dandanache, trimisul ,de la
tentru“, il respectd gi il salutd in pozitie
de drepti. Normal, din moment ce Ghitd
se simte, in realitate, nu reprezentantul
neinsemnat al puterli locale din ,capi-
tala unui judet de munte*, ci reprezen-
tantul acelel puteri centrale care, pind
la urm3, pecetluieste toatd zbaterea za-
darnicA a ,caraghiozilor“, prin impune-
rea ,cu orice pret, dar cu orice pre{*
a lui Agamitd Dandanache, drept candi-
dat al urbei pentru reprezentarea In
Camera3.

Cititd intr-o astfel de cheie, comedia
capitid conotatli tragice, adincimea par-
titurii sporeste sl Intelegem mal bine,
poate, acea pateticd declaratie a lul Ca-
raglale vizavi de eroii sdi: ,li iubesc,
ma 1

Ritmul linistit In care debuteaz3 piesa,
lumina calind si ciripitul pdsdrelelor, pe
fondul cdrora Tipatescu termind de citit
fraza din ,Hicnetul Carpatilor“, suge-
reazd acel ,loc In care nu se Intimpla
nimic“, devenit simbol 1in literatura
noastrd, pentru ca, apol, tunetele si tras-
netele de pe parcursul actiunili si ac-
centele de recviem din final si ne spuni
cd aicl, totusi, se Intlmpld ceva, si acel
ceva nu se referd numai la partea co-
mic3d a lucrurilor. S3 nu tin3 acel .risu-
plinsu“, care se strecoard In partitura
propusd de Silviu Purcirete, de sub-
stania cu adevdrat caragialiand ? !

Desigur, In functie de , partitura* sa,
fiecare spectator poate avea rezervele
sale, mal micl sau mal mari, fatd de
spectacolul care i se oferd. Noi, de pild3,
am dori o temperare a gesticil, In unele
momente exagerati, fird acoperire. Si,
fn mod sigur, punerea cu mai multi
pregnantd in evidentd a replicilor-cheie,
pe care spectatorul le asteaptd. Repli-
cile-chele la Caragiale sInt laitmotive
intr-o simfonie sublim3 a inteligentel si
harului unui mare umanist, la care nu
putem renunta usor.

Dincolo de toate acestea, Insd, specta-
colul de la Teatrul Mic ni se pare un
moment de referintid tn seria interpre-
tarilor cu O scrisoare pierduid, In fata
cirela ne scoatem pdalaria, Iar In cdptu-
seala paliriei ce gisim ? O altd Scrisoare
plerdutsd, a altul regizor, sl a altel trupe
de teatru, tinere sl talentate, de pesle

o sami de ani, dezictnd-o pe aceasta de

acum, ,clasicizatd“ deja. Puterea capo-
doperei de a renaste pururi din ea
insasi |

Petre GHELMEZ
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(n spectacol
in registru
fantastic

Am perceput iIn montarca Scrisorii.,, o
transpuncre in registru fantastic. Fan-
tasticul se definestc prin scindarea rea-
lului de cdtre o fortd ocultd, Si aici, in
Jumea  spectacolului, se face simtitd o
forta ocultd. De la inceput nu ne dam
seama cd aceastd fortd este atotstipini-

foarc. Pentru ca ea seamana naturii
insdsi. E un climal, un mediu, aceasta
politicd care fnnebuneste personajele, {&-
cindu-le sa se comporte mai mult stihial
decit bufon. Suspiciunea se transforma
repede in panicd atunci cind relatiile
lor de coniventd tacit intretinutd sint
amenintate si fie sfisiale de publicarea
scrisorii. Stim cd scrisoarea se vdadeste
a .fi un {alisman -politic. Ne-o spune
Agamitd Dandanache, perpetuul santa-
jist, la statutul cdruia a visat si a in-
cercat s3 ajungd, fara izbinda, Cata-
vencu. Dar scrisoarea, aceasti urma ma-
terinld a unei pasiuni atit de¢ omencsti,
nu ar deveni un pericol social daca so-
cialul insusi n-ar fi periclitat. Cu ea se
pot distruge situatii si oameni. De aici,
inversunarea pin3d la violentd de a o
recupera, ‘din partea unora, de a o pés-
tra, din partea celorlal{i, adversari In
cucerirea puterii asupra urbei si nici-
decum protagonisti politici, cdci nici un
grup nu posedd un program, ci se agata
cu disperare si se ineacd cu furie de
si In acecasi frazcologie gdunoasa.

Titani de mahala ai luptei pentru pu-
tere, Farfuridi si Catavencu, si compani-
ile lor, sint adinc marcati de faptul ca
se decide peste capetele lor, de undcva
de foarte de sus. Un Jupiter t{onans
pare si planeze deasupra scenei (a se
citi, vietii politice a urbei), omniscient
si omnipotent. In unele momente, i se
aude tunetul. Oamenii, ascunsi in case
si In individualititile lor. vor c3uta si
ascundi si o oarecare scrisoare de amor
ce ar releva o pasiune vinovata, intr-o
morald sociald intretinutd in forme
imuabile, de sus, foarte de sus.
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Si totusi, de acolo, parcd din zona
eteratd a cerului, in care vedem sira-
lucind luna si citeva sicle din constelatia
numiti Carul Mare, parc si descindd pe
tirim sublunar, ametit de sunetul clo-
potcilor trdsurii sale, Agamitd Dandana-
che, Silucta lui aplecati deasupra ora-
sului micsorat la dimensiunile unei ma-
chete parca c desprinsa dintr-o acva-
forte grotesca.

Nu toate scencle spectacolului sint de
aceeasi valoare. Travestiul Leopoldinei
Balanutd nu este sustinut de o idec re-
gizorala si ramine sd ne impresioneze
doar ca o simpla bizarerie. Alteori, tex-
tul se vddeste rezistent la conceptia re-
giei, care ar fi trebuit si fie mai conci-
liantd, In Cetateanul turmentat, Gheor-
ghe Visu este gresit distribuit, Si, de
aici, impresia de incertitudine si de Jjoc
confuz. In fine, un Tipitescu in inter-
pretarca can stearsi a lui Mihai Din-
vale. Acestea sint principalele slabiciuni
ale spectacolului. Dar ni se prezintd
scene si realizdri actoricesti ce compen-
seazd sus-amintitele deficiente, Astfel,
scena adunarii electorale se inscrie al3-
turi de cele ale marilor montari cunos-
cute pini azi ale Serisorii, cu un Farfu-
ridi si un Catavencu ce se istovesc li-
teralmenie in logoreicele lor discursuri,
intr-o infruntare unde locvacitatea a in-
locuit demult elocinta.,

O Joiticd in interpretarea Rodicdi Ne-
grea e fard indolald originald. Atitudini
gracile, cochetdril nubile, fiintd mignond
care cere ocrotire; personajul actritel
se situeazd la antipodul celor cu care
am fost obisnuiti. Memorabil, cuplul
bufon si grotesc Farfuridi-Brinzovenescu,
respectiv- Marian Rilea-Sorin Medeleni.
Un Farfuridi furibund si un Brinzoves
nescu mai putin potolitor decit l-am
stiut, ba incd emulind si atitindu-si pri-
pastiosul confrate, pe care probabil 1l
socoate model.

Cu scaderi si Impliniri, spectacolul lui
Silviu Purcdrete ramine insd mai pretu-
tindeni surprinzitor si incitant, original
fn mulle dintre solutiile scenice si, mai
cu seamd, bogat in sugestii. Un spectacol
semnificativ,

Constantin RADU-MARIA



CROMICA _
INTERPRETARN
ACTORICEST

Distributie
inspirata

A recurze la stranielate si figurativ-
simbolic intr-o reprezentatgie  Strindberg
poate [i o aptiune regizoralt previzibilg,
in contextul cautarilor moderne de for-
muld, 1n goana dupd originalitate, cu atit
mai mult atunci cind particularitatea
textului o permite, Cum regia este si un
act de curaj, si un jurnal al tezelor ar-
tistice, si o confesiune cu usile deschise,
interesant mi s-a parut un Strindberg In
manicrd clasica, intr-un decor baroc-sufo-
canl, asemeni existentei unui cuplu cu
biografie obisnuitd, dar cu trairi spec-
faculoase, in sensul inclestarii dramatice,
al ciocnirilor furioase, al obsesiilor si ne-
putintelor  rébufnite, etalate, materiali-
zate in fantastae care dubleazit persona-
jele. cu umbre ciudale, posibile proiectii
ale destinului lor marcat de esecuri.
Nicolae Scarlat mizeazda pe structura dra-
maticad naturalisti a lui Strindberg si cis-
tigd, printr-o transpuncre decentd si o
distributic  inspiratd, intr-o atmosferj
care tinde sd-si clibercze incdrcitura de
urd, sad rareficze aburul mortii, dansul ei
fantastic-grotesc. Doar ca speclatorul re-
fuzd minimalizarca dramatismului, intra
el insusi in joc, nu ‘acceptd slabiciunea
eroilor-actorilor de a-si {catraliza exis-
tenta-Jocul, falsind trairile extreme,
intr-un teatru in leatru, Cele trei perso-
naje, diferite ca struclura si motivatie,

DANSUL MORTII de AUGUST

STRINDBERG e TEATRUL ,NOT-

TARA" e Regia: NICOLAE SCAR-

LAT e Scenografia: TUDOR GHIMES

® Traducerea: VALERIU MUNTEA-

NU e Distributia : STEFAN SILEANU

(Edgar); MARGARETA TPOGONAT

(Alice) ; ION DICHISEANU (Kurt).
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Stefan Sileanu, Margareta Pogonat
si Ion Dichiseanu
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nu comunicd, in ciuda conflictelor vio-
lente, si acest lucru este perfect lucrat de
regizor, constituind, de altfel, cheia salva-
toare a spectacolului, care, privit indepen-
dent de acest reper ideatic-estetic, ar fi
putut fi acuzat de superficialilate, Stefan
Sileanu este un Edgar des&virsit, asa cum
ni-l1 imaginam la o lecturd a textului,
chiar cdapitanul de artilerie egocentrist,
veleitar, infatuat, despotic, Stefan Silea-
nu are finsi mult farmec, este uneori
stralucitor, modificind personajul in fa-
voarea viziunii regizorale, El impinge ne-
bunia tn melodramd, iar dramatismul in
grotesc, farmec care reduce dimensiunile
de ,monstru* ale eroului la reactiile fi-
resti ale unui ofiter ratat, unui sot tero-
rizat, neiubit, unui tat3 pArasit, unui visa-
tor patologic, amestecind realitatea 1in
imagini obsesive prin care lumea, cu alte
reguli, triumfi.fn urd si deserticiune.
Personajul evolueazd, dar actorul rdmine
egal in timpul reprezentatiei, stirnind o
paradoxald simpatie, care fmi place si
cred cd a fost studiat3, oscilind intre re-
voltd si dezabuzare, dar Intretinindu-si
cu constiinciozitate universul mistificat
dincolo de care realitatea golitd de nu-
ante, de suferintd si exaltare, nu ar fi
decit o roaba cu gunoi aruncatd peste
stratul din grddina, laitmotivul acestei
cdsdtorii salvate nu de iubire, ci de urd.
Superb in gravitatea sa ilara, convins ca
existenta sa miscd mersul lumil, intuind
cu luciditate tristid sfirsitul, visind cu in-
capatinare, Edgar se confundd cu jocul
lui Stefan Sileanu in Edgar, un Edgar
mai putin nordic, care inspird mai de-
graba mild decit fric3, implorind indul-
gentd in accesele sale despotice. El nu
mimcazd dansul hotentotilor, el chiar Isi
Joacd moartea, dispretuind cu adevdirat
nu femeia de lingd el, ci rosturile, ab-
surdul, falsitatea pe care este nevoit si
le tridiascd In resemnare, sub masca in-
tolerantei.

Cu totul altfel este conceput de regizor
rolul sotiei sale, Alice, cu totul altfel In-
telege Margareta Pogonat femela piesei
lui Strindberg. Primadona cu cariera ra-
tati 1si provoacid drama mal mult decit
reuseste s-o {ridiasc3, continui si mimeze
arii pe discuri uzate, hrdnindu-se cu am-
bitil usoare si urd structurald, oscilind
intre feminitate si trdiri rigide, supri-
mind nostalgii, sugrumind sentimentalis-
mul In exaltari frivole, oscilind intre fi-
resc si falsitate,

Margarcta Pogonat dispune de tonuri
suficiente pentru a crea un personaj
autentic, o femeie pe care conditla de
victimd nu o satisface, rdutatea ca ideal
degenerindu-i in nebunie. Dacd Edgar
invoca distrugerea, Alice o Implineste,
posedatd, ca lady Macbeth, de un spirit
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incarcerat pe Insula demonilor, unde iu-
birea este epala urii, singurul liant intre
eroi. O lume stranie se zbate fari puncte
de sprijin, intr-un univers mistificat.
Existd aici o buimiceald a sentimentelor,
un refuz al normalitdtii, un asalt de hi-
mere si obsesil, o mare neputintid de a
accepta adevirul, de a aluneca in norma-
litate, Existd conventia nebuniei care tre-
buie salvat3, si orice vizitator pc aceastd
insuld, la granita Intre realitate si fan-
tasmagoric, va fi molipsit de ca.

Aparitia lui Kurt, varul Alicei, nu
poate schimba nimic din datele alegoriei
exislentiale. Kurt ar trebui sid declanseze
momentul adevarului, si Ion Dichiseanu
intuieste statutul special al personajului,
acela al omului obisnuit, care nu poate
provoca decit aruncarea cdirtilor pe fata.
Doar cd jocul sdu este in unele scene ezi-
tant, nu suficient gindit; Margareta Po-
gonat il completeazi, iar Stefan Sileanu
fl domind. Ii reuseste Insd admirabil jocul
indiferentei, al naivititii care poate iIn-
semna si nonconformism, El incearci sa
se salveze implicindu-se cit mai putin in
atmosfera stranie In care cel doi se devo-
reazd cu profesionalism. Astfel se face ci
motivatia conflictulul este expediat3, sti-
rile personajelor filnd deasupra inttmpla-
rilor concrete, transferind constructia dra-
maticd intr-o parabold, Ion Dichiseanu
cste singurul care reuseste S3 investeascd
personajul sdu cu reactli firesti — uimire,
dezaprobare, eschivare, credulitate, ftn
timp ce Margareta Pogonat si Stefan Si-
leanu, un cuplu de exceptie alci, fac
apologia trdirilor contradictorli, stranii,
intr-o ,scandaloasi“ teatralizare,

Spectacolul are si umor, un umor pe
care nici Strindberg nu a contat, poate
grotesc la moartea lul Edgar, accentuat
de Jjocul neatent al lui Ion Dichiseanu,
poate odios In exaltdrile Alicel, cind
Margareta Pogonat intrd mal greu in sta-
rea euforicd a bucuriei, dar salvator chiar
cind regizorul 15! scapd actorll din mina.
Stefan Sileanu acceptd de altfel riscul
unui rol care poate realiza transferul in-
vers, al personajulul In actor, se lasi
deci captivat de dulcele farmec al dedu-
blaril, reusind un rol de referintd in
cariera sa, Spun risc pentru cd existd
actori care rdmin sub zodia unul anumit
personaj. Scenografia lui Tudor Ghimes
serveste viziunil regizorale prin austeri-
tate si corectitudine, sugerind mai putin
o Inchisoare, cit o casid uitatd de timp,
bintuitd de stafil, un decor imuabil pen-
tru o luptd fara sfirsit cu dansul straniu
al mortii.

Carmen FIRAN



CROMCA TINEREl GENERATI

Acfori in 'cdutarea idenfitafii

Devenirea unui actor are ceva dintr-o
cosmovonie,

La inceput, talentul pluteste deasupra
apelor sufletului, ca o lumind mare, Mai
apoi, lumina devine chip, un chip gene-
ric, lipsit de trisituri., Pe acest chip se
anind cu timpul umbre, inchipuind, in-
tr-o caligrafie minutioasd, infinitezimalj,
toate emotiile omenesti: teama si Incre-
derea, umilinta si resemnarea, chinul si
dulcele cxtaz.

Conditia actorului inchide, ce-i drept,
si un blestem zeiesc. Asemeni lui Narcis,
artistul sc oglindeste in undele amigi-
toare ale miilor de fete pe care le Intru-
peaz3, Si tot asemeni lui Narcis, s-ar pu-
tea ca, Intr-una dintre aceste infatisari,
actorul sd se Indrigosteascd peste poate
de el Insusi, ca de un chip strdin, de
care nu se mal poate nicicum lepada.
Atentig, dar, actorule, la capcanele sire-
tilor olimpieni |

De-abla desprinsi din crisalida anoni-
matului si abia deprinsi cu luminile In-
seldtoarc si orbitoare ale rampei teatrale,
tinerii interpreti ajung (uneori chiar ina-
inte dec terminarea institutului) pe scena
profesionist3, El reprezint3, nu de putine
ori, revelatii, impunindu-si personalitatea
artisticd imediat si aureolindu-si inzes-
trarea cu o glorie timpurie. O atare in-
candescentd si rapidi confirmare a ha-
rului isi are, Ins3, riscurile el, ,In anii
debutului descoperi ce poti, fird s3 stii
ce vrei®, mediteazi Andrei Plesu in ,Mi-
nima moralia®, In cazul actorului, dru-
mul descoperirii de sine presupune, mai
ales la Inceput, doud categorii de Initieri.
Pe de o parie, devenirea umanj, traver-
sarea pe cont propriu a trdirilor, acumu-
larea experientei de viati, consiruirea
anevoioasd si complexd a identitdtii
unice. Numai delimitindu-tl propria iden-
titate estl capabil apoi si evadezi din ea
la infinit, si te prefaci de fapt c3 eva-
dezi, cd esti un altul, mereu un altul,
pentru a descoperi in final ceea ce este
nerepetabil in si neseparabil de propria
personalitate, Stilul si personalitatea se
fduresc ,,prin pastrarea identitdtii de la
care pleci si la care te Intorci, trectnd
prin toate vdmile, pe care un rol, o crea-
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tie, ti le cer* (Valeria Seciu). Pe de
altd parte, devenirea profesionald, exer-
sarea acelei conditii fizice si psihice pe
care Ion Sava o considerd definitorie

pentru ,actorul sintetic, asa cum il
prezintd teoria lui Aleksei Tairov.
Asadar, cristalizarea identititii artistice

depline, prin depdsirea statutului incert
de tindrd sperantd si prin cucerirea unui
teritoriu propriu ifn Edenul deloc edenic
al consacratilor. Acest drum, de la talent,
ca dat natural, la talentul deplin, ca
»Intelepciune in act“, ca modalitate de
pitrundere si In acelasi timp de revelare
a adevirului, Incepe abia dupid prima
confirmare, dup3 primele laude, oricit de
generoase, El se deschide numai dac3
actorul trdieste nelinistea creatoare, ne-
multumirea fundamental3, fatd de tot
ceea ce stie c3-i este deja la fndemind,
dacid are forta, tenacitatea, inteligenta
de a nu se transforma intr-o imagine ca
atare, ci Intr-o imagine despre om. El
se terminid atunci cind actorul poate
spune, asemeni Ginei Patrichi: ....iubesc
teatrul, pentru cd este singurul loc in
lume unde nu disimulezi,

In ce fel parcurge sau Intelege si par-
curgd tindrul actor intervalul devenirii
sale citre maturitatea creatoare, in ce
fel reuseste, sau dimpotriv3, rateazid el
intilnirea cu rolul care confirm3 astep-
tarea niscuti la debut — iati o intrebare
la care fiecare d3i rispunsul siu.

Dac3 cele spuse pind aici vor fi ilus-
trate prin exemple e fiindcid generaliti-
tile formulate mai sus isi au originea in
observarea concretd a practicii de sceni.
Si dac3d relatia regizor-aclor nu va fi
discutati, in cele ce urmeazd, aceasta se
va intimpla fiindcd ea reprezintd un su-
biect aparte, sensibil diferit si totusi
geaman celui tratat aici. Nu Intimpliitor
am ales exemple individuale a ciror
evaluare criticA nu contamineazd calita-
tca globald a reprezentatiilor din care
aceste exemple fac parte. Asa cum nu in-
timplitor am ales interpreti cu valoare
exemplard, rcprezentativi pentru genera-
tia lor, interpreti cdrora scena le-a Ingi-
duit pind acum citeva sanse si cdrora
talentul ar fi trebuit s le ofere SANSA.
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Montare ce a reunit forie artistice de
inalti valoare, meditatie regizovald asu-
pra conflictului dintre artd si  vialg,
Uriasii muntilor ofcrd ocazia unor ase-
mencit observatii asupra orizontului crea-
tor a doua gencratii de actori aflate, in
fond, la nu prea marce distanta intre cle.

Contrastul intre lumecea creatd pe scend
de  c¢iatre Ton Caramitru sau Irina Pe-
tresceu si cea vorbitd e Mariana Buruia-
na, Razvan Vasilescu si R3zvan lonescu
conduce la concluzia cad acestia din urmd,
nu de mult considerati sperante ale ge-
noeragiei lor, traverscazd .o criza de per-
sonalitate, In spectacol se produce, din
aceastd cauza, o scindare a focului sacru
in flacarui marunte, ccea cc determini
dezintegrarea lentd, dar sigurd, a visiunii
regizorale,

Ca o fostd Julietd de referinta, Ma-
riana Buruiana atv {i trebuit sa recalizeze
prin Ilse din Uriagii.. o apotcozd a ca-
rierci sale. Orizontul de asteptare In
ceea ce o priveste cra incd de la debut
extrem de larg, Si iatd cd, acum, ovolu-
tia actritei suscila ncasteptate semne de
intrebare. Cum se poate ca, pe drumul
devenirii artistice, imbogatindu-si mij-
loacele de expresie si experienta de sce-
nd, infruntind in spectacole de referintd
~monstri sacri“, un debutant slrilucit si
se policneasci la pragul dincolo de care
se intinde orizontul maturitdtii creatoare ?
Jlse a Mariei Buruianid spune multe des-
pre cele ce s¢ pot petrece cu marele ta-
lent, in lipsa unci solide convingeri dos-
pre nccesitatca de a te reanaliza pe tine
insuti la fiecare virsta, pentru ca scena
sd le arate necontenit in lumina adeva-
rului personal care-{i apartine azi si care
e diferit de cel de ieri.

Sd nec hazardam fintr-o ipoteza spunind
cd Mariana Buruiand nu Isi ' cunoagte
adevirul de azi ?... Ea conlinud sd poarte
haina ingenuitatii, dar aceastd ingenui-
tate s-a transformat, printr-un complicat
alchimism sufletesc, in altceva. In ce
anume ? Actrita insdsi ar trebui s3 aib3
curajul si rdspunderca si afle, chiar dacd
imaginea pe care ne-o oferd pe scend si
pe care moi o cunoastem deja are suc-
ces, are misler, are ,prizd“, E esentlal
pentru viitorul ei ca actrita sd Inteleagd
ca aceasld imagine a devenit o forma
impietritd, cd vorbele spuse nu-si pot
lua zborul-daca nu sint calauzite de o
trdire interioara. Ele cad in fata noastrd
inerte, ucise de¢ involuntara amdigire a

interpretei asupra propriului eu. Cazul
Marianei Buruiand, sensibilitate de ex-
ceptie ce se afli acum intr-un moment
de deruld, este un caz exemplar. Spu-
nind, de asta datid, Mariana Buruiand,
numim de fapt categoria acelor tineri ac-
tori al cdror talent a izbucnil inall si viu
ca o flacira. Ei ne-au impus dintr-o data
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Mariana Buruian3 in Ofelia

Rodica Negrea in Zoe



criterii valorice severe, In a-i judeca,
vom porni mereu de la bogatia unui po-
tenjial ce si-a conturat de la inceput
splendoarea culminatici. Doar astlel eva-
luata, de la nivelul propriei lor perfor-
man{c maxime, reusita sau ncreusita de-
vin, pc¢ drumul labirintic al existentei
artistice, noduri in firul Ariadnei,

In categoria debuturilor nu strilucite,
dar foarte promitatoare intrd si Rézvan
Vasilescu — un Spiridon original si in-
teresant si un Mozart demn de retinut
pe scena Giulestiului, cindva. In Uriasii

muntilor, actorul evolueaza mat, amag-
netic, sacrificind partitura ce i-a  fost
distribuita.

Rézvan lonescu, si el o sperantd a ti-
ncrei generatii, joaca cxterior, fortat, un
rol a cdarui substanta ccereca mult rafina-
ment interpretativ, oferind sansa unei
compozitii ¢¢ putea deveni memorabili.

Agitatia, rostirea marcatd, gestul am-
plu, convingdtor la suprafatd nu pot intra
in relatic teatrald cu luciul intens al pri-
viril Irinei Petrescu rostind : ,,Uite-te la
mince, fetito! Am incaruntit pc sccna
asta.* ..Si nici cu rostirca lejerd, susu-
rdtoare, inviluitoare (cdzind din cind in
cind brusc in cascada accentului pus in-
totdeauna acolo si atunci cind trebuie)
a lui Ion Caramitru. Unde si in ce fcl
au invatat acesti actori (sau Actori) sa-si
spuna replica ? De ce, de clte ori rostese,
in spatcle vorbelor se inalti o lume ?
De ce cuvintele mal tinerilor lor con-
frati ramin fara viatd ? Sa fie talentul
la mijloc? Numai talentul ?... In nici
un caz. Talent au si Mariana Burulana,
si RAzvan Vasilescu, si Razvan Ioncscu.
Dar ceea ce ne intereseazd este atitudinea
actorului in raport cu propriul talent. Fi-
indca, ncinsotit de o atitudine profund
crcatoare, de-o ,incdpdtinare* a auto-
definirii, harul devine simpla veleitate,

Riscind s& cddem in maniheism vulgar,
dar foarte eficient pentru clarificarea
ideii, sd observdm evolutia unel alte in-
genue — Rodica Negrea, De la Tilly din
Efectul razelor gamma.. pina la Zoe de
acum — iatd o traiectorie spectaculoasa si
surprinzdtoare. Dacid in Ivona, Rodica
Negrea a concentrat maxima tragicd a
fiintei sale, Zoe dimensioneazd un con-
trapunct comic. Nu vom comenta solutia
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regizoralii fortata si teribilistd prin care
Zoe e vazutd avind-o ca prototip pe Lil-
lian Gish., Vom observa doar cum, asu-
mindu-si aceastid solutie, Rodica Negrea
converteste datele sale fizice de ,prea
marunticd® intr-o sursi inepuizabila de
efecte comice, jucind, asemeni modelului
cinematografic, un patetism de mod3
veche, o fragilitate nervoasd, o incapiti-
nare capricioasd. Fa reuseste si devind
caraghioasi fara a-si arunca personajul
in ridicol, contopind cunoasterea aminun-
titd a clelectelor, dar si a calitdtilor pe
care le posedid intr-un inspirat efect dc¢
ansamblu, Actrita joacd acum starea de
femeie asa cum a jucat cindva starea de
fetitd. Iar daca Tilly cra fermeccatoare,
fiindea in spatele figurii ci de copil se
ghicca o ncobisnuiti maturitate a gin-
dului, Zoe e cuceritoare, fiindcd in fe-
meiusca ncastimparati se ghicesc alin-
turile fetitei. In ambele ipostaze, Rodic:
Negrea depdsesic tmaginea de ingenud,
comunicinciu-ne ideea de ingenui, E in
asta o dovadd incontestabild c3 fiecare
ipositaza a presupus o reanalizare a pro-
prici realitati sufletesti, A propriului ade-
var profcsional, E aici o expresie dintre
cele mai revelatoare a axiomaticei afir-
matii pe care Ion Cojar o face intr-un
interviu publicat in numdirul trecut al
revistei ,Teatrul“: ,arta actorului este
intii 'un mod de a gindi si apoi un mod
de a face*“.

Atunci cind sala se cufundd in intune-
ric, reflectoarele cern peste actor o lu-
mina aprigd, scotocitoare, Aflat singur, In
fata oceanului de risufliri anonime, cl
«e simte ca la Inceputurile lumii. Curind,
de indatd ce va rosti primele vorbe,
haosul ticerii se va ordona in sensuri Si
materia amorfd a trupului va naste gra-
tie. In acea clip3, poate mai mult decit

in oricare alta, in acea clipd de asteptare
avidd si respectuoasd ai timpul sa-{i spui
in gind cd actorul nu e numai un mun-
citor al scenei, nici numai un intelectual.
Actorul profesionist este un act de cul-
turd, Este singurul act de culturd care
se autoinfiptuieste.

Corina SUTEU

3



CRONICA
SPECTACOLELOR
STUDENTESTI

(n exercifiu
faréd /inalilaleﬁ
esfeflica

»...pentru patriotismul ei candid, auten-
tic, emotionant, pentru nobletea simtirii
taranului roman si pentru credinta lui
nestrdmutati.” Acestea sint caldele argu-
mente prin care actrita §i profesoara Olga
Tudorache prefateazd cea de-a doua iesire
la rampd a clasei pe care o {ndrum3, in-
cercind astfel sd-si Justifice optiunea re-
pertoriald: o piesd in premier3d absolutl
apartinind unui distins profesor de mate-
maticd atras mai de mult de tarjmurile
poeziei, Dar... Este hazardat s3 se pro-
pund studentilor spre studiu (si spre re-
prezentare pe scena studioului) un text
fragil, o ebosd a unei posibile drame isto-
rice in versuri ; aceastd ambitioasd tenta-
tivd de reeditare a suflului poetic de acum
mai bine de un veac se dovedesie o ve-
tustd si subredd constructie dramaturgics,
ritmatd in versuri eroice nu totdeauna
corect articulate s1 mai tot timpul pueril
metaforizate, fard respiratie ideatic3, fara
o minim3 infrastructurd filozofica. Paralel
cu pagina de istorie, se tese canavaua
unui dublu conflict sumar enuntat si prea
rapid expediat : infruntarea eroului exem-
plar, unlec vlistar din stirpea lui Mihai
Viteazul, pe de o parte —-cu propria con-
stiintd, coplesitd de responsabilitatea ce-i
revine de a duce mai departe idealurile
marelui sdu inaintas, pe de alta — cu

URMASUL de CONSTANTIN OT-
TESCU e STUDIOUL I1IA.T.C. Anul
IV, Arta actorului. Clasa profesor

OLGA TUDORACHE, prof. asociat
FLORIN ZAMFIRESCU e Regia:
conf. univ, OLGA TUDORACHE,
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Doru Firtc,
Marius Rogojinschi, MAalina Petre

Emilia Popescu,

uneltitori ostili, intriganti, in slujba Impa-
ratului de la Viena. Cu artizanald abili-
tate se brodeaz3 clisee ale ,micului ro-
mantism* : urmdriri, deghizari, iubiri, re-
gasiri, dueluri, expieri. Regia (conf, univ.
Oiga Tudorache), desi In mod declarat si-a
propus ,s3 treacd plesa prin simtirea ge-
neratiei de azi“, nu a reusit tocmai re-
vitalizarea necesard chiar si capodoperelor
acestei specii dramatice atit de dificil,
astazi, de montat. Asa-zisul traditionalism
nu face decit si sublinieze apisat ca-
rentele scriiturii,

Daca ilustratia muzicald a ing. Lucian
Ionescu Inchipuie ,perdele sonore" inspi-
rate, in schimb decorul Dianei Cupsa e
sdrdcicios, in tonuri inutil sumbre, tene-
broase.

In atare conditii, care ar putea fi ,clstl-
gul* interpretilor debutanti? In loc s&
li se propund un text clasic din cele care
(este de sperat) li se vor ivi In carierd —
examen cu cit mal dificil, cu atlt mai
meritoriu —, studentii anului IV sint su-
pusi unui , exercitiu* far3 finalitate este-
ticd. De virtuozitate In declamatie nu
poate fi vorba, pentru c3 replicile — atit
cele scurte, cit si tiradele — se poticnesc
fie in rim4, fie In pauperd imaginatie,
dacd nu chiar In inadmisiblle licente de
gust si formuldri rizibile,

Bineinteles, se cer mentionate, totusi,
eforturile de compozitie Intreprinse pe
cont propriu de fiecare student, ,ca la
scoald“, Mailina Petre Incearcd In cheie
burlesc3 o sugestie parodicd pentru o han-
gitd trecutd de prima tinerete. Raluca
Penu fsi Joacd cele doud roluri ce i-au
revenif concentrind fiorul dramatic in pri-

Cecilia Birbora,



viri: ca domnitd in exil si mami a vir-
tualului urmas la tronul TAarii Romaénesti,
este de un retinut patetism, ca tdranca
robustd, cdreia virsta si necazurile i-au
brumat sprincenele, inventd o veritabild
explozie de entuziasm si energie, fiind
volubild, simpatic:i, dinamica, Cecilia Bir-
bora atacd mectodic travestiul unui bd-
trin bufon marcat fizic de infirmitate si
decrcpitudine. Emilia Popescu aduce fara
dificultate fn scend delicata suavitate a
tinerei indrigostite. In tandem, Marius
Rogojinschi si Emil Serban dau contur
nu indestul de precis (cici in parlea a
doua rostirea ambigud descumpdneste)
celor doi strdajeri tdrani ce-1 Insotesc pe
solul diplomat Udriste Niisturel, cdruia
Doru Firte nu i-a gasit nici ¢l un viabil
chip scenic. Li se aldturd, pentru tablou-
rile , animate“, patru studenti — CAatilin
Irimia, Florin Busuioc, Viorel Pdunescu,
Alexandru Bindea — de la clasa profeso-
rului Dem Rddulescu, luptele scenice fiind
bine coordonate de cdtre lector univ.
Szobi Cseh. Protagonistul spectacolului,
Mihai Bica, cvolueazd cu elegantd, dar
dcranjeazd din nou lipsa de nuantare, de
interiorizare — nu meccanica, ci inteli-
gentd, astfel iIncit personalele cirora le
fmprumutd datcle [izicului sdu deosebit
de interesant s3 capetle elevatia spiritu-
ala caracteristicd marilor partituri pe care
le-ar merita. Aburul emotiei, haloul liric
se Intrezireste in citeva (prea putine)
momente, indreptadtind speranta In reusite
viitoare ce nu trebuie s$3 Intirzie,

Scoala
fragediei anfice

Consideratd, la un moment dat, ca
simplu exercitiu filozofic al unui mora-
list, dramaturgia lui Seneca poate servi
foarte bine, astdzi, drept exercitiu de ini-
tiere In iInterpretarea modernd a trage-
diel antice.

Spectacolul Medeea al studentilor anu-
ul V — seral, clasa prof. asoc. Mircea
Albulescu, readuce In discutie conceptul
teatrulul de stare, aflat la confluenta tea-
trului triirli cu teatrul reprezentarii, In
care sensibilitatea lucidd coexistd cu luci-
ditatea sensibild, emotia flind iscatd prin
vointa creatoare a inteligentel. O mani-
er8 de Joc (de sorginte grotowskiand, dar

MEDEEA de SENECA e STUDIOUL
I,AT.C. Anul V, seral, Arta actorulul,
Clasa profesor asociat MIRCEA AL-
BULESCU, lector universitar ALE-
XANDRU LAZAR. Coordonarea siu-
diului : MIRCEA ALBULESCU.
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Corul
— Adrian Burtea, Mihai Coad3,
Natasa Raab, Adrian Titieni, Angel
Rababoc, Diana Gheorghian

Un unic, viguros personaj:

nu numai) ce presupune o tehnicid a ex-
presiei extrem de riguroasi, cit si o ma-
ximd combustie interioard transmisibild,
si spectatorul trebuind si fie incitat la
participare, prin solutia de lecturd pole-
mic3 a textului.

Textul de studiu (lect. univ. Alexandru
Lazar) al acestei reprezentatii de nici
50 de minute urmireste strict lantul cau-
zalitdtilor, incercind sa limpezeascid in-
cilcita biografie a Medeei, punind ac-
centul pe resorturile intime ale sirului de
crime s3virsite in numele iubirii. Indirect
se evidentiazd conjunctura politicA oce a
concurat la mutilarea constiintelor, anihi-
lind vointa (cazul lui lason) sau Impin-
pind la gesturi extreme (Medeea), intr-o
cascad3d de aberatii si monstruozititi. Co-
ordonatorul studiului, Mircea Albulescu,
a contracarat ncteatralitatea textului prin-
tr-o suma de echivalente pregnant vizuale
care si valorifice subtextul, apelind, prin-
tre altele, si la elemente de ritual teatral
primitiv, Scenografia Dianei Cupsa (frin-
ghia a devenit materie prima inepuizabila
in realizarea decorurilor !) delimiteazd mal
multe locuri de Joc: un podium, plan
fnclinat potentind evolutia continuu pre-
cipitatd ; lateralele, spatiu de observare a
spectacolului dezviluirii naturii umane
nipdstuite ; verticalitatea unei duble re-
tele, plasd a vicisitudinilor vietii ce se cer
escaladate ; planul ter{, In care un imens
disc figureazi vointa divin3, de fapt, o
simbolicd focalizare a autorititii tiranice.

Permanenta anticipare a faptelor ce ur-
meaz3 a se petrece a impus un inalt vol-
taj, o stare de climax neintrerupt ce Jus-
tificd si hiperbolica intensitate a dina-
micii montarii. Inglobindu-i pe toti inter-
pretil, inclusiv protagonista, In scene de
ansamblu In care devine un unic, viguros
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personal, corul agonizeaza si se regene-
reazd, sc solidarizeaza, dar o si infrunta
pe cca ce se afla intr-un chinuitor dia-
log cu sine, E de presupus ca si Angel
Rababoc, si Natasa Raab, si Aurclian
Burtea, si Adrian Titieni, si Mihai Coada
ascund surpriza de a putea fi si ei aroi
ai altor intlinplari mitice, Deocamdala
sint nccesarul rezervor de energie si for{d
care sustine performanta Dianei Gheor-
ghian, angajati in formidabilul efort de
a-si depdsi propriile limite. ambitionind o
schimbare de optica asupra valenielor
personalilatii sale artistice. Stilul de in-
lerpretare adoptat fiind in conformitate
cu aparte-urvile care descriu zbuciumul
eroinei, cu traditia fizionomistilor antici
respeclatd si de Seneca, Tingra actrita
isi pofriveste suflul la cadenta sentinte-
lor lapidare, a maximelor de {aclura sto-
ica, a imagismului luxuriant, izbutiua o
alternantd de contraste specluculoase, arve
e otel vibrind la unison cu tragicul des-
tin al personajului. Scinteieri demonice in
priviri, convulsii paroxistice ale trupulu;
mladiat armonic (slilizarea plasticii corpo-
rale este datoratid lect. univ. Ameclia
Kreutzer), rostiri insidioase si lamen-
tiri patetice (o supraveghere mai atenta
a vocii este, insa, obligatorie), treceri
bruste, abruptle, dar cxcelent executate
(,transa controlatd“), de la implicare la
detasare, de la conditia de protagonist la
cea de martor activ. Intr-o exacerbata re-
varsare a subconstientului sfisiat de oarba
furie, interpreta sustine convingdtor si
acuza inghetat de lucidd adresati deo-
potriva lui Creon, basileul neindurator,
si lui Iason, sotul tradator si las, o acuza
care desfide ambitia desarta a puterii ce
duce la dezumanizare,

Finalul spectacolului (s-a retinut inter-
ventia corului ce incheie actul al doilea)
se constituie intr-o metonimic3 proiectie :
speranta dintotdeauna in AUREA AETAS,
virsta de aur a omenirii. In complinire,
emotionante sint si versurile pe care pro-
Tfesorul, in programul de sal3, le dedica
elevilor sai.

T6

https://biblioteca-digitala.ro

Cotidianul ridicat
la rang de gest

Desi imprevizibila, evolutia unei indi-
vidualitati regizorale poate fi intuitd in
datele sale principale si de la prima iesire
la rampa cu spceclacolul-examen de di-
ploma. Montarea de la ,Casancdra* o dez-
valuie pe Daniela Peleanu (clasa cadru
didactic asociat Alexa Visarion, cadru
didactic asociat Dragos Galgotiu) ca pe o
fiinla discreta, dar ferma in ceea ce intre-
prinde, vibrind la unison cu piesa pe cave
si-a ales-o ca s3 o reprezinle si al carei
text si-a permis si-l concentreze cu o
serioasa capacitate de sclectie, in functie
de ideea simpla pc care si-a propus sd o
sublinieze ; un artist ce se implicd cu
fantezie ponderata in explorarea semnifi-
catiilor majore, corelind in mod echili-
brat dimensiunca plasticd cu cca acustica,
daruindu-se muncii cu aclorul, stiind sa
provoace si mai ales sd speculcze mo-
mentele de frumuseie si tensiune (fini-
sarca spectacolului — (rebuie mentio-
nat — s-a facut sub supravegherea lect,
univ. Gina lonescu), In evidenid sint pusi
interpretii si nu atit viziunea regizorala.

Simona Gilbe-
nus3, Corina Voicu, Mihai Voicu gi
Oana Mereutd in ,Nu sint Turnul

Cornel Scripcaru,

Eiffel* de Ecaterina Oproiu

Senzatia esle ca ei, actorii, au fost si sint

inepuizabili inspiratori ai montdrii; de

aici si deosebita prospetime pe care o

degajd relatia deschis3, directd instau-

rati intre scend si sald. Cum piesa a fost
NU SINT TURNUL EIFFEL de ECA-
TERINA OPROIU e STUDIOUL
LA.T.C. Anul V, Reglc teatru e Clasa
cadru didactic asociat ALEXA VISA-
RION, cadru didactic asociat DRAGOS
GALGOTIU,




conceputd ca un exuberant joc al tine-
retii de-a  viata, spectacolul studentesc
dubleaza conventia, inglobind-o efectului
declarat de teatru in teatru, care-i soli-
citd in mod sporit pe actorii-studenti
(clasa cadru didactic asocialt Gelu Colceag,
anul III, curs seral). Originald este ideea
varierli registrelor: pe canavaua epicad a
intimplarilor evocate, trdite sau antici-
pate (conform unui procedeu de sorginte
cinematograficd numit ,flash-forward"),
sint operale brese muzicale (aceeasi strofa
inginai3 sotto voce sau forle, cu acompa-
niament ,jazzistic* la pian, flaut sau alte
instrumente ,primare* — muzica .le-
xandru Andrieg, Cornel Scripcaru), inter-
mezzo-urile acestea lirice, tocmai ele, con-
ferind dramatism poeziei tandre sau tris-
tetii grave, mentinind totodatd constanti
(auto)ironia care propulseaza ficce re-
plicd. Cu minime elemente de rccuzits,
decorul este cvasiinexistent (,decor li-
ber®, dupd opinia scenografului Andris
Bitay, student anul II, sectia design, In-
stitutul de arte plastice, clasa conf, univ.
Ion Bitzan), scena goald sirdjuitd doar in
diagonald de doi stllpl de' telegraf, iar
ca fundal, un panou cenusiu cu o fanti
ingustd care lasd loc indiscretiel si se
insinueze, intr-un wvizavi cu ,martorii*
aflati de partea cealaltd a rampei si din
rindul cdrora par a fi recrutati si inter-
pretii celor trei roluri secundare, desem-
nati a [i alternativ si... .figuratle speci-
ala“, In momentul ,fatal cind eroii se
declara indrégostiti, avalansa avertizari-
lor ,bincvoiloarc* se declanscazd spon-
tan, urmind ca pc parcurs aceste perso-
naje (vecini ostili, prietene interesate,
amici din copildrie imbdtriniti sufle-
teste etec,) sd intervind potentind conflic-
tele inciplente, accentuind disensiunile.

Cu sigurantd si aplomb 1Isi schiteaza
aparitille Oana Mereutd: Jund extrava-
gantd si fidrd scrupule, amaritd muicre
fnselatd sau astringentd vampd in ascen-
<iune continul3. Modificindu-si nu attt in-
fatisarea, cit starea de spirit, Corina Voicu
e mai intli o zglobie fetiscand, apoi o pa-
cientd indignati si o gospodind orgoli-
oasd, in cele din urma o Jjalnic3d ratatd
ce inc& mai sperd. Mihai Voicu cari-
cheazd cu masurd destinul derizoriu al
veleitarului maltre, Batrinul domn, un
tatd enervant de plingacios si detestabil
de insidios, iar colegului de scoald Tudo-
ricd ii atribuie apucatluri de provincial
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obisnuit sa rontdie seminte si sd3 nu-si
recunoasca lipsa de orizont,

Cum, in aceastd viziune scenica, trama
csle centratd pe drama insului comun ce
declara cu mina pe constiinta cd ., N-am
furat, n-am mintit.. N-am vrut sd iau
locul nimanui... Am vrut s3 stau in viata
pe locul meu... Trebuie s3 am si eu un
loc* si care indridzneste s3 constate ca
~Omenirea nu mai are nevoie de apostoli |
S& trdim... Sa dansam.. Sa cinte mu-
zica l...“, protagonistii au cea mai banald
infatiyare (contribuie la aceasta impresie
si costumecle Adrianei Lucaciu, studenta
anul JI, sectia mod3, Institutul de arte
plastice, clasa conf. univ. Leontina Maila-
tescu). Demarind in ritmul mecanic obli-
gatoriu supravictuirii (,Inspirati | Expi-
rati 1), barbatul si femeia se angajeazd
pe drumul cdutarii de sine, pe cont pro-
priu sau impreund, isi probeazd puterea
de rezistenta si entuziasmul, se infrunta
si confrunta, se definesc prin contradictie ;
alternind exaltarea cu apatia, dezamagi-
rea cu speranta, dezniddejdea cu optimis-
mul, ei incearca si cotitura compromisului,
dar revin, in final, pe calea dreapt3, mer-
gind fnainte cu fruntea sus. Mereu cen-
zurindu-si reflectiile cu maturd luciditale
si juvenild persiflare, se scurt-circuiteaza
reciproc prin infuzii de frenezie. Simona
Galbenusd uzcazd cu delicatete de ar-
mele feminitdtii — numai la auzul cu-
vintului iubire, in priviri i sc aprind scli-
piri, asa cum ochii i se inroureazd in cli-
pele de descurajare; calind, dar si ci-
nica, cochetd, dar si acrd, patetica, dar si
hazlie ; pe scurt, actritd de intuitie. Cor-
nel Scripcary, in schimb, actor prin exce-
lentd cerebral, se mobilizeazd astfel in-
cit, desi pare distrat, devine cooperant
— cu gindul la planurile sale de ambitios
arhitect al viitorului, ins cu picioarele pe
pamint, preia totusi din zbor un zvon de
cintec sau o provocare la visare,

Treptat, treptat cotidianul este ridicat
la rang de gest, de fapt semnificativ, Joaca
de-a viata si Jjocul de-a teatrul 1gbut}nd
<3 incalzeascd nu doar inimile tinerilor
interpreti, ci si pe cele ale tingrilor spec-
tatori ai acestei piese care pasestg tine-
reste In cel de-al 25-lea an de exnsigenté
fn repertoriile teatrelor din tard si de
veste hotare.

Irina COROIU
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PAS LA PAS PRIM TEATRE

Rigoare
fara altitudine

Dupa un reusit spectacol cu Pygmalion
de G. B. Shaw, regizorul Mihai Constan-
tin Ranin abordeazi curajos Jocul vietii
si al mortii in desertul de cenusid de Ho-
ria Lovinescu. Curajul e mai ales la ni-
velul optiunii. Analiza ce urmeaz3d rdmi-
ne sobrd si nedezmintit corectd, autorul
montarii respectind o linie de conduita
pe care singur si-a trasat-o: decenta,
griJa de a pastra claritatea enunturilor,
de a nu le profana prin rastd3lmaciri si
inovatii de duzina.

Ridicarea cortinei dezviluie o odaie-
carcerd in care se macina existenta ci-
torva supravietuitori. Schimbarile vio-
lente din naturd, consecinte ale unui ca-
taclism sau ale unui bombardament ato-
mic prin care lumea e, dacd nu pulveri-
zatd, oricum, considerabil rariti, se fac
simtite undeva deasupra acestei Incaperi
zugrdvite in tonuri reci, vinetii, cu ci-
teva draperii spinzurind, cu abia schitate
piese de mobilier, cu o imensad pinzad de
paianjen in fundal, care marcheazd sau
bareaz3 trecerea.

Tatdl, un mdiscdrici jJalnic, condamnat
la descoperirea tirzie a unor mari ade-
vlruri si la un final care nu-l1 rasfatd,
pare un autentic turmentat In interpreta-
rea lui Mircea Hindoreanu, actorul mer-
gind cam mult spre bufonadd, adresin-
du-se nu atit interlocutorilor din scen3

cft salii, sacrificind complexitatea rolu-

. JOCUL VIETII SI AL MORTII IN
DESERTUL DE CENUSA de HORIA

LOVINESCU e TEATRUIL DE STAT
DIN SIBIU e Data premierel : 6 mai
1988 e Recria, scenografia si scenofo-
nia : MIHAI CONSTANTIN RANIN e
Distributia : MIRCEA HINDOREANU
(Tatil); AMALIA CIOLAN (Ana f{i-
nir3) ; MARIA JUNGHETU (Ana ma-
turd); RADU NEGOESCU — de la
Teatrul Dramatic Brasov (Cain); BE-
NEDICT DUMITRESCU (Abel).
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Radu Negoescu (Cain) i Benedict
Dumitrescu (Abel)

lui in favoarea comicului mirunt, drept
care ideile filozofice Isi pierd din Incar-
caturd. Idealistul Abel, posesorul unor
insusiri umane de netdgdduit, subminate
de o gresitd convingere despre destin,
cast, pur, steril, fericit in solitudine, in
reverii vesperale, capatd prin interpreta-
rea lui Benedict Dumitrescu un aer ne-
pamintecan si o rigiditate care nu con-
travin rolului.

Mai mult asasin decit riazboinic, Cain
e un profesionist al reprimdril. Exersat
in distrugere, ingrozit de moarte, de care
vrea sd scape cu fuga, dupd ce 1si lichi-
deaz3i fratele, irdind cosmaruri la lumi-
na, aici ireald, a zilei, cinicul Cain Isi
giseste interpretul potrivit tn Radu Ne-
goescu (de la Teatrul Dramatic din Bra-
sov), care transmite concludent pustiul
sufletesc, virilitatea agresiv3, dar si in-
cercarea personajului de a se umaniza
in relatia cu Ana. Iubitd de Abel, violata
de Cain, Ana tindrd are prospetimea,
suavitatea si inocenta Indrdgostitei, cum
bine le surprinde Amalia Ciolan. Pentru
Ana maturd, marcatid de experientd si de
complicate stdri interioare, regizorul a
ales-o pe Maria Junghetu. Jocul ei ten-
sionat, concentrat, cu care ne trimite la



adincimile dramei, atinge punctul cel
mai inalt in final. Acel strigit: ,Doam-
ne, cine se zbate in pintecul meu ?“ este
al disperarii, dar si al izbinzii biologice,
al renasteril posibile, al vietii.
Semnalind rigoarea demersului regizo-
ral, mai putin altitudinea lui, il asteptim
pe Mihai Constantin Ranin la o repre-
zentatie care si ne Impresioneze prin
irumperea gindurilor creatoare.

Julieta TINTEA

O remarcabili
mobilizare
de forfe artistice

nKate e averea mea, comoara mea [
€ casa, holda, grajdul meu, ograda |/ Si
.calul meu, gi boul, i migarul.." — ce-
lebra tiradd a lui Petruchio, rostitd cu
fior dramatic de Claudiu St3nescu, a
risunat pe scena Teatrului Dramatic din
-Galati, fiind Intimpinati cu o avalansi
-de aplauze, La premiera spectacolului
Femeia indaratnicA de Shakespeare, sala
era arhiplind sl asupra el plutea o as-
teptare finfriguratd, miza efortului artis-

Scen3 din spectacol
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tic investit fiind importantd, iar rezul-
tatul avind de suportat confruntarea cu
un sir de montiri sedimentate In memo-
ria participantilor.

e

FEMEIA INDARATNICA de WIL-
LIAM SHAKESPEARE © TEATRUL
DRAMATIC din GALATI @ Data
premierei : 27 martie 1988 ® Regia:
GIIEORGHE JORA @ Scenogralia:
NADINA SCRIBA @ Traducerea:
ANDREI BANTAS si ANDA TEODO-
RESCU @ Distribujia prologului:
RADU JIPA (Cristophor Sly):; LEO-
NARD CALEA (Lordul si Pedantul);
SORIN MUJA (Primul vinitor) ; SER-
BAN BOGDAN (Al doilea vinitor);
EUGEN POPESCU COSMIN (Primul
actor) ; LUCIAN TEMELIE (Al doilea
actor); GABRIELA REDER (Pajul).
Distributia picsei: EUGEN POPESCU
COSMIN (Baplista Minola); LILIANA
LUPAN (Catarina); CLAUDIU STA-
NESCU (Petruchio); ALEXANDRU
NASTASE (Grumio); SERBAN BOG-
DAN (Croltorul si Piliirlerul) ; MARIA
EREMIA BABOI (Bianca); GHEOR-
GHE V. GHEORGHE (Gremio); LU-
CIAN TEMELIE (Hortensio); VLAD
VASILIU (Lucentio); GEORGE SER-
BINA (Tranio); MARCEL HIRJOGHE
(Vincentio) ; GRIG DRISTARU (Bion-
dello); STELA POPESCU TEMELLIE
(Viéduva).
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Ceeit ce a surprins In mod  plicutl in
jocul actorilor — ca o observatie do-
bald — a fost studiul minutios al carac-
terologict personajelor shakespearcene  si
caracterul mcticulos al rezolvarii fiecarei
seene, As pulea spune ¢ arguamentul
forte al premicrel teatrului galigean  a
fost asimilarca in profamzime a compo-
nentei psihologice a rolurilor, asa cum
rciese  aceasta  din tesatuwra  dramatic.
Dintre interpreti s-a distins in primul
rind  Claudiu  Stanescu, absolvent al
IATC din promotia 1987, al carui joc
alert si pregnant a intirit impresia con-
stant bund, produsi de primele sale cvo-
luhi pe scena unui teatru  profesionist.
De la jocul elaborat in detaliu si pind
la incercarca de a largi orizontul perso-
najului, contributia sa la reusita mon-
tarii esle cxpresia unei constiinte artis-
tice in plina afirmare.

1n rolul Catarinei, Liliana Lupan reu-
sesle sa-i- dea o replicd pc madsurd,; dia-
logul lor se incheagd firese, cu -sponta-
neitate si vervd, decupindu-se oarecum
din spectacol.

Prestatia lui Eugen Popescu-Cosmin in
Baptista raminc- nolabila. Maria Ercmia
Baboi, absolvenid din acevasi promotie,
o pune in lumind cu deplina naturalete
pe Bianca. Si de accastd dati, Gheorghe
V. Ghcorghe, personalitate artistici re-
marcabila, reuseste un joc viu si colorat,
desi supraliciteazd uneori mijloacele tea-
{rale utilizate pentru crearea rolului
Gremio,

Intreg colectivul artistic, de la Lucian

Temelie (Hortensio), la Stela Popescu-
Temelie (Viduva) si George Secrbina
(Tranio), face eforturi meritorii, farda de

care nici protagonistii nu si-ar fi putut
interpreta cu virtuozitate partiturile,
Pentru conducerea regizorald asiguratd
de Gheorghe Jora, o notd preponderent
bund, cu singura observatie cd uneori
sint utilizate- si mijloace artistice de
efect imediat si ,sigur* asupra publi-
cului,

In ansamblu, insi, o reusitd, situatd
la o cotd valorica superioard, pe care
teatrul n-ar fi atins-o fard mobilizarea
generald a fortelor colectivului sidu ar-
tistic.

Mihai GALATANU
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Spectacolul
unei acfrife

In mod vizibil, Jdupa explozia produsa
de comediile de mare succes, dramatur-
pgia  lui  Tudor Popescu ambitioncazg,
constant, programatic, explorarca regis-
trului seriost  al actualitatii, in dezba-
tere sociald si moraia, dar $i in nuan-
{cle complicate ale psibologicului. Dupa
Nu ne nagtem foti la acecasi virstd si
Lunga poveste de dragoste, o noua pre-
micrii vine sd semnaleze acesl  inleres
marcat al autorului fata de aspectele
grave ale problematicii omului contem-
poran, chiar dacd, prin constructia dra-
maticd si prin nodalitatca analizei, tex-
tul nu se ridicd deloc la nivelul celor
pomenite mai sus. Investigind launtrul
sufletesc, real si imaginar, al celor doi
eroi, piesa lui Tudor Popescu se incarca
uneori de accente melodrammatice, care
scad din verosimilul situatiei, schemati-
2ind caracterele, .

Si  totusi, spectacolul teatrului din
Bacidu cste un spectacol de studio agre-
abil si incarcat de poezie, Regia (dato-
rata lui Dumitru Lazir-Ifulga) propune
un spatiu condensat, o atmosfera intre
vis si. confésiune, populati de manechine
st mici obicclte mecanice ; spectacolul
debuteazd  printr-o miscare de roboti
obositi, ideea regizorului fiind aceca de
a dubla personajul feminin, la patruzeci
de ani, cu o parteneri de dialog, aller
ego mut. Juvenil, plutind prin spatiul
imaginatiei si dind consistentd solitu-
dinii. Se obtine astfel un efcct de supra-
realitate, care reuseste si estompeze in
bund masurd banalitatea unor scene.
Cele doua Delii joacd impreund un fel
de sah al memoriei, cu pioni imaginind
serii nesfirsile de ,ginditori* (dupd mo-
delul Ginditorului de la Hamangia), In
pozitie de reflexivd contemplare. (Sceno-

grafia, Constantin Rotaru.)

NOAPTEA MARILOR SPERANTE de
TUDOR POPESCU o TEATRUL
DRAMATIC din BACAU e Data pre-
mierei: 26 mal 1988 e Regia: DU-
MITRU LAZAR-FULGA e Scenogra-
fia : CONSTANTIN ROTARU e Dis-
tributia : CATALINA MURGEA (De-
lia I); CONSTANTIN CONSTANTIN
(Cilin); DANA OLARIU (Delia II).



Spectacolul  se sprijingd (¢ firese pen-
lru o reprezentitie Jde studio ca aceen-
tul s cada pe interpreti) pe jocul Cati-
linei Murgea, actriti de fortii si sub-
Lila caddurd interioard, ce da viati uneci
personalitati care se impune memoriei,
Farmccul sdu firese si robust, stiinta
nuantelor incarca de semnificatic mono-
loagele si dinamizeazii conflictul. Pen-
tru bogata expcerientd de scena a Cata-
linei Murgea, rolul se dovedeste generos
si ¢ dus la capat cu in{clegere, marcind
o creatic la apogeu,

Partenerul sau, Constantin Constantin,
compunc Pontorsionat, inlr-un stil usor
desuet, “patetic fara sa fie nevoie, un
personaj care nu se salveaza de la mo-
notonie,

Miruna RUNCAN

Teatrul, ca un
joc dera viafa

O comedie amuzanta, in care se piran-
dellizeazd cu umor si aplicatie, a scris
Me¢hes Gyorgy, dupa o bogati cariera de
comediograf, in care a avut destule pri-
lejuri de a medita asupra interferentelor
teatrului cu viata., Nu vom gdsi in Ale,
cine esti ? probleine existentiale funda-
mentale, nici o intrigd complicatd, reve-
latoare de mari si profunde adevaruri,
Dar jocul de-a tcafrul si de-a viata, pro-
pus de autor, este spiritual si bine con-
dus, in el amestecindu-se intr-un dozaj
mestesugit frinturi de viata autlentica si
secrete ale mescrici de actor, in carc
trairea si iluzia trairii se confunda ade-
sca, Eroii piesei lui Mches, un actor si o
actritd, cc sc intilnese pentru a repeta o
piesd, sint tolodald un barbat si o fe-
meie care cvocid o iubire ratati, retra-
ind-o nostalgic. Dubla transpuncre, ce-
rutd de interferenta situatiilor reale cu
cele imaginare din ,piesa in piesa“, cu

ALO, CINE ESTI? (EGY CSOK,
EGY POFON = UN SARUT, O PAL-
MA) de MEHES GYURGY e TEA-
TRUL DE STAT DIN ORADEA (SEC-
TIA MAGHIARA) e Data premierci:
11 ianuarie 1988 (premierd pe tari) e
Regia si scenografia: VARGA VIL-
MOS e Distributia : KISS TOREK IL-
DIKO (Actrlta): VARGA VILMOS
(Actorul); ACS TIBOR (Sotul).
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nunteroase intrart sioiesiri din rols, in-
seamni o adevarata demonstratie de arta
actorului, pe care cei doi interpreli prin-
cipali o realizeaza cu stralucire,
Conventia teatrald sc instaleazd de la
inceput pe scend, in spectacolul regizat
cu pricepere de Varga Vilmos in propria
~cenografie, prin aparitia  carului  lui
Thespis, tras de cei doi actori; dupd co
¢ demontat la vedere, din scindurile co-
lorate ale carului se alcatuicsle un inte-
rior pastrind ceva din ideea de tcatru,
Ideca ¢ subliniata si prin citeva momente
de clovneric acrobaticd si prin exerci-
tiile de inviorare-incilzire pe care le exe-
cutid cu suplete Actrita. Tonul colidian,

Kiss Térek Ildiko §i Varga Vilmos

de la inceputul conversatiei, de un firesc
pigmentat cu umor, capatd nuante pate-
tic-parodice in scenele in care cei doi
actori ,joaca* piesa din piesa. E, de fapt,
parodia unei piese politiste, cu mult sen-
zational, lovituri de tecatru si situatii pi-
toresti, ironizatd peniru kitsch-ul ei in
comentarii critice intrerupind ,,jocul*, pa-
rodie ce deviaza pe neasteplate in dram3,
in momente de trdire emotionald,
Kiss Torek Ildiko, temperamentala, im-
petuoasi, demonstrind o remarcabila mo-
bilitate psihofizica, dalorita careia schim-
ba cu usurintd mastile, costumele si sta-
rile, impreund cu Varga Vilmos, spiritual,
interiorizat, cu o mare capacitate de im-
provizajic, s-au jucat frumos, cu farmec,
dovedind incad o data puterea teatrului
cde a crea viata. l.e-a fost partener corect,
intr-un rol cu totul episodic, Acs Tibor.

Margareta BARBUTA

1
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Actiunile reviste

Intilnlrlle
revistel
cu
cltitorll
®
La
Bralla

Au participat : Rodica Mugeteanu

. Greta Manta
Ion Zamfirescu A
Ileana Berlogea Anamaria Pislaru

Sanda Manu George Toropoc
Mircea Radu Iacoban George Custurl

Ion Cristoiu Mircea Bodolan
Alexandru Lazir Sorin Dinculescu

Valeriu Grama

Emilia Popescu
Natasa Raab
Diana Gheorghian
Adrian Titleni
Mihai Coadi
Angel Rababoc
Mihai Bica

Marius RogoJinschi

Gelu Colceag Marius Popescu Aurelian Burtea
Florin Zamfirescu Romeo Museteanu Coordonator : Victor Parhon
PARTEA 1 ® Alexandru Lazir (De la piesl

o Vizionarea spectacolului Stress
de Mircea Radu Jacoban, text de
studiu stabilit de Mircea Albu-
lescu; coordonarea studiului: pro-
fesor asociat Mircea Albulescu,
lect. univ. Alexandru Lazir. Cu
absolventii promotiei 1988 a
IAT.C.: Natasa Raab, Diana
Gheorghian, Adrian Titieni, Mihai
Coadii, Angel Rababoc, Aurelian
Burtea (anul V seral, clasa Mircea
Albulescu — Alexandru Lazir) si
Emilia Popescu, Mihai Bica, Marius
Rogoljinschi (anul IV, curs de zi,
clasa Olga Tudorache — Florin
Zamfirescu).

PARTEA A II-A

Dialog cu publicul
e Ton Zamfirescu (Elogiul acto-
rului)
e Ileana Berlogea (Scoala roma-
neasc3 de actorie)
e Sanda Manu (Personalitalea
actorului)
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la textul de studiu al spectacolului
Stress).

® Mircea Radu Iacoban (Specta-
colul vizut de autorul piesei)

o Florin Zamlfirescu (Pentru cine
exist3 actorii)

® Ion Cristoiu (Mesagerli — pro-
z3 satiricd, in lectura autorului)

® Gelu Colceag (Ginduri despre
actor, spicuite din Jurnalul lui Max
Frisch)

PARTEA A III-A

Spectacolul teairulul-gazdi
o Prolog pantomimlc (Sorin Din-
culescu)
o Evocarea lui Panait Istrati in
scene din Martor si judecidtor de

Ion Bilan — regla Constantin Co-
drescu (George Toropoc §i Rodica
Museteanu)

o Periplu muzical prin poezia
lui Lermontov, Eminescu gi Mircea
Dinescu (Mircea Bodolan)

e Scene din Mobild si durere de
Teodor Mazilu — regia Mihai Lun-



Alocutiunea profesorului Ion Zam-
firescu e aplaudati §i de profesoara
Ileana Berlogea, reciorul I.A.T.C,

2 Z S
Regizoarea Sanda Manu dezviluie
secretele artei actorului

%

Mircea Radu Iacoban dind auto-
grafe de la mt})a
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geanu (George Toropoc, Anamaria
P’islaru, George Custur3)

o CistigAtoarea Premiului pentru
cea mai bunii interpretare a unui
rol feminin, la cea de a VII-a edi-
tie a Galei ,,Arta Comediei* de la
Galati — mai 1988 (rolul ({itular
din Milionara sau O femeie cu
bani de G. B. Shaw — recgia Ma-
rius Popescu), fntr-o Posturd ine-
ditd: aceea de cintdreatd (Greta
Manta)

o Epilog pantomimic (Sorin Din-
culescu ajutat de actorii teatrului
gazd3d §i de absolventii promotiei
1988 a L.A.T.C., participanti la in-
tilnire).

Serialul fintilnirilor revistei ,Teatrul*
cu cltitorli a continuat luni, 13 iunie, in
elegantul sediu al Teatrului Dramatic
.Marta Filotti“ din Brdila, Intilnirea a
fost deschlsd de Ion Bdlan, directorul
teatrului, care a declansat prezentiarea
oaspetilor din capitald, prezentare conti-
nuatd de criticul de teatru Victor Parhon,
coordenatorul manifestdrit. Victor Parhon
a tinut sd precizeze de la inceput do-

rinja redactlel de a oferi publicului
brdilean, wvestit pentru exigenid, selidd
culturd teatrald $! statornicd dragoste

rentru teatru, nu numat un spectacol, ci
si o intilnire si o dezbatere cu caracter
complexr, dedicate actorulul si creativi-
tatli specifice interpretdril actoricest!, no-
bilei sale misiuni sociale, patriotice, cul-
turale.

Am bhenceficiat, tn prima parte a seri,
de savurosul spectacol-studiu Stress, ofe-
rit din indmd, cu nerv st inteligentd, de
echipa Institutulul de Artd Teairald st
Cinematograficd ,JI. L. Caragiale din
DBucuresti, S-a !nchetat, aceastd primd
parte a seril, fn aplauzele cu care pu-
blicul 1-a rdspldtit pe tinerit absolventt,
pentru  indrdznetele st wvaloroasele lor
creatii - actoricesti, pentru netdrmurita
iubire cu care au demonstrat cd stiu sd
joace si st trdlascd pe scindura scenel,
ducind mai departe tot ceea ce au In-
vilat de la dascdlit lor.

In a doua parte a serii au {intrat in
scend invitatit de onoare ai intflniril, ale
ciror ginduri au fost <olicitute sd gravi-
teze in jurul unui punct-cheie: ,cum
descoperim, cum fermdm, cum impunem
un actor st care e rolul lui in viaja
noastra 2

Profesorul universitar dr. docent Jon
Zamfirescu, la cel peste optzeci de ant
al Domniel sale, continutnd sd lucreze cu
pasiune la volumul al II-lea al cdriii
Oamcni pe care i-am cunoscut, ne-a #m-
partasit citeva opinii despre misia ac-
torului,

wMarele men prieten — spunea profe-
sorul JTon Zamfirescu — colaborator cre-
dincios si profesor de literaturd univer-
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Sorin Dinculescu, convinga-
tor in vocatia sa pentru pcen-
tomima

Greta Manta, detindtoare a
Premiului peniru cea mai
buni interpretare a unui rol
feminin in .Milionara* de
G. B. Shaw la gala ,Arta
Comediei* de la Galati, pre-
zentd la intilnirea cu spec-
tatorii
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Mircea Dodolan

George Toropoc,
Anamaria I’islaru
si George Custuri
intr-o sceni din
+Mobil% si durere*
de Teodor Mazilu
in regia lui

Mihui Lungcanu

intre poezie si muzicd




sald este actorul, cel care mi-a interprc-
tat cel mai bine Mmesajul de la catedrd.
Citd atentie, metodd, disciplind st grajle
am descoperit la tineril studenti din a-
ceasta seard ' De aceea, sd le urdm aces-
for copii  bucurie, sandtate, satisfacili,
aplauze si G aibd infclepciunea si forja
pentru o Ingeleye marea misiune pe care
0 au de indeplinit in cultura socletdjli
noastre”,

In continuare, rectorul I.AT.C., profe-
sor untversitar dr., docent Ileana Berlo-
‘gea a [dcut o instructivd prezentare a
evolutiei scolii de teatru romdnesti in-
cepind cu anul 1834 si sfirsind cu anul
1948, cind ia [iinga la Bucuresti 1.A.T.C.

AAmintind de cxistenta celor doud scoli
-dc.lnau*u din tard, de la Bucuresti (unde
existd si specializarea in cinematografice)
st de la Tirgu Mures, profesoara Ileana
Berlogea a subliniat importantia ,puncte-
lor fierbinti* ale selecjici si pregitirii
complexe a viitorilor actori ,Iln ficcare
an ne vin cam o mic de candidati, din
care se aleg citiva. Rispunderca e uriasd.
Momentul este foarte greu de  ambele
parfi. Tolul este sd nu Gresim*,

Pe parcursul interventiilor, al dialogu-
dui lui Victor Parhon cu invitajii si al
dialogului acestora cu spectatorii, publi-
cul din sald s-a ardtat din ce in ce mui
generos in aplauze, mai interesat de su-
biectul discutiilor, mai dornic sd cunoascd
imensa cantitate de muncd, de emotic St
rdspundere, care se ascunde in spatcle
nimprovizatiei* si ,,spontancitd|li“ cu care
ii dclectecazd interpretdrile actoricesti.

La intrebarea ,Cum se formeazd un
-actor ?" reglzoarea si profesoara de tealru
Sanda Manu a rdspuns f&rd ezitare: ,In-
tr-o viafd de om ! Si a addugat : ,,Numai
dacd actorul fnsusi reuseste sd se sfigie
sqau sd se ilumineze, atuncl devenim si
noi, la rindu-ne, sfislatlt si iluminati®.

Vorbind despre felul cum s-a stabilit
varianta teatului de studiu al plesei
‘Stress, lectorul universitar Alexandru La-
2ér n-a ascuns faptul cd& ,La inceput,
grupa a fost scepticd. Mai tirziu, specta-
colul 1-a captivat cu totul. Nu aveam des-
tui actori peniru numdrul personajelor,
‘Cu aprobarea lut M. R. Iacoban am ajuns
la formula actuald, principalul «vinovat»
rdminind Mircea Albulescu.”

Cum era §i firesc, Victor Parhon l-a
»atacat* frontal st pe autorul piesei, Mir-
.cea Radu Iacoban, care s-a destdinuit
astfel : ,Sint recunoscdtor I.A.T.C.-ului,
profesorului Mircea Albulescu st grupel
sale de absolventi pentru cd au readus
in viatd aceastd piesd, multd vreme ne-
inteleasd la o simpld lecturd. (..) Trebuia
un vint de nebunie pentru a o face sd
treacd rampa. O plesd existd prin spec-
tacolele care o impun sau nu. Acesti
:tinerd actor! au Jucat cu credintd in text,
gest pentru care tin sd le multumesc, si
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Profesorul asociat Florin Zamfi-
rescu alent la primii pasi ai fosli-
lor s3i studenti

Gelu Colceag
Max

asociat
gindurile lui
Frisch despre teatru

Profesorul
impartisind

nu de complezentd. (...) Modificdrile aduse
originalului au fost fdcute cu har, in
spiritul initial al textului, deci colabora-
rea mea cu Albulescu sau a lul Albu-
lescu la textul meu nu pot spune decit
cd a fost fructuousd“.

De la Florin Zamfirescu, actor, reyizor
si profesor asociat la I1.A.T.C., autor al
unui interesant spectacol-studiu cu pie-
sa Visul unei noptl de vari de Shake-
speare, am aflat, intre altele, cd ,In pri-
mul rind, md consider, in continuare,
actor. Am venit cu emotie la Bréila, lo-
cul unde publicul meritd totul, locul unde
multl absolvenii de teatru ar dori sd
joace“. Apol, parafrazindu-l pe Nichita
Stdnescu, Florin Zamfirescu a spus:
»Dumneavoastrd trebuie sd ne iubiti pe
noi — actorii — pentru cd nol existdm
datoritd dumneavoastrd.. Altfel, nu am
avea nicl un sens !

Conform statornicitel traditit a intilni-
rilor, de a oferi publicului, in lectura au-
torilor, pagini inedite de poezie, drama-
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turgie sau prozd, prozatorul Ion Cristoiu
a citit schita Mesageril, ale cdret puter-
nice accente satirice au fost, la rindul lor,
rdspldtite de aplauzele publicului,

Maratonul gindurilor intelepte despre
menirea actorulul s-a Inchelat prin bine-
venitele spicuirt ale lui Gelu Colceag, ac-
tor, regizor si profesor asociat la 1.A.T.C.,
din Jurnalul lui Max Frisch: ,Actorii
sint de nesuportat dacd nu te indrdgos-
testi de ei". ,,Actorul nu-si poate vedca
opera. Iatd ceva monstruos. El §si cautd
urmele operel sale in oamenii care au
vdzut-o '“

In a trela parte a seril, actoril tcatru-
lut brdilean ne-au oferit un admirabil
recital de teatru si muzicd. Cortina s-a
ridicat, pentru a doua oard, prin ,efortu-
rile®, spectaculoase, ale pantomimei acto-
rulut Sorin Dinculescu, prezentat, ca si
colegil sii, prin selective fise de creatie,
de Victor Parhon, ale cdrul comentarii
critice au prefatat si fragmentele de spec-
tacol oferite.

O emotlonantd evocare a lut Panait Is-
tratl, cel atft de legat de meleagurile na-
tale ale Brdilel, datoratd pieset Martor si
judecator de Ion Bdlan, regizatd aici de
Constantin Codrescu, avea sd ne reamin-
teascd totodatd bogatele resurse drama-
tice ale actorului George Toropoc, secon-
dat, fn evolutia 3a scenicd, de nu mai
putin impresionanta interpretare a Rodi-

cdt Mugseteanu. Actor al teatrului brai-

lean, Mircea Bodolan nec-a convins cd este
si un inzestrat cintdref, oferindu-ne wva-
riantele muzicale ale unor poezii de Ler-
montov, Eminescu §i Mircea Dinescu, fdrd
a uita sd-gi interpreteze si proprille vcr-
suri. Un fragment edificator din Mobila
si durere de Tcodor Mazilu, in regia lur
Mihat Lungeanu, ne-a fost preczentat in-
tr-o facturd originald de actorii George
Toropoc, Anamaria Pislaru §i George
Custurd, publicul revdzind cu pldcere a-
ceste scene, din unul dintre cele mai re-
prezentative spcctacole ale teatrului. In
sfirgit, actrita Greta Manta, cea care cis-
tigase cu o lund in urma Premiul pentru
cea mai bund interpretarc a unui rol fe-
minin, cu Milionara lui G. B. Shaw, in
regia lui Marius Popescu, la confruntarea
prilejuitd de cea de-a ViI-a editie a Ga-
let ,,Arta Comediei” de la Galatt, ni s-a
infdtisat acum fintr-o posturd ineditd, in-
delung aplaudatd de public: aceea de
cintdreatd de muzicd usoard, cucerindu-ne
nu numai prin ,culoarea” vocil, ci st a
interpretdrit !

Cortina s-a ldsat, pentru ultima oard,
tot prin ,eforturile® pantomimei lui Sorin
Dinculescu, ajutat acum de colegii sdi
brdileni si de studentit de la 1.A.T.C.,
aducindu-ne incd o datd aminte cd ,ac-
torii sint de nesuportat dacd.. nu te {n-
drdgostestl de ei* st cd ,dacd va dispdrea
teatrul, va dispdrea st dragostea !"

Doina TATARU

Valeriu Grama §i Alexandru Lazir impreund cu absolventil promo-
tiei '88 din spectacolul ,Stress* si poster-ul cu Toma Caragiu oferit
lor de revista , Teatrul*
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Cenaclul
de

dramafturgie

Daci ar fi sd Intocmim, precum croni-
carii sportivi, o ,,casetd tehnicd“ a sedin-
tei din 6 iunie 1988, ea ar putea si arate
asa :

Loc de desfisurare: Sala Maljestic.
Piesa pusd In dezbatere Pe Viratec in
sus, reprezentind debutul in dramaturgie
al poetului Ion Nicolescu. ,Echipa* de
actori care i-a dat viatd, Intr-un memo-
rabil spectacol-lecturd, a apartinut, si de
astd datd, Teatrului Giulesti. Iat-o: Gelu
Nitu, Sorin Postelnicu, Virgil Andriescu,
Corneliu Dumitras, Radu Panamarenco,
Ileana Cernat, Ana Ciontea, Atena Deme-
triad, Jeanine Stavarache, Mugur Arvu-
nescu, Dorina Lazdr, Costel Gheorghiu,
Rodica Mandache, Irina Mazanitis, Adri-
ana Trandafir, Ana Trofin. Ea a fost
condusd, ca Intotdeauna, cu mini siguri,
de regizorul Tudor Mariscu. Public : des-
tul, fard a fi numeros. Aparitii ,in pre-
mierd“ : George Macovescu, Titus Popo-
vici, prof. 1. Chitimia, Radu Iftimovici
si Dan Tarchild. Absenti: Paul Everac
si Valentin Silvestru, In revenire de for-
ma : Dumitru Dinulescu. Dupid-amiaza de
iunie, cu soare bogat, s-a sfirsit tirziu,
in nocturnd. Vorbitori: 21, fird a-i pune
la socoteald pe autorul piesei si pe I.
Grinevici, aparitie meteoricd. Atmosferad
uneori tensionatd, dar niciodata lipsitd de
fair-play. Pentru ci ,arbitrul* intilnirii a
tinut tot timpul meciul in mina.

Cum, Ins3, nu vrem ,s3 jucidm pe te-
ren strdin“, ne vom Intoarce la relatarea
noastrd obisnuita,

Asadar, cea de-a cincea sedintd a ce-
naclului de dramaturgie al revistei ,,Tea-
trul* a fost, asa cum o caracteriza la un
moment dat Ion Cristoiu, ,una dintre
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,Pe Vdratec
in sus“

de

[on Nicolescu

cele mal grele sedinte de cenaclu, prin
vehementa punctelor de vedere“. Si nici
nu se putea si fie altfel, daci avem in
vedere faptul cd piesa discutatd este nu
numai o lucrare dramaticd inspiratd din
viata si opera celui mai mare poet ro-
mén, Mihai Eminescu, ci, Inainte de toa-
te, un imn de slavd Inchinat spirituali-
tatii romanesti, diinuirli intru eternitate
a poporului romén, a limbii roméne.

De fapt, cu toatd diversitatea de opinii
exprimatd de cei doudzeci si unu de vor-
bitori, pe care-i vom rezume in conti-
nuare, o unanimitate indiscutabild a
existat: aceea a oportunitd{ii unui ase-
menea act de creatie artistici, a unul ase-
menea Inalt si pios omagiu adus creato-
rului ,Luceafdrului®, In preajma cente-
narului trecerii sale In nefiintd. Ceea ce
s-a dezbitut, ins3, pe larg si adeseori in
contradictoriu, au fost modalititile de
abordare a subiectului, autenticitatea per-
sonajelor, desfasurarea dramaticd a con-
flictului scenic, unitatea de viziune asu-
pra Intregului etc, fiecare dintre vorbi-
tori pledindu-si cauza ,cu patim3“, dar
si cu sentimentul unei depline responsa-
bilitdti a cuvintelor rostite, a argumen-
telor puse-n balanta.

Prefatati de un dialog intre Paul Tu-
tungiu, presedintele cenaclului, si ,,auto-
rul serii“, din care am retinut caracteri-
zarea de ,farsid tragicid“, facutid de cel
dintii piesei prezentate, ca si patetica
mdrturisire a poetului Ion Nilcolescu, in
legdturd cu modul In care a Inteles sd se
documenteze pentru realizarea acesteia,
dezbaterea propriu-zisd a fost deschisa
de Nicolae Mavrodin. El a Incercat si
stabileascd decalajul existent intre per-
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In pagina aliaturald si in pagina de fa(d, de la stinga: Ana Cionlea, Ileana Cernal,

Gelu Nifu, Corneliu Dumitras, Irina Mazanilis, Adriana ‘Trandafir, Dorina Lazér,

Costel Gheorghiu, Ana Trofin, Atena Demetriad, Jeaninc Slavarache, Mugur Ar-

vunescu, Tudor Miridscu, Virgil Andriescu, Radu Panamarenco, Rodica Mandache.
Sorin PPostelnicu

sonajele reale si celc imaginate de aulor,
optind net pentru primele trei acte, care
~merg oarecum pe reconstituire istorica®
si aratindu-se nesatisfacut de ,finalul
fantezist“, pe care l-ar fi vrut ,tot in
notd realistd si mai incandescent“, Ro-
mulus Vulcdnescu si-a aratat, de asemic-
nea, preferinta pentru o fideld reconsti-
tfuire istoricd. ,,Se stie cd Maiorescu cra
un tip sobru si solemn, el n-ar fi [osL
in starc nicicind si se adreseze cu ma,
asa cum este pus s-o faca aici. Vorbi-
torul s-a aritat deranjat si de faptul cd
Eminescu isi recitd verswile pe scend.
Ccle mai izbutile personaje i s-au parut
a fi Livia si Aristizza Romanescu, Celor-
lalte le lipseste, dupd parerea sa, unita-
tea. ,Final plin de fantasme, care, chiar
dacad l-am accepta asa cum e, duce lipsa
de un lucrun esential: de sare ! (Ion
Nicolescu: ,,Cu am refuzat, maestre, si
pun sare peste Aristizza Romanescu !*)
Laurentiu Ulicl a pornit si cl de la ideea
cd ,.nici un personaj n-a fost in realitate
asa cum este prezentat in piesd“, dar el
nici nu pretinde asa ceva, vazind In lu-
crarea dramaticid a lui Ton Nicolescu ,o0
piesd polemica, bazatd pe obsesia Emi-
nescu“, Astfel, ,personajele feminine sint
obsedate de poezia liric3, comilitonii sint
obsedati de activismul poctului, in timp
ce casa regald este obscdati de poten-
tialul s3u subversiv®. Respingind .re-
mitizarea lui Eminescu, dupd ce el fuscse
demitizat* si aratind ci ,,nici un pod nu
se poate sustine pe un singur pilon“, vor-
bitorul a aratat cad ,celdlalt pilon* ar [i
trebuit si fie Caragiale. ,,S3 ne fie lim-
pede cd trdim in Caragiale si visam la
Eminescu; in diurn, sintem mai mult
Mitici, dar in nocturn privim spre Hy-
perion !* Cit priveste finalul, L. U. vede
fn el ,,0 repetitie in absurd, in relativ,
a celor ce se povestisera pinad atunci“, In
ansamblu, ,scrisd pe secvente mici, piesa
nu este prea dramaturgica, dar un regi-
zor bun poate s3d realizeze un spectacol
interesant, ceea ce trupa giulesteand a si
demonstrat in aceastd scari“, Paul Tu-
tungiu socoteste ca antevorbitorul siu a
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pus un diagnostic corect si ci, ,«daca n-ar
fi sd ne referim deeft la Dirrenmatt, cu
al siu Romulus cel Mare, si tot am avea
un cxemplu mai mult decit concludent
al libertatii pe care si-o poate ingadui
un autor dramatic fata de realitatea is-
torica propriu-zisd“. Insistind asupra ca-

racterului de ,farsd tragicd* al piesei
prezentate, ¢l a ardtat ca ,in aceasta
cheie trebuie ea privita si discutatd®,

dupa care a enumecrat citeva dintre ,fan-
tasmele" ei, care-ar merita o privire mai
atentd : premonitia lui Maiorescu, fn le-
gatura cu ,inchisorile* lui Slavici, ,cu-
farul cu surprize“, citatul din Platon pri-
vind dcfinilia omului si, ca un corolar
al tutluror acestora, finalul concecput ca
un teatru in tecatru, Manifeslindu-si bu-
curia cd 1. N, s-a apropiat cu dragoste si
pictate de Eminescu, George Chirilda a
spus : ,Jon Nicvlescu nu-1 demitizeazi pc
Eminescu, ci creeazd un Eminescu asa
cum aparce cl in constiinta celorlalti®, Si
lui, unele personaje i se par supralicitate
(ex. Candiano Popescu), iar altele mini-
malizate (ex. Caragiale), declarind chiar:
»9i eu sint trist ¢ Eminescu, ca persoa-
n3, nu prea existd in piesa aceasta“, dar
admitind deplina libertate a autorului de
a crea, ,in marginea sau chiar deasupra
realului, pornind insid de la real“. Re-
prosul ‘principal pe care i-1 aduce piesei
este ,lipsa unui fir epic*. Mihai Ncagu
Basarab : ,Stiam de ani de zile ca I, N.
este un poet si un prozator talentat, dar
astdzi am placerea sd constat cd avemr
de-a face si cu un dramaturg de mare
talent. Autorul este insd coplesit de dra-
pgostea pentru Eminescu, ceea ce-l1 deter-
mind sd-i lase oarecum fn umbra pe Ma-
iorescu, Caragiale, Creangd, Slavici, Emi-
nescu trebuie si ridmind marea noastri
dragoste, dar nu unica !* Extrem de emo-
tionat3, asa cum a si marturisit-o de alt-
fel, dar trecind apoi cu dezinvoltura
peste faptul cd ,actoril vorbesc, de obi-
cei, cu vorbele altora“, Dorlna Lazér si-a
manifestat convingerea c3 ,Eminescu, asa
cum apare in piesa lui I, N,, este un foc
care a ars“, ceea ce sc dovedeste a fi



mult mai interesant decit ,,un Eminescu
din viata de toale zilele®., In concluzie
«Este o piesit de {rupd, Line scrisa, care
va avea succes, dacd se va juca“, Inainte
de a discuta piesa lui 1. N., Ion Zubascu
a laudat trupa de actori, ca si spectaco-
lul de idei al salii, care i s-a pdrut la
fel de fascinant ca si cel de pe scena.
Remarcind, apoi, cd cenaclul de drama-
turgie al revistei , Teatrul“ are menirea
<4 lanseze o noud generatie de drama-
turgi, carc ,sd umple, cu piese foarte
puternice, un gol“, vorbilorul a aratat
cd lucrarea pusd In discutic poate
fi socotiti wuna dintre acestea, Cit
desprec  fidelitatea  reconstituirii  isto-
rice : ,Dramaturgul este, la urma ur-
mei, un demiurg, Nimeni nu se mai gin-
dcste, de pilda, la regii Angliei asa cum
au fost ei in realitate, ci asa cum ni i-a
propus Shakespcare”., Un repros: ,.Adu-
cind in scend niste nume atit de sonore,
autorul n-a gasit, totusi, un anumit re-
gistru de limbaj care «i le individuali-
zeze, care sd le dea credibilitate ca per-
sonaje", Despre Eminescu: ,Poate ci el
nici nu trebuia sA& apard, asa cum sotia
lui Menelaos nu apare deloc in «Iliada~,
desi tot timpul este vorba despre ea“,
Apreciind cd ,actorii au fost mai seriosi
cu piesa, decit cei carc au vorbit despre
ea“, Rodica Mandache a inirebat pe un
ton patetic, ultimativ: ,Mie si-mi spu-
neti acum si aici : piesa asta e buni sau
nu ? se poate juca sau nu ?* Intrcbare la
care Paul Tutungiu a dat, credem noi,
una din replicile scerii ,.Vorbi{i din cu-
fir, tovariasa Mandache 7" (pcentru inge-
legerea acestei replici, trebuie sa mai
stlti cd actrita Rodica Mandache interpre-
teaza, In piesa lui 1. N., rolul Aristizzei
Romanescu, care, printr-o farsa pusa la
cale de Hasdeu, descinde in camera de
Jucru a lui Maiorescu, inchisd intr-un...
cufdr). A urmat la cuvint Consiantin
Radu-Maria, care a debutat prin a spune
3 ,toatid lumea arc dreptate, din un-
ghiul de vedere in care s-a plasat fie-
carc“, Apoi, comparind piesa lui I. N.
cu ccl mai renumit produs de cofetdrie,
el a aritat c3 ,unii s-au oprit la primul
blat al tortului cu frisc3, acela al identi-
ficdrii personajelor cu realitatea*, Au-
relia Boriga a aritat ca ,acolo unde a
intervenit masiv fantezia auforului, res-
pectiv In final, vom descoperi si partea
cea mai realizatd a piesei*, Dumitru Di-
mnulescu a marturisit ca, la inceput, a
avut o reactie negativa totalid. Apoi, cum-
panind mai bine lucrurile, a gasit cad se
poate realiza o conciliere intre cele doua
parti ale piesei, atit de diferite Intre ele
ca manierd de abordare a realitatii. ,.Se-
ria cxpozitivd trebuie insi scurtatd, iar
rdsturnarea spre absurd din final se cere
pregilitd din vreme“, Pentru a da, parca,
consistentd sporitd participdrii actorilor

1la dezbateri, Sorin Postelnicu (interpretul
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Jui Titu Maiorescu ; poate, de-aici, 9i
elocinta sa remarcabild ) a lual si el
cuvintul, exprimindu-si, de  la inceput,
dezamdigirea provocata de  imprejurarea
¢ piesa pusd in discutic n-a obtinul, asa
cum credea el ca nleritd, un consens ge-
neral dc elogii. , Acest text — a spus
vorbitorul-actor — nu csle nici tragedie,
nici farsd, nici altceva, ci un avertisment
grav: nu va atingeti de Eminescu, daca
vreti si nu ne pierdem identitatea ca
neam*. Raspunzind, intr-un fel, dezama-

airii lui Sorin Postelnicu, Jon Cristoiu
si-a manifestat convingerca c¢a, mai
ales intr-un caz ca  acesta, cind este

pus in discutic o piesd despre Emincscu,
unanimitatea de vederi ar fi fost in-
grijoritoare, El a subliniat ,buna rca-
lizare artisticA a acestui text drama-
tis, subtilitalea sa deosebitd, ca si umo-
rul siu atit de discret, care unora
le-a si scapat“. In perspectiva ,Centena-
rului Eminescu*, vorbitorul a fost de pi-
rere ca ,discutiile din acecastd sedinta
n-au constituit decit un preludiu al con-
fruntarilor ce vor avea loe, in legdturd
cu modul in care poetul nostru national
va fi adus pe scend: printr-o fideld re-
constituire istoricd sau printr-o dramatur-
gie simbolica, modernd, cu o maxima li-
hertate in interprelarea acestei teme ?*
In ceea ce-l priveste, a ardtat ca ,,pune-
rca pe scend a acestei piese ar onora asa
cum sc cuvine cvenimentul pe care ne
pregatim de pe acum sid-1 comemorim®,

Inainte de a-i da inci o data cuvintul
autorului, Paul Tutungiu a tinut sa sub-
linieze faptul cd est¢ normal ca o ascme.
nea piesd sd stirncasca cele mai diferite
reactii printre oamenii de cultura, Dar,
a spus presediniele cenaclului, ,ea tre-
buie sd vadd luminile rampei, tocmai
pentru noutatea constructici sale, a un-
ghiului de vederc in care se plaseaza., a
desenului sdu modern“, De alifel, a de-
clarat vorbitorul, ,revista noastra isi pro-
pune sd depisteze si sd puna in discutie
cit mai multe asemenea texte valoroase,
care sd poatd fi apoi oferite teatrelor din
intreaga tara“,

Din cuvintul de incheiere al autorului
— foarte inleresant, dar si foarte lung, si,
fn consccintd, greu de rezumat — vom
retine doar o singurad formulare, demna
sa figureze si ea printre replicile cele
mai savuroase ale serii. ,Raminind In
structura mea intimd un matematician —
a spus poctul Ion Nicolescu — nu pot
sd nu remarc defectul matematic al aces-
tei intflniri multimea din sald nu este
reprezentativi pentru multimea pe care

o reprezinti aceasti piesi !

Stefan DIMITRIU
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Actiunile reoistei ,,Teatrul“




Actiunile revistei ,,[eafrul”

Ion Zamfirescu. Elena Deleanu. Angela Ioan, Corado Negteanu, Valcentin Silvestru,
Stcfan Cazimir, Mircea Marin

Cercul de criticd
si teorie teatrald

in dezbatere
Spectacolul

,Regele Lear"

de Shakespeare
la Teatrul Giulesti

In seara zilei de luni 20 iulie 1988 s-a
semnat actul de nastere a Cercului de
critici §i teorie teatrald al revistei ,Tea-
trul“, cerc a cdarui personalitaie sc¢ va
impune cu sigurantd in viata teatrala
roméaneasca. Cercul se inscrie fintre ac-
tiunile revistei ,Teatrul“, allturi de ce-
naclul de dramaturgie si de periodicele
intilniri cu cititorii orga.izate in tea-
trele din tard. Dupd curr au aralat orga-
nizatorii, cercul de crit«cd si teorie tea-
trald reprezintd o prielnicd ocazie de
formare si- lansare a viitorilor critici de
teatru. Cuvintele de deschidere au apar-
tinut redactcruiuvi-sef al revistei ,Tea-
trul, lon Cristoiu, s§i coordonatorului
cercului, criticul Constantin Radu-Maria,
care au argumentat infiintarea acestuia,
au ardtat scopul si directiile de evolutie.
Astfel, se doreste ca cercul si fie locul
punerii in dezbatere a unor studii si ese-
uri teatrale, spectacole, creatii apartinind

unor personalititi ale teatrulul roma-
nesc — actori, regizori, critici teatrali.
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Prima sedintd a fost dedicatd specta-
colului-eveniment al stagiunii giulestene,
un spectacol de referin{d intre montarile
operel shakespeariene in {ara noastrd,
Regele Lear in repia lui Mircea Marin.
Cauza punerii in dezbalere a fost, pe
lingd exemplarilatea pe care o detine
pe scena roméneascd, si faptul c3d spec-
tacolul a stirnil opinii diverse, contra-
dictorii. In spiritul cercului, ca loc de
formare si afirmare a tinerilor critici
teatrali, coordonatorul Intilnirii a dat
cuvintul lui Ioan Cristescu, secretarul
cercului, student in anul III la Facul-
tatea de Filolopie din Bucuresti,

Atacind problema raportului text-spec-
tacol, criticul si-a pus Intrebarea dacid
prin spectacol se citeste sau nu litera-
ritalea textului, ajungind la concluzia c3,
ifn cazul spectacolului giulestean, rapor-
tul este de complementaritate, si accasta
este una dintre cauzele unitatii si omo-
genitatit sale, favorizald si de viziunea
clard, rotunda, a regizorului, si de in-
terpretarea, fara note discordante, a ac-
torilor. Avem in fatd o profunda tra-
gedie ontologicd, cu certd modernitate,
tesuta foarte fin in textura spectacolului
si datd de grila existentialistd pe care se
construieste. In perscana lui Lear avem
de-a face cu Omul in ciutarea adeviru-
lui, in devenirea sa de la ,pour soi* —
la ,,en soi%. In discutie intervine Carmen
Firan, care scmnaleazd sursa posibll fol-
clorici a tragediei (motivul tatdlui care-si
fmparte averea in trei) si transformarea
motivului de catre Shakespeare intr-o
productie cultd, Elogiul sju s-a indreptat
spre regie, aratind traiectoria unitard si
cursivitatca spectacolului de la inceput
pina la sfirsit.

Luind cuvintul, Ton Cristoiu si-a pro-
pus sd dea o explicatie situatiei provo-
cate de spectacol: .Dec ce n-a plicut
spectacolul ?* r&spunsul fiind cd, de la
Jan Kott, ldeea modernizirii prin poli-
tizare domind montdrile si astfel, pen-
tru public, s-a creat un orizont de as-



teplare pe care spectacolul de la Giulesti
l-a inselat prin intoarcerea la Shake-
speare. Modernitatea trebule vizutd si In
filonul existentialist ce traverseazi aceastd
dramd a cunoasterii, in care oamenii se
amagesc (Lear, Gloucester) si descoper3,
prin fapte, realitatea, ,Regdsim un
Shakespeare psihologic*.

Punctul de vedere al lui Paul Tutun-
giu a contrazis pdrerile anterioare, Dupa
opinia Domniei sale, lectura lui Shake-
speare s-a ficut In spirit neo-renascen-
tist, Inir-o chele eticid, de Incredere In
om, in posibilitidtile lui, in sensul celui
mai profund umanism,

~Nu este existentialistd, nu este de
tip antic, este o plesd renascentistd“, de-
codatd In acest sens de céatre reglzor,
va spune Paul Cornel Chitic, Existd In
spectacol o seric mare de tragedii, chiar
fiicele batrinului Lear, Goneril si Regan,
avindu-si tragedia lor. Montarea tndepli-
neste conditlile validéaril, fiind propul-
satd In galerla spectacolelor de viata
lungd, tocmai pentru cid propune o ima-
gine a autorului noud ! Cea de psiholog“,
continud criticul.

In aceasti atmosferd, cu profunzimea
cu care ne-a obisnuit, Valentin Silvestru
a oferit spre meditatie citeva Intrebdri-
cheie: ,Ce este un critic teatrali? Care
este rostul lul ?* ,Despre spectacol, mi-am
spus pdrerea in presd. Si este pozilivi,
Salut reusita trupel giulestene“, dupa
pidrerea Domniel sale, reuyita fiind com-
petitivd pe plan european.

Prof, Ion Zamfirescu a semnalat cu
pitrundere In continuare meritul incon-
testabil al spectacolului, acela de a fi
shakespearian si prin formd si prin con-
tinut. ,Este o dramd a regenerdrii, con-
vertitd spre final Intr-o apoteozd a 1u-
nistii, sinonim3 cu iluminarea. Simpli-
tatea decorului si a mijloacelor scenice
supuse unei viziunl regizorale Inchegate
conferd calitate augmentatd si de Intll-
nirea cu o trupd serioasi, vie §i, mal
ales, cu actorul exceptional, pentru un
rol exceptional, Corado Negreanu." In
altd ordine de idei, decanul criticii tea-
trale romaAanesti a salutat initiativa revis-
tel ,Teatrul“ de a Infiinta acest cerc si
a subliniat importanta acestuia in pei-
sajul teatral romadnesc.

Pus initial 1n dilemd de cdtre spec-
tacol, Bogdan Popescu a cdutat si a gasit
modernitatea acestula In lipsa de artifi-
cialitate, ,.Este o Intoarcere la firescul
sentimentelor, integratd Intr-un ansam-
blu ideologic de veritabil umanism. Elo-
giul sau s-a Indreptat spre interpretul
principal, Corado Negreanu, Si spre re-
gizorul Mircea Marin.

Pornind de la afirmatia cid: ,este o
dram4 a isplsirii unei erori de decizie,
de evaluare a lumil in care trdieste",
Cristina Dumitrescu, fird a manifesta
adeziune total4, a evidentiat trei impor-
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tante calitdti ale spcctacolului, -calitdti
ce implici, dupa pdrerca sa, tot atitea
riscuri. Releva in acest sens discretia
metaforei si a interpretarii, faptul cd nu
s-a procedat in evidentierea momentelor
mari ale plesei, ceea ce este pozitlv pinid
in punctul In care existd riscul caderii
in monotonie si, de asemenea, semna-
leazd cd nu s-a extras drama lui Lear
din contextul problematic, ¢l s-a lucrat
prin individualizarea dramei fiecaruia,

In iIncheierea dezbaterilor, criticul
Constantin Radu-Maria a dat citire unui
eseu prilejuit de montarea de la Giulesti,
eseu ce debuteazd printr-o invitatle:
»Pentru a vedea drama bitrinului rege
Lear pe scena Teatrului Giulesti, trebuie
si te cureti de Iimpuritdtile coti-
dianului“, Regele Lcar este o drami a
omului In devenirea sa Intru cunoastere.
Analizind scenografia, el a relevat fap-
tul c3d tronul trece printr-o suitd exem-
plard de simboluri, ca semnificatle a
devenirii umane : tron, colibd a lui Tom
nebunul, obiect de torturd pentru Kent
si Gloucester, pat de odihnd si pat mor-
tuar, culminind cu emblematica imagine
din final: catafalc comun, totul Intr-o
fericitd unitate stilisticA si semanticd cu
ideea regizorald. Dacd iconografia cres-
tind ne-a obisnuit cu imaginea mater-
nitatii, in finalul spectacolului se con-
fureazd emblematic, statuar, imaginea
paternitdtii, va sublinia criticul Constan-
tin Radu-Maria.

MTnvitatd sid vorbeascd, directoarea Tea-
trului Gilulesti, Elena Deleanu, si-a ex-
primat satisfactia de a gdzdul aceastd
importantd actiune a revistei ,Teatrul.

Interpretul principal, Corado Negreanu,
a marturisit: ,Despre personaj eu am
spus totul In spectacol“, insd a adresat
viitorilor critici rugdmintea de a respecta
munca celor ce au realizat un specta-

col, cici orice montare este o aventurd
cu rezultat imprevizibll, lar destinul unui
actor sau regizor depinde adesea de pi-
rerea criticii.

Despre spectacol, Mircea Marin nu a
ad3ugat decit faptul cid acesta nu s-a
dorit o demonstratie, ci o intoarcere, pe
baza unor coordonate si afinitdti cultu-
rale, la Shakespeare.

In Inchelere, Constantin Radu-Maria a
multumit tuturor celor prezenti la In-
tilnire si a adresat o invitatie pentru
viitoarea sedintd de lucru.

Au mai participat: prof. Stefan Cazi-
mir, Ludmila Patlanjoglu, Victor Parhon,
Constantin Ciubotaru, Miruna Runcan
s.a.

Ioan VALERIU
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Reflector

Un moment emotionant:

absolventa promotiei
1988 a LA.T.C.

Teatrul ,,Bulancdra“ a fost si anul acesta
gazda primitoare a spectacolelor absol-
venfjilor 1.A.T.C. Timp de o sdptimind,
studentii-actori, promotia 1988, anul IV
curs de zi si anul V curs seral, au pre-
zentat  spectacolele de diploma : Visul
unci nopti de varia de Shakespeare, Nece-
deca de Scneca, Urmasul de Constantin
Ottescu, Stress de Mircea Radu Jacoban,
precum si Nu sint Turnul LEilfel de Eca-
terina Oproiu (clasa de regic).

wSaptamina absolventiior* s-a incheiat
duminicd 19 iunie, intr-o atmosferd de
sdrbdtoare. Ultima reprezentatic a fost
Stress, cu studentti anului IV curs de zi;
Emniilia Popescu, Mihai Bica, Marius IRo-
aojinschi (clusa conf. univ, Olga Tudora-
che — Florin Zamfirescu) si cei ai anului
V seral: Mikai Coadda, Adrian Titieni,
Natasa Raab, Diana Ghceorghian, Ancel
Rababoc si Aurelian Burtea (clasa prof.
asocial  Mircea  Albulescu Alexandiru
Lazcr), In sald au fost prezeati reprezoeni-
tantj ai Consiliuluwe Culturii si Educactici
Socialiste, critici de  teatru, dramaturygi,
regizori, actori, studenti de la 1..\.7.C.
s.a. La sfirsitul spectacolului s-au adurnat
pe scend tofi absolventii cclor doud cldasce,
in frunte cu profesorii  si concluccrea
1LAT.C.; li s-au dé&ruit [lori, in timp ce
rublicul fi aplauda.

»A devenit o traditie" a spus directo-
rul lor Besoiu, ,ca Teatrul «Bulandra-
sd gdzluiascd in [iccare an spectacolele
absolventilor I1.A.T.C.“; in citeva fraze
calde, el a multumit studentilor, prole-
sorilor, conducerii I.A.T.C. pentru fru-
moasele realizdari obtinute, pentru mnolle
talente, urindu-le tinerilor actori ca si pe
viitor sd realizeze performante teatrale.
In inchciere, Ileana Berlogea, reclorul
Institutului,. a cnracterizat in citeva cu-
vinte personalitatca fiecdrui student, a-
mintind cd unii dintre ei sint deja cu-
noscuti publicului de pe micul si marele
ecran.

Momentul a fost emotionant nu numai
pentru tinerii care pdrdseau bdncile insti-
tutului, pdsind cdtre scenele profesioniste,
ci §i pentru public. oare i-a rdspldtit cu
vii si entuziaste aplauze.
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Pe adresa participantgiler la .

Concursul de creatie in
domeniul dramatu, giei

La Concursul de creafic in domeniul
dramalurgiei, organizat de clitre Consiliul
Culturii si Educatiei Socialiste, au fost
primite, pe adresa revistei , Teatrul”, 61
de lucrari. In urma leclurérii tuturor ex-
telor de citre fiecare nmiembru al Comisiei
instiluite in vederea aprecierii calititii
acestora, s-au propus rrméatoarele :

1. Picsele (cu titlurile provizorii):
Ja un cal si zboarda cu el, Un barbat si
o femeic, Ambasadorii, Vulturul cu Jou:
capete, Occanul fermecat, Inima mea de
cheatd, Miine, de la Inceput, Giuruirea,
F'rinzul calicului — se recomandia teatre-

lor pentru transpunere in spectacole, dupd
definitivarea varianielor de scend.

2. Lucrdrile: Prietenul nostru dintr-o
zi, Tnlrarca prin balcon, strict interzisdi,
Sens giratoriu, Stafela. Pical din luna,
Tufa de liliac, O sansa la un milion, Oare
cine o fi de vind ?, Echipa de redactare,
Dracutule bace — wvor fi (ransmise Re-
dactici de teatru a Radioleleviziunii Ro-
mane, cenaclului de dramaturgie al re-
vistei ,, Teatrul*, revistei ,,Cintarea Roma-
nici*, sccretariatelor literare, pentru defi-
nitivarea si valorificarea textelor,

CONCURS

Teatrul Dramatic Gala{i susiine
concurs pentru ocuparea unor pos-
turi de actorl (doui posturi) si
actrite (un post), luni 8 august 1988
orele 10,00 la sediul Teatrului Dra-
matic, Bdul Republicii nr. 59, tle-
lefon 12745,

Reflector

Reflector
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Reflector

O ,specie” pe cale
de disparitie

Ne inlilnim din ce in ce mai rar cu
caictele-program (acel minunat instru-
ment dc lucru al teatrelor) a caror sem-
nificatie atit de bogatd vom incerca s-o
rezumdm aici, In cuvinte, prin forta lu-
crurilor, mai mult evocatoare. Caietul-
program era cartea de viziti a specta-
colului, Rasfoindu-l, spectatorul, atit cel
initiat, cit si neofitul, lua cunostinta,
prin fotografii si texte adecvate, de felul
cum s-a muncit pentru mizanscena res-
pectivi. Ce credea tegizorul, cum vedea
el lumea personajclor in raport cu
lumca carc respira in stal, Cit de greu
si cit de usor i-a fost cutarui aclor sa:si
asume rolul incredintat si care era nota
de prospetime pe carc histrionul i-o ino-
cula personajului. Noile amanunte scin-
nificative despre textul dramaturgului
clasic sau prezentarea in premieri  ab-
soluth a unui dramaturg nccunoscut  di-
deau caictului-program statutul unei carti
de invitaturd, innobilindu-1 pe spectator
cu un altfel (e sentiment decit cel pe
carc i-1 di azi — in unele teatre, desigur,
o foaic ministeriald indoiti in doudi, pe
care este dactilografiatd (bineintcles ma-

sinal) distributia, facindu-te sa (¢ in-
trebi daca lipsa de respect a inslitutiei
teatrale este vizavi de tine. cel care

stai -in sala, vizavi de autorul textului,
vizavi de trizda trupei cde actori, rdimasi
- prin forta lucrurilor — in uitare, sau
vizavi de toate acestea la un loc, In
schimb, plasatoarea iti va oferi noul rod
al secretarilor literari din teatre: o
revisti sau un ziar in toati regula, in
care pdsesti de pildad cuvinte incrucisate,
raspunsul la intrebarea de ce sfordie
Jean Paul Belmondo, poezie si proza
scurtd, inscemndri despre biblioteca Vati-
canului, reteta anului in materie de ciu-
perci cfc. Si in aceasti publicalie —
ndscutda din dorul secret al secretarului
literar de a i redactor-sef — apar in-
ghesuite  distributiile repertoriului, am-
plasate parcd in dusmanie prin subso-
lurile paginilor.

Inlocuind caictul-program — aceasli
excelentd rampa de lansare a spectaco-
lului, a productici tcatrului respectiv. —
cu ,foaia® de tip almanah, secretarul
literar nu se mai ocup§, fireste, de «tra-

tegia repcrtoriului si, intilnindu-te, sa
zicem pe Calea Victoriei, nu te va mai
intreba ca altid dati: ,n-ai o comedie
bund ?", ci se va uita in ochii tdi ca un
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amfitrion la ospaturile perenitatii: ., vrci
sa-ti public un poem 7

In vramea asta, repetitiile, toati truda
crcatoare a celor care tin teatrul pc
umeri, cfortul uneori tilanic de a da
viald, pe scend, la mii si mii de viei,
ramin in anonunat. Pentru ca ,specia*
caietului-program este pe cale de dispa-
ritie, Ceca ce ar trebui sd ne ingrijoreze
pe toti, nu numai pe ecologii voluntari
ai cullurii teatrale,

(Un Moliére curajos

Teatrul ,Nottara“, cu o initiativd des-
chisd si generoas3, a g3zduit turneul in
Bucuresti al Teatrului Popular din Tirgu-
Jiu, trup3 tinir3 si omogen3, animati de
o entuziastd iubire fati de arti, dar gi
de curajul (nu foarte frecvent, de aceea
meritd subliniat) de a ataca fird com-
plexe repertoriul clasic, spargind anume
obisnuinte in ceea ce priveste optiunea
rcpertoriald improvizata.

Surprize in lant. Mai intii insusi tex-
tul ales, Doctor {iri voie de Moliéere,
partiturd doar aparent ,,usoar3", impunind
de fapt un tonus ridicat echipei si un
anumit stil interpretirii. Apoi, calitatea
cu totul profesionistd a intregii montari,
plind de fantezie, tinereie si vigoare.
Scenografia — simpl3, esential3, colorati
vesel si cu gust —, ca si regia specta-
colului apartin tinirului student la ac-
torie Marian Negrescu ; in pragul absol-
virii, el a gasit totusi timp si nu putinia
energie ca si se reinloarci la trupa de
amatori din mijlocul cireia a plecat nu
demult, Cald, bine dozat in atentia fati
de jocul actorilor, bogat in idei (dar fira
excese care s3-1 acopere pe Moliére),
speclacolul e construit la limita dintre
commedia dell’arte si clasicitate, moder-
nizat pe alocuri de anumite accente
privind relatia cu publicul.

A treia surprizd este Sganarelle, inier-
pretat de Eugeniu Titu cu talent si
vervd debordanti, cu naturalete si sti-
intd a triirii in comedie. O muzici ori-
ginald, vioaie i eleganti, semneazd
Nicu Alifantis. Citeva aparitii bine mar-
cate in distributie: Adriana Vaduva
(Martine), Luminita Sorop (Jaqueline),
Antonie Dijmiarescu (Geronte).

Rubrica realizati de
Maria MARIN,
Mircea RARES,
Miruna RUNCAN

Reflector

Reflector
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Primim la redactie

Stimate tovardse redactor-gef,

Subsemnatul Igor Grinevicl, membru
titular al Uniunil Scriitorilor, autor al
citorva plese de teatru — reprezentate in
tard si peste hotare — vd aduc, respec-
tuos, la cunostintd urmdtoarele ;

Salut, din toatd inima, initiativa rcvis-
tei dvs. de a publica rubrica ,Dramuturgi
romdéni contemporani“ de la A la Z. Mai
mult, in nr. 4 din aprilie a.c. am avut
cinstea sd fiu pomenit §i eu, cu o [isd
biografica, semnatd dc Adriana Popescu.

De aici, insd, incepe o bizarerie, care
md nedumereste, Autoarea fisei, cilind
din unele cronici — la adresa pieselor
mele — a ales, cu predileciie, pe cele mai
nefavorabile dramaturgiet mele, ignorind,
cu sau fdrd vole, pe cele elogiogse... din-
tre care, ar fi citabili: Radu Popescu,
Ecaterina Oproiu, si altii...

Pdi, dac-ar fi s-o ddm si pe partea al-
laltd ; i-as aduce fn memorie Adrianet
Popescu ce scrie regretatul Radu Popescu,
in ,Romdnia liberd® : ,,.interpretarea, tn
ansamblu, a fost si bund st omogend, st
a avut de erou sl incomntestabil campion
pe H. Nicolaide, care a interpretat rolul
cel mai «yras» al pilesel Masca lui Nep-
tun,

Nicolaide e un actor cu haz irezistibil
si deloc monoton: fn rolul sefului de
cadre a sttrnit cele mai autentice hohote
de ris, st poate fi considerat drept al doi-
lea autor al pilesel... In al doilea rind,
trebuie citat Sorin Balaban, care, fn rolul
administratorului escroc a avut o trepi-
datie, un auint nerusinat, o facondd stri-
dentd de cel mai sigur efect.. In general,
bun §t plin de haz.. Regizorul Mircea
Avram a realizat un spectacol alert, egal,
rapid, irezistibil...”

Mircea Manitiu, fn cronica sa, referi-
toare la spectacolul Masca lui Neptun la
Teatrul din Oradea scrie: ,Piesa este un
succes, S8i aceasta datoritd, in fnsemnatd
mdsurd, regizorului Dan Alecsandrescu...”

Despre piesa mea Hanul Piratilor, Radu
Albala scrie in revista ,Teatrul”: ,..Pen-
tru a realiza o comedie bund, autorul
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nostru are, asadar, o zestre bogatd: cu-
noasterea vietii si o agerime de condei
specificd gazetarului de cotidian,

Prezentd ca de obicel masivd §i presti-
gioasd, artistul poporului Al, Glugaru
este cuceritor si culegdtor de aplauze la
scend deschisd. Un sef de sald servil, ra-
pace §i timorat a creat cu deosebit firesc
Ion Dutu...“

Eugen Comarnescu in ,Informatia“
scrie despre piesa Hanul Piratilor : ,,pu-
nind cu atentle in valoare virtutile sati-
rice si comice ale textului, Nicolae Frun-
zettl a izbutlt un spectacol realmente cu
haz, fn care umorul e consecvent subor-
donat unel precise tinte satirice...”

In revista ,Contemporanul®, Calin CA&-
liman scrie: ,Teatrul «C, Nottara» a in-
trat in faza repetitiilor finale cu plesa lul
Igor Grinevici Noptl de August pusd in
scend de Sorana Coroamd. Actiunea ple-
sel surprinde momentul fn care muncito-
rit ploestenl pregdtesc insurectia de la
23 August. Conflictul se angajeazd fntre
cele dould tabere: lumea erxrploatatorilor
st cea a muncitorilor. Felul fn care tabe-
rele se fnfruntd constituie substanta dra-
maticd a plesel, care se va reprezenta in
Decada Culturil,..®

St lista citatelor favorabile s-ar putea
lesne lungi, fn detrimentul spatiulul re-
vistel dvs.

Personal, nu revendic nimic aldturi cu
respectarea riguroasd a adevdrului,

Stimata Adriana Popescu s-ar fi cuve-
nit, zic eu, sd se osteneascd in sensul ig-
norat...

Aldvminteri, nobila sa trudd de cronicar
al dramaturgilor romdni contemporani ar
putea fi comparatd — evident metaforic
_ ?u o bucatd de svaiter cu multe spatid
goale...

Al dvs. statornic st pasionat cititor

Igor GRINEVICI
iunie/1988



Posta literaturii dramatice

Conf, dr. VICTOR IAN-
CU — DBaia Mare: Ne-ati
trimis un fragment din
piesa Scufundare in vis
(care ar reprezenta ultima
parte dintr-o trilogie ,,ce
poartd numele eroului tu-
telar*, adicd al lui Avram
Iancu). Din cele aproape
18 pagini dactilografiate
nu sintem convingl c3 este
vorba de literaturd dra-
maticd. Lipsa exercitiului
In materle te izbeste la
tot pasul. Cit priveste ipo-
tezele ce le lansati cu pri-
vire la viata si opera po-
liticA a lul Avram Iancu,
ele sint destul de speciale,
ca si ne exprimdm eufe-
mistic. De altfel, din lun-
ga disertatle (11 pagini)
constituitid din discursurile
Calatorulul si Arhivarului,
urcati sub muntele Detu-
nata si asistatl de un P3&-
durar, cu puscad aliturl —
dar far3 si dea semne ca
se va folosi de ea — ne-au
retinut atentia citeva ele-
mente de ,,logic3“. De pil-
d3, atunci cind, dupd pri-
mele schimburi de cuvin-
te, Arhivarul doreste si
se prezinte, sd facd adicii
cunostintd, Calatorul il
demobilizeaz3 imedial :
»wNu-i nevoie, domnii
mei.. E mai interesant
asa, Ne-am cunoscut aici
ca fil ai naturii, asa sa
rdminem, Fir3d identitate.
De altfel, dupd ce vom
mai sta de vorb3, ne vom
cunoaste destul de bine.
Si atunci ce importanta
mai arc un nume sau al-
tul? Mai ales c3 atitea
nume n-au nici o legitura
cu persoana In cauzdi, ba
multe te si deruteazi“. La
adapostul anonimatului
propus, Cailiatorul mani-
festd ,Indrdzneli* de Jju-
decati: ,Nu degeaba v-am
intrebat adineauri dacd
Janci a fost Intr-adevir
nebun sau numai s-a com-
plicut In a fi considerat
ca atare. Pentru c3d daci
a fost cu adevirat nebun,
imi explic anumite {apte

ale lui prin nebunia Insisi
si deci il absolv de vina.
Daca stia ce face, pentru
aceleasi fapte am dreptul
si-l1 acuz. Oricum, imagi-
nea lui nu poate fi aceea
pe care mai toti ne-am
ficut-o Incid din copildrie
despre el. Pentru cd nici
nebunia nu-i chiar nevi-
novat3“

Interesant este c3, apro-
po de realismul dramatur-
gic, Pidurarul, cu pusca
aldturi, nu reactioneaza
violent, nu-1 intreabid pe
Cilator ce fel de apd a
badut din Tisa. Diagnosti-
cul paznicului forestier
sund calm: ,Dumneata
gindestl c-ai fi de prin
alte pérti, un fel de stra-
in“ In fine, Arhivarul se
hotariste si procedeze 1la
un fel de ,spiritism“, si-1
cheme adiciA din veacul
trecut pe Iosif Sterca Su-
lutiu, fost ,,coleg cu Avram
Iancu la Colegiul de Drept
din Cluj si apoi la Tabla
Regeascd din Murds —
Osorhei“, in calitate de
martor, Cei trei protago-
nisti incep sd amenajeze
o tribun3, banci pentru
deputati, o galerie pentru
public. Apar Intii Sulutiu,
apoi toate personajele care
vor reinvia scena unei se-
dinte a Dietei din Pesta:
.sintem In iarna lui '46—
'47,“ Arhivarul 1si va asu-
ma rolul de regizor si ,re-
constituirea“ incepe. Din
cele cinci pagini dedicate
acelei sedinte a Dictei,
vom reline faptul cid pe
parcursul respectivelor lu-
crari, cind este pusi la vot
legea urbariului, autorul
textului consemneazad ast-
fel In didascalii reactiile
de simplu auditor ale lui
Avram Iancu: ,Avram
Tancu di semne de neli-
niste, Fata 1 se crispeaz3,
ochii i se tulbur3“, ...,A-
vram Iancu tremurd ca
varga, frigurile, nervozita-
tea si convulsiunile au pus
stidpinire pe Intregul s3u
trup. Domnisoara Marta si
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Iosif Sterca Sulutiu In-
cearcd sa-1 tempereze“...
oIntre timp, starea lui Ian-
cu se Inriutiteste. Se smu-
ceste, ar vrea si se repea-
di la deputatil care au
aprobat legea. Ceilalti can-
celisti, impreund cu dom-
nisoarele, 11 opresc...* Ur-
meaz3 aceastd replicA a
lui Sulutiu: ,Plecati, prie-
teni | Lasati-1 pe Iancu cu
mine, S-a mal linistit.“
Ce ne aduce, asadar,
episodul cu Sterca Sulu-
tiu? O Informatie care
Justificd punctul de vedere
al Calatorului (anonim),
serviti ca atare pe tava

de Arhivar, cu care, in
primele pagini, pdrea si
polemizeze, Nu stim ce

reactie va avea, in finalul
spectacolului improvizat la
poalele Detunatei, Padu-
rarul, cu arma alaturi.
Pentru c3, nu-i asa, acest
spectacol este prezentat
pentru cei trei protago-
nisti, noi, spectatorii sau
cititorii, urmarind un tea-
tru In t{eatru. Probabil ci
Padurarul va ramine la
replica pe care noi am si
citat-o. Probabil...

DORU ENACHE — co-
muna Girbovi, judetul Ia-
lomita : Sinteti un spirit
inovator, Dovadi ? Ne tri-
miteti un proicct de asa-
numit teatru stereo. Tex-
tul, intitulat Minimul a-
vans (piesd In doud acte
simultane), es<te neintere-
sant, citit atit mono (pe
fiecare pagind sint doud
coloane, fiecare coloank
reprezentind o altd parti-
turd), cit si stereo. adica
simultan, Mai intli, pen-
tru c3d subiectul atacat
este, si Intr-o gamd si in
alla, epuizat demult 1In
melodramele burgheze,
trebuie s3 recunoastem,
mult mai bine articulate.
Or, fatd de acest fond te-
matic vetust, dumneavoas-
trd nu aveti o atitudine

polemic3, ci v3 instalati
docil Intr-o fncurciturd
95



sentimentala la care par-
ticip2t  Judecétorul, Docto-
rul, Profesorul, Maria si
Toana, ,Jocul* in aceste
snoave cu cupluri nu are
stralucire. Mult mai proas-
pete par a [i cele doud
note (fcoria teatrului ste-
reo), una pentru spectalor
si alta pentru regizor, sce-
nograf, actori, Ce-i comu-
nicati dumncavoastra spee-
tatorului ? El trebuie ,.sd
asimileze  esentialul — din
doua cvenimoente diferite,..
va trebui sa se impartd, sa
e rupd in doud, pastrin-
du-si in acelasi timp inte-
eritatea. El va trebui sd-si
intrebuinteze un ochi si o
ureche pentru ce se  in-
timpli in partea stinga a
scenci, rezervind celalalt
ochi si cealaltd ureche
pentru ce se intimpla In
partea dreaptd. Va fi [or-
tat si gindeasc3, sd faca
legituri. Va auzi din doud
parti lucruri diferite si va
fi pus in situatia de a im-
‘bina acest cor pe doui
voci intr-o unici armo-
nic..."

Iatd  un fragment din
cea de-a doua nota: ,,Sce-
na va fi impartita in cdoua
de un fel de zid, de 1,5 m
grosime, prin care actorii
vor trece dintr-o parte in
cealalta a ci, In interiorul
acestui zid va exisla si
garderoba, adicd niste ca-
madsi din pinzd, lungi pina
la calciie, cu mineci largi,
pe carc actorii le vor fm-
braca la trecerca de pec
scena din stinga (unde vor
fi imbréacati obisnuit) pe
cca din dreapta. Actorii
care vor juca in stinga
vor juca si in dreapta ; nu
va fi nevoie de dubluri
intrucit acelasi personaj
nu va aparea simultan in
cele doud locuri“. Este
binec — credem noi — ca
nu propuneti aclorilor ,sa
apard simultan in doua
locuri®“, pentru cd, inir-un
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asemenea caz, beneliciind
adicd de ubicuilate, inze:-
Lrare pe care se spunc ¢d
o avea, inbre altii, acel ac-
tor cetos numit Nostrada-

mus, ne-am  pomeni cu
marii nostri histrioni pe
mai multe scene  deodata

— si asta n-ar {i r{w pen-
tru noi, spectalorii, ci pen-
tru ci, dacd ne gindim ca
au si familii..,

ION TRIF PLESA —
Beresti —  Galati Do~
butul dJdumneavoastrd in

dramaturgie nu se poale
produce cu PPodul §i spe-
ranta, {cxt care, in actua-
la faza, reprezintd  un
exercitiu dramaturgic inca
In dospire. Cele patru per-
sonaje (Scful de gard, A-
carul, Elvira, sotia Sclului
de gard, Olga, sotia :\ca-
rului) sint decupate din
universul lui Samuel Bec-
kett. Este drept, dumnca-
voastra nu sfidati, precum
celebrul  autor, ideile ge-
neral admise in anii 1950
in legdturd cu constructia
dramatica, dar il urmati
indcaproape. Podul si spe-
ranta estc o farsa tragici
intr-un act si aduce (prin
aer si stare) cu Asteptin-
du-l pe Godot. Lingd o
cabind de schimbal maca-
zurile, Acarul si Seful de
gard palivragesc despre
personalul si acceleratele
care au fIncetat si mai
treacd prin gard si pe
care ei, In aceastd pus-
tietate", le asteaptd in uni-
forme ,care sc uzcaza de
pomana*,

Vladimir si Estragon, pe
un drum de tard, unde nu
cXistd nici méicar un ar-
bore uscat, asteaptd zadar-
nic sa vind Godot: , Ni-
mic nu se Iintimpla, ni-
meni nu vine, nimeni nu
pleaca, e teribil“, Ipostaze
ale lui Pozzo, stipinul, si
Lucky, sclavul, cele doua
sotii — Elvira si Olga —
condimenteazd interesant,

https://biblioteca-digitala.ro

prin prezenta sau prin ab-
sentd,  scenele  texitului,
Jocul replicilor are uncori
sciipire parcmolodica :
WSeful de gard: Frigul
trece, Elvira @ Si louica ri-
mine*, Un wmiros de fum
de carbune atita speranta
acelor pacienti, Esle scmn-
nw* unei locomolive ? l.a
un moment dat fumul de
carbune Incaci si casuta
acarului, Olga, dinir-un
tragic  impuls  al  risului,
adusese, in spatele  cabi-
nei, un lighean cu carbuni
aprinsi in noaplc ,se
aude un plins de femeie
indepartindu-se 1ot mai
mult“,

Mai f(rimite(i : Alin Dor-
cescu  (Tasi) ;. Nu-mai-uila
(Constanta) ;. Deocamdatd,
nu: lon Bugarviu (Figd-
ras) ; Dan Jon Bulgaras
(Timisoara) ; Georgeta Pin-
zaru (Cluj-Napoca); Nac
Aramescu (Rosiori) ; Tco-
fil Cazanaru (Arad); Mi-
rabela Puscasu (TgZ. Mu-
res); Nicolac  Stoecnica
(IFelesti).

Paul TUTUNGIU

PORTOFOLIUL
NOSTRU

(pe care il tinem sl la
dispozitia secretarilor
literari din teatre)
® CONSTANTIN VOI-
VOZEANU — Dincolo

de noi

e STEFAN DUMITRES-
CU — Cit de frumoa-
si treci prin lume,
femeie !

e ION NICOLESCU —
Pe Viratec in sus

® PAUL IOACHIM —
Aniversarea

e TON BUCHERU —
Mesagerul

e TUDOR POFESCU
— Inventia secolului
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