
" Reunită ln cel de-al X-lea Con�:res 
mondial ln inima Berlinului, oraş care 
a trăit atitea suferinţe şi devastAri de-a 
lungul Intregii sale istorii, Asociaţia In
ternaţională a Criticilor de Teatru lşi 
relnnoieşle promisiunea solemnă de a 
acţiona pentru o mal bună lnţelegere 
Intre naţiuni, face apel la conducătorii 
Lum.ll să ne elibereze de ameninţarea 
unui nou război şi lşi reafirmă convin
gerea că pacea şi numai pacea este con
diţia necesară pentru Inflorirea artei. 

Pacea este alfa şi omega tuturor ac
tivităţilor sociale, oricărei producţii, ori
cărei arte, inclusiv a artei de a trăi 
(Brecht)". 

·Ideii de pace i-au fost dedicate şi 
unele din spectacolele vAzute cu acest 
prilej, de la oratoriul dramatic RAzboiul 
n-are chip de femeie, după romanul 
omonim al scriitoarei sovietice Svetlana 
Aleksievici, la Trollus şi Creslda de 
Shakespeare. Dar, despre acestea, altă 
dtttă. 

Margareta BARBUŢA 

Ideile se mişcă şi ele 

Mişcarea Ideilor In galaxla teatrală 
continuă să fie dinamicA şi, In anumite 
perioade (şi spaţii), strălucitoare. O ca
racteristică Imi pare efervescenţa dezba
terilor şi confruntărilor In critică şi tea
trologie (mal puţin In domeniul Istorio
grafiei teatrale). A scăzut Intrucitva ape
titul regizorllor pentru teoretlzări, iar al 
scenografllor şi mai mult. Destule pagini 
In revistele de culturA teatrală sint ocu
pate de dramaturgi, care se explică, 8C 
apărA, atacă. Şi de critici, care analizează, 
compară, diagnostichează, prognozeazA, 

co nsacră ori desacralizeazA. Regizorii vor
besc lndeobşte pro-domo sau acordA in
terviuri. Rareori abordeazA probleme ge
neral�. Dacă Intră In cimpul teoretlzărl
lor, o fac cu prudenţi! şi gloslnd asupra 
a ceea ce a fost formulat In prima jumA
tate a veacului nostru. 

A'ioclaţla lntemaţlonall a Crttlcllor Tea
trali dedicA o parte din timpul afectat 
congreselor sale bienale, precum şi se
minarii, simpozioane, stagii de formare, 
unor probleme de larg interes. Cum, de 
la o vreme, unele din aceste manifestAri 
se organizează In colaborare cu Institutul 

Internaţional de Teatru, In Jurul mesei 
rotunde se află, frecvent, reprezentanţi 
ai tuturor factorilor implicaţi In viaţa 
teatrală, din majoritatea ţărilor lumii, 
ceea ce dă temperatură InaltA cite unul 
colocviu. ln 1987 ne-am aflat Intr-o atare 
Imprejurare la Tbilisi, unde ni s-a propus 
să examinăm feluritele moduri In care se 
coace azi, In lume, tinArul critic. In pu
ţine locuri există şcoli. A reieşlt cA ti
nerii critici râsar şi dospesc mai cu sea
mă In mediile gazetăreşti. Dar Incet şi 
cu dificultate. Nu 11 se acordă suficientă 
Incredere (şi spaţiu publicistic), se Iau 
prea rar In discuţie articolele şi cronlolle 
lor. O studentă georgiană In teatrologie 
ne-a pus, tuturor participanţilor, Intre
bAri patetice : Cum sA-mi formez o repu
taţie ? Dv., cel care o aveţi, cum aţi ob
ţinut-o ? Iar dacă dispuneţi de ee, cum 
v-o menţineţi ? Apoi, printre lnterogaţille 
altora : pentru cine sA se scrie ? Pentru 
actori ori pentru spectatori ? Dl. Andre 
Louis Perinetti a fost de părere că un 
critic e Investit cu calitatea de ,.cel mal 
Important spectator", el e reprezentantul 
publicului şi are Indatoriri de cApetenie 
faţă de public. In cazul acesta - a re

plicat un UnAr regizor sovietic - munca 
noastră, a creatorilor, cine anume s-o a
nalizeze, dnd şl unde ? Un nobil şi vlrst
nic canadian a pledat pentru ,.tmblnarea 
direcţiilor•, rotind InsA numaidecit şi 
compasul discuţiei spre problema partici
pArii : Cum sprijinA criticul mişcarea tea

tralA ? Dinlăuntrul el ori din afară ? Nu 
poţi fi critic profesionist - a opinat dl. 
Carlos Tindemans (Belgia) - fără sA 
cunoşti teoria, filozofia, practica teatrală; 

dacă nu şUI să divulgl secretele unui 
text; dacă nu pricepi In ce constă regia ; 
dacA nu concept propria ta funcţie ca so
cială. E important să lucrezi In mediul 
teatral şi sA-1 cunoşti, dar e catastrofal 
să fii servul unul singur teatru. Criticul 
nu e un spectator, ci un specialist. Pen
tru noi - a pArut a adăuga delegatul 
chinez - a forma critici tnseamnă a-1 
obişnui cu libertatea stllarllor şi a-l fa
miliariza cu teoriile din alte culturi mo

derne. Luptăm Impotriva oricărui primi
tivism şi acordăm loc larg experienţelor. 

Am ajuns la concluzia că un ttnăr teatre
log trebuie să parcurgA toate disciplinele 
prin care trec actorii şi regizorii. 

Expozeul meu, ,.Scrisoare către un tt

nAr coleg despre mai multe feluri In care 
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se poate forma ŞI m care se poate de
form aA, S-a referit in principal la COn
diţia morală a criticului şi  la ceea ce 
ne place să numim conştiinţă profesio
nală. Teoreticianul mdscovit K. Hudniţki 
.-. fost ele acord că probitatea e o piatră 
ele încercare, clar a avut rezerve cu pri
vire la cerinţa - cum i-<� zis Domnia 
sa - .,îndopări i" cu cunoştinţe din alte 
domen ii. Profesorul italian Renzo Tian a 
declarat cii, deşi nu mai e Unăr, îşi asu
mă epistola mea ca un imbold spre ca
ractPr in cri t k·ii ; deoan•ce. daC'il n u  r1:1m 
dovadă de caracter ş i  cinste, tot ce avem 
în rest îşi  pierde orice valoare. 

Discuţia, . dusă timp de patru zile, s-a 
d ispersat pe m ult iple planuri . •  \ fost bo
gatii, polem ică, a planat, s-a înălţat spre 
puncte fierbinţi, a ma i coborît şi in vor
bărie seaci'j, a propus citeva coordonate 
ferme ale demersului critic. Cea mai des 
invocată a fost angajarea. Dar, fireşte, 
fiecare înţelegînd-o in felul lui. lnsă ni
meni n-a pledat pentru termenul contrar. 

Seminat·ul internaţional de la Budapesta 
a avut ca temii specifieul naţional �i u n i 
V<'rsalitatea tPatrului. S-a lărgit ş i  spre 
flSensul culturii teatrale" (Jvan Bold iszar, 
directorul revistei " Szinhaz " ). " Eficienţa 
m itului" (Sedla Shender, Turcia) şi altele. 
Conceptele supuse discupei au născut con
troverse Inflăcărate şi fructuoase. Căci 
după ce cineva a presupus că ar exista 
un .,teatru metafizic", favorizind ,.un lim
baj internaţional" de natură a sfărîma 
,.barierele lingvistice naţionale" şi a pro
duce .,o sinteză mondială", altcineva a 
întrebat de ce trebuie sfărîmate .,barie
rele" sus-numite, ce anume ImpiedicA ele 
şi ce exemplu s-ar putea da de ,,mon
dializare• a vreunui spectacol In aşa fel 
incit să nu mai putem recunoaşte nici 
unde şi nici de cine a fost făcut. Spiri-
tele s-au infierbtntat şi au Inceput să 
scapere idei, John Elsom (Anglia) a apre
ciat că există .,teatru naţional", ,.teatru 
naţionalist", "teatru patriotic", dar n u  
vede cum s-ar materlaUza noţiunea de 
"teatru internaţtOnal" ; inţelege însă că 
spiritul internaţionalist al unor opere li
terare sau scenice poate ajuta - dacă e 
autentic - la apărarea spiritului naţional 
şi la poten.ţarea atitudinilor antişoviniste. 
De aproximativ cinci secole trupe tea
trale dintr-o ţară călătoresc In alte ţări, 
cu ceea ce a produs mai bun naţiunea 
respectivă In materie dramaturgică şi 
scel!ică, - am zis şi eu - şi experienţa 
s-a dovedit fertilă. Comprehensiunea s-a 
realizat - se realizează şi azi - nu prin
tr-un .,limbaj supranaţional" (termen cu 
totul imprecis şi inoperant), ci prin in-
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1 ersceţii, uneori chiar osmoze (cum s-o 
întîmplat eu teatrul i talian in Franţa se
eolelor XVI-XVII),  conf lucnţe, confrun-. 
tări , competiţii.  Iar cea mai înaltă înţe
legere reciprocă s-a obţinut nu doar prin 
l i m baje teatrale, ci cu ceea ce se spune 
prin i n termediul acestor limbaje, prin 
valorificarea creatoare a tradiţiilor naţio
nale, a spiri tului naţional . Internaţiona
lizarea producţiei bulcvardiere - a sub
l i niat un cll'legat francPZ - nu-i un răs
puns la problemă, cac1 universalizarea 
prostului gust nu înseamnă şi difuziune 
a artei teatrale, ci  doar consecinţa unui 
dect d<:> clemodare şi senescenţă, Limba 
naţională a capodoperelor e un vehicul 
infinit  mai preţios in comunicarea intre 
popoare şi culturi. Succesele comerciale 
internaţionale - a subliniat Anna Ftlldes 
(Ungaria) - deznaţionalizează, nu au un 
aport viu la dezvoltarea gustului şi Inte
legerii. E adevărat că translaţia dintr-un 
mediu cultural in altul se face cu multe 
d ificultăţi, dar experienţa marilor festi
valuri internaţionale, ca şi experienţa re
pPrtoriilor diverse ale orică rui  teatru na
ţional, arată că se pot lansa mesaje ar
tistice înţelese de toţi, fi'iră aft'ctarea i
dentităţii spirituale a fiecăruia. 

Poate că tn viitor vom vorbi totu5l ln 
alţi termeni despre specificitate şi non
specificitate - a insistat cineva. Dacă 
viitorul va acl;tce schimbări esenţiale in 
ceea ce priveşte structura socială şl po
litică a statelor de pe planeta noastră -
a zis altcineva - �� se va lnstăplni o 
nouă idee de organizare a vieţii, - ceea 
ce sperăm şi dorim - e evident că, prin
tre altele, vor suferi schimbAri şi terml
nologiile. Deocamdată, lnsă, rolul naţiunii 
continuă să fie hotărltor In existenţa po
poarelor şi toate conceptele culturale afe
rente lşi păstrE•ază, ba chiar fşi sporesc 
sfera naţională In acest sens. 

Congresul al X-lea al Asociaţiei Inter
naţionnle a Criticilor Teatrall, de la Aer
l in, a adus în colocviu tema "Importanţa 
unui teatru intr-un oraş, intr-un teritoriu, 
intr-o ţară", dind posibilitate multora d in 
cei aproape 100 de delegaţi din aproxi
mativ 40 de ţări să nareze cum stau lu
crurile In baştinele lor, Am produs şi eu 
in!Ol'maţii şi consiăet·ente despre o lltra
tegie culturală <:>xemplară, experienţa ro
mânească a Teat rului Tineretului de la 
Piatra Neamţ, arătînd in ce măsură pro
cesul de desprovincializare culturală, nli t 
ele ca racteristic ţă1·ii noastre, işi poate 
avea printre suporturi şi mişcarea teatrală. 
Margareta Bărbuţă a demonstrat că mul
te din teatrele româneşti devin, pe rind, 
capitale ale mişcării teatrale, prin festi
valuri şi colocvii dedicate cite unei teme, 
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reun ind i n  acel loc teatre şi �pccia l i�ti . 
Dinu Kivu s-a referit la descentra l izare<� 
t enlrală, oferind exemple din domeniul 
spectacolclor pentru copii şi al teatrului  
de amatori . Am ascultat cu interes refe
rnt ul prof,.sorului est-german Ernst Schu
nwcher, susţinind, printre altele, că şi 
bătăliile teatrale celebre contribuie la 
fizionomia unui oraş. Un delegat francez 
i n format şi spiritual a vorbit despre re
laţia dialectică dintre oraş şi teatru, din
tre spaţiul dat şi spectatorul care se dez
voltă In acest spaţiu. Un gazetar sovietic 
a privit acelaşi raport din unghiul de ve
dere al urbanizării şi creşterii insemnă
tăţi i unei instituţii teatrale Intr-un oraş 
nou. Un critic american ne-a spus că deşi 
t eatrul de avangardă la New York sau 
Chicago ocupă un loc mic in suprafaţa 
marelui oraş, el are o pondere culturală 
mult mai importantă decit coloşii de pe 
Broadway, Un Unăr regizor de televi
ziune din Berlinul occidental ne-a trans
mis fine distincţii intre "teatrul regiona
list" şi "teatrul de lnsemnătate naţio
nalA", Intre "teatrul de infrastructură" şi 
cel "de suprastructură". Un olandez inte
ligent ne-a vorbit despre puterea criticii 
moderne de a augmenta rolul teatrului 
in ţara sa şi despre capacitatea nf'fastă 
a criticii retnrdatare ele a-1 condamna In  
convenţionalism şi desuetudinf', Delegata 
portugheză s-a plins că televiziunea lusi
tană nu e interesată de popularizarea ce
lor mai bune creaţii de pe scenă şi mai 
ales de răspîndirea lucrărilor curajoase 
ale tinerilor, acestea avlnd lnsă parte de 
sprijinul oficialitAţli şi de căldura sti
mulatoare a publicului, Tabla de valori 
se schimbă In funcţie de critică, iar cri
tica e, acum, In bună parte, convinsă că 
noul se afirmă preponderent. Din păcat<', 
teatrul e concentrat in Capitală, prea pu
ţin prezent sau total absent in f'l'll'in l t l'  
oraşe. Dl. Leonard Kodjo, distins i ntelec
tual din Abidjan (Coasta de Fildeş) s-n 
referit cu tristeţe la faptul că, in ţara 
sa, deocamdată, oraşul (nu e nici un tf'a
tru naţional) e un mormint al teatrului 
de tradiţie naţională, şi nu un factor de 
progres. Satul continuă să păstreze boga
tele şi valoroasele tradiţii. D('Jegaţi araui,  
japonezi, argentinieni, sud-coreeni. turci, 
canadieni, finlandez! şi din alte părţi ale 
lumii au oferit date despre ce lnseamnii 
teatrul, azi, ln ţările lor, Peisajul cultu
ral planetar, pollcrom, de o mare d i ver
sitate ca reliefuri şi cllmate spirituale, 
ne-a reconfortat, prin priveliştea astfel 
doblndită, şi ne-a imbn,g?ţlt cu sugeo.,tii . 

E Invederat că schimbul de idei e pre
ţios pentru cunoaşterea reciprocă şi pen
tru apropiere ; iar dialogul veritabil, cole
gial şi franc, tonlcizează spiritul. 

Valentin SILVESTRU 

Respiro 

la Weimar 

Plecarea la Wei mar -- unde urma să 
avem o adevărată zi de "recreaţ i e", faţă 
de r i t m ul extrem de i ntens de pînă 
atunci ni Congresului - a avut loc d upa 
eono;uman�a celei de-a patra (şi ulti ma) 
�Pd i nţe "p1� secţiuni" prevăzute. Hesp • 
ram, i n t r-un fel, u�urat ; Margareta 
Biu·buţ;i �· Va lenti n Si lvestru (cei trei 
nwmbri J 'nml1ni ai AICT alesesem - i n
dPp• ·mlc u t  unul de celălalt - să part i
ci pil m  la lucrările acE-leiaşi secţiuni, a 
t reia, ,.Holul  teatrului în cultura urbană 
a secolu l u i XX") vorbiseră şi fuseseră 
ascultc'lţi cu interes, cu o zi înainte, f'U 
i m i  e x pusesem punctele df' vedere in  
legătu ră cu teatrul pentru copii ';oi tea-
1 ruJ de amatori chiar In aceeaşi dim i
neaţ<i ,  ,.mam·i i"  îşi făcuseră deci ,.dato
ria". PartPa grea se tf'rminase şi se părea 
(după cum aveau să afirme factorii res
ponsabi l i )  că ne achitnscm de ca ono
rnbil.  Mai  av('nm in faţă doar şedi nţa 
ph-nară finahi, avind ca punct de maxim 
i n tPJ"!'s niPgl"rPn noii conduceri a AICT. 

Plecarea s-a făcut cu autobuzele, pc 
In şapte seara, iar sosirea - nu la Wt>i
mnr, ci in apropiere, !a Erfurt, unde a m  
fost găzduiţi - !Jf' l a  miezul nopţii ; in 
nofid a  orei înaintate, organizatorii au 
fost - şi dP această dată - ireproşabili. 
D i n  E rfurt, se i n telege, nu am văzut 
marP lucru, am admirat doar a doua zi 
d i m i J H•aţa, de la etajul 23 al hotelulu! 
la carP locuiam, panorama oraşulUI 
vPchi, care mă lăsa să înţeleg că am 
i nt rat in Thuringia, leagănul Nibelungi
lor. Dar Weirnm·ul mă atrăgea ca un 

magnet, ca o altă Arcadie in care s.:i 
mă mindresc că am fost ... 

Totuşi, contactul cu Weimarul a mai 
fost a minat cu o clipă, de fapt cu o oră, 
pentru a ne îngădui un popas de recu
Jegerc pe colinele Buchenwaldului. (Stra
niu şi incrincenat sentiment de culpabl

litatC', pentru un om care nici nu se 

născuse cind aici începuseră să fumege, 

di ncolo de coroanele seculare ale steja

rilor, �i nistrele cuptoare 1) John Elsom, 
preşedintele ln funcţie al A.I.C.T. (avea 
să fie reales, de altfel), a depus o co
roană de flori din partee Congresului. 

A fară ploua cu găleata şi Incercam ln 
zadar să-mi imaginez cum arăta pădu· 
rPa din jur vara pe vremea ctnd se 

p1 i mhn cu caiPa-:.ca pe aleile ei Goethe, 
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