FISE PENTRU O "N(I(LOPET 13
A TEATRULUI ROMAMESC

Nicolae Bilcescu

cu Mihai

Scend din ,.Balcescu* de Camil Pelrescu

Popescu in rolul titular, Tea-
trul National din Bucuresti

Momentul revolutionar 1848
in istorie si pe scend (II)

Perioada urmadatoare din istoria teatru-
lui romancsc, situatd intre cele doua riaz-
boaic mondiale, ii aduce dramaturgiei
nationale inspirate de momentul revolu-
tionar 1848 o prezen{d mult mai densi,,
explicabild, mai ales in anii '30, si prin
sentimentul de indatorire patriotica pc
care l-a resimtit cultura noastrd in [fala
acceselor revizioniste privind tratatul dg
la Trianon. Aceluiasi motiv i{i rdspunde
si aparitia, aproape exclusiva, in aceasta
dramaturgie, a lui Avram Iancu, cdruia
i s-au dedicat nu mai putin de cinci
picse, semnate de Ioan Pop-Florantin
(1924), Tudor Gollia (1928), Lucian Blaga
(1934), Tiron Albani (1934), Al. Ceusianu
(1936), majoritatea tiparile si unele jucate,
la teatrele nationale din Bucuresti si
din Cluj. Desigur, dintre ele ramine de-
finitiv in panteonul dramaturgiei roma-
nesti, datoritd valorii ei literare, inclusiv
unei evidente teatralitdti originale, doar
una : Avram Iancu de Lucian Blaga, edi-
tatd la Sibiu in 1934 si prezentatd in
premierd absoluta la Teatrul Nationai
din Cluj in seara de 29 ianuarie 1935,
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sub dircctia de scendi a lui Stefan Bra-
borescu si in regia lui Vinlila 1Radulescu
si Emil Josan, avind o distributie de
fruntasi ai scenei ardclene (Sili Mun-
teanu, Nicu Dimitriu, Nae Voicuy, C. A.
Russei, Titus l.aptes, Sorin Gabor si altii)
in mijlocul carora a stralucit, intruchi-
pindu-l pe Iancu, lon Talvan, de o ase
menea maniera incit spectacolul a intru-
nit cel mai mare numar de reprezentatii
al stagiunii (12); el a fost reluat insd,
in sezonul urmidtor si apoi In anii 1940—
1943 (in refugiu la Timisoara), de inca
douazeci de ori, pentru a se situa, ast-
fel, intre primele zcce mari succese alo
intregii istorii @ scenei clujene din peri-
oada interbelicd, la oarecare distantad de
fruntasa ,clasamentului, O scrisoare
pierdutd (56 de spectacole), dar foarte
aproape de comediile Titanic-vals de
Tudor Musatescu (37 spectacole) si O
noapte furtunoas3 (33), si inaintea unoi
opere dramatice obisnuite din plin cu
recordurile de public, precum IPatime
wosie dc Mihail Sorbul, Vlaicu-Vod& de
A. Davila, melodrama Doi sergen{i de



C. Rotti sau clernul Avar al lui Moliére
(vezi Aurel Buteanu, Teatrul romanesc
in Ardeal si Banal, Timisoara, 1945). Iz
binda de la Cluj a fost urmatd curind
cle omagiul primei sccne a tarii, care
si-a deschis stagiunea la 15 septembrie
1935 cu Avram lancu, sub bagheta regi-
zorali a lui Jon Sahighian si fn decorul
de un .realism sintetic* semnat de Traian
Cornescu, Piesa a fost foarte bine pri-
mitd si la Bucurcsti (unele sinteze de
istoric literard coniemporane faptului —
de exemplu cele aleidtuite de Eugen lLo-
vincscu, DD, Murarasu, Ton Biberi — con-
siderind-o chiar cca mai valoroasa dintre
lucrarile dramatice blagicne) ; spectacolul
s-a bucurat si el — cu George Calbo-
reanu in rolul titular, cu N, Dimitriu
N. Brancomir, Toma Dimitriu, Marieita
Sadova, Elvira Godeanu, /\. Pop-Martian,
Niki Atanasiu si al{ii — de un succe-
cert, facind seric si prilejuind autorului.
aflat In misiune diplomaticd la Berna, ¢
scrisoare de muliumire adresata direclo-
rului Paul Prodan, in care se ariata cmo-
tionat de faptul cd ,ecoul a fost incon-
testabil frumos, iar circotasii aproape
inexistenti* (vezi loan Massoff, Teatru!
rominesc, vol. 11, Ed. Mincrva, Bucuresti,
1978, p. 231).

Important in epocd, riasunetul piescl
1ui Blaga a rézbatut, viu, in contempo-
raneitalea socialistd, prin reeditiri perio-
dice si chiar dacd reprezentarea tcxtulul
s-a rezumat pind acum la citeva premicrc
(doud in spectacole-compuse, la ,Nottara*“
in 1967 si la Siblu tn 1968, a trcia Ia
Galati. in 1979), influenta lui pozilivd
.asupra creatiei pe aceastd tem3 din dece-
mniile 7 si 8 rdmine indiscutabild, atit sub
vaportul viziunii literare, cit si al celei
istorice, Ar {i de retinut, de pildi —
fird a intra in amanuntc exterioare rin-
durilor de fati — c3 aura tragici a erou-
lui (alimentatd intr-o anume madsurd, prin
‘St. O. Tosif, si din sursa teatrului isto-
ric roménesc traditional) nu l-a lisat in-
diferent pe Paul Everac, atunci cind a
creat — cu mare fortd de sugestie — cei
dintfi dupd Eliberare, In admirabilul siu
Tancu la HAImagiu (Scintela, 1967 ; vo-
lume in 1971, 1978 ; premierd la Ditesti
‘in 1972), profilul eroului, dindu-i consis-
tentd tocmai prin atmosfera de intrare
in legendd care 1 marcheazi, apoteotic,
sfirsitul ; dupd cum nu i-a lasat indife-
rentl nici pe Mircea Micu si Mihai Ma-
niutiu (stagiunea 1977/1978. Teatrul Na-
tional din Cluj-Napoca. respectiv stu-
dioul de teatru I.A.T.C.), care vor trata
subiectul In spiritul lui Blaga, dar, din
picate, fard marea reusitd a acestuia.
Din perspectivi istorici, punctul de por-
nire realizat de autorul Poemelor luminii
s-a impus, in linii generale, si In piesele
ulterioare inspirate de existenta si de
lupta lui Avram Iancu, ale maselor popu-

lare asuprite din Transilvania momentu-
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lui 1848, piese de o faclura mai mulit
sau mai putin documeniard, semnate
de Al Voitin (revista Teatrul, 1968 ;

Teatrul National din Cluj-Napoca, 1971
Pavel Bellu (1972) si Stelian Vasilescuv

11978), dorind, cu elan patriotic, s¢
sducid In fata lectorului sau specta-
torului cit mai mulle fapte din viala

eroului, cit mai multd istorie, evocatd de
fiecare dupd puterile sale literare, Nu
lipsese, in gencre, din aceste lucréri,
momenticle-cheie de la care pornise si
Blaga cauzele revolutici din Transilva-
nia si dcbutul ei, mersul ,fatal* al eve-
nimentelor spre conflictlul armat, episo-
dul tragic Ioan Dragos, intllnirea ,,Craiului
muntilor“ cu Nicolae Balcescu, episodul
Pelaghia RRosu, moartea lui Tancu — tra-
tate, [fireste, diferentiat si in acord cu
rezullatele cercetdrilor stiintifice de spe-
cialitate din ctapa in care au fost elabo-
rale piesele respective, Optiunea teatrelor
peniru accasta dramaturgie In intregul eia
fost moderata (numarul total al premiere-
lor se opreste la 6), in unele cazuri (Paul
Everac, Al Voitin) chiar prea moderati
in raport cu valoarea pieselor, ceca ce
limiteazd si posibilitatea noastri de a
cxemplifica, tinind seama, fireste, si de
calitatea medie nu foarte elevata a spec-
tacolelor rcalizate; din rindul acestora
sc cuvine a mentiona tolusi creatiile lui
Nicolae Iliescu (1971) si Emilian Belcin
(1977), ambii, interpreti ai rolului titular,
la Teatrul National din Cluj-Napoca, in
recgia lui Val Muzur., respectiv Dan
Alecsandrescu, apol vibratia patrioticd a
montdrii lui Marius Popescu de la Baia
Mare (1972) si mai ales sobrietatea emo-
tionald a demersului regizoral datorat lui
Ton Olteanu, la Bacdu (1978)., fari a ne-
glija prezenta atit de promitatoare a lui
Adrian Pintea si a regizorului Alexandrn
Dabija in spectacolul studentesc din 1977.
In aceeasi arie a reflectdrii evenimente-
lor din Transilvania anilor 1848—1849 de
pe pozitiile ideologice si estetice ale con-
temporaneitdtii socialiste. se inscriu, tot-
odata, acele lucrdri dramatice In care ac-
cenful cade pe evocarea participdrii, ali-
turi de rcvolutionarii roméani sau in
sprijinul actiunii lor, a unor personalititi
progresiste din rindul populatiei masghia-
re, sccuiesti si sisesti (de exemplu Gébor
Aron de Sombori Sandor, jucati cu suc-
ces la Teatrul Maghiar de Stat din Sfintu
Gheorghe in 1969, sau Procesul lui Stefan
Ludwig Roth de Christian Maurer, pre-
zenlatd in premierd la sectia germana a
Teatrului de Stat din Sibiu In 1976). O
evocare plind de interer a atmosferei
pasoptiste, transficurati patetic in
sensibilitate cartur3reascd, intr-un fel
autobioerafici. a dat, in sfirsit. Ion
Rrad, Intr-o piesd intitulatd semnificativ
Nu pot s3 dorm (revista Teatrul, 1978 :

Teatrul Foarte Mic, 1982), unde, prin
mijloace variate, poate nu perfect rotun-
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Jite, apar, in jurul lui Timotei Cipariu,
nu numai personajele eroice in sens mi-
litar ale vremii (precum Iancu si cdpi-
tanii sdi), ci si cele intrate deopotriva
in istoria culturii (precum Aron Pum-
nul, Papiu Ilarian, G. Barit, S. Barnutiu,
Treboniu Laurian, Nicolae Badlcescu, Sie-
fan Ludwig Roth, Andrei Muresanu), edi-
ficiul comemorativ al luptei motilor pen-
tru libertale sociald si nationald, la mij-
locul veacului trecut, consolidindu-se ast-
fel si prin liantul dainuirii spirituale a
poporului romén,

Aparent paradoxal, desi este, din in-
treg teritoriul locuit ae roméni, locul
unde revolutia pasoptistd s-a realizat ca
entitate politicA in cel mai Iinalt grad,
Muntenia a f{urnizat dramaturgiei, in
raport cu numadrul lucrdrilor inspirate de
evenimentele transilvdnene, mai putin
de un sfert. Situatie, totusi, pe deplin ex-
plicabild, pe de o parte prin intensitatea
umand si prin durata net superioare ale
acestora din urmi ; pe de alti parte, prin
aceea ci reflectd, ca pe un dat al con-
stiintei publice, problematica existentei
Transilvaniei, de drept si de fapt, in
cuprinsul statului national romaéan, Si
‘otusi, destinul tragic — uman si
oolitic — al unui Nicolae Bélcescu ar
fi fost si ar fi, evident, de naturd si
<uscite mai mult interesul dramaturglei
nationale, Ceea ce nu s-a intimplat, deo-
camdatd, decit in putine cazuri, nici unul
la valoarea modelului istoric invocat,
chiar dac3 piesa lui Camil Petrescu, edi-
tatd in 1948, cu prilejul sarbatoririi cen-
tenarului revolutiei pasoptiste, are certe
valori literare si dramatice, indreptitin-
du-ne a o considera ca punct de plecare
pentru noua dramaturgie istorici romaéa-
neascd. Aceastd calitate, in care trans-
pare timbrul specific teatrului creat de
Camil Petrescu in ansamblu, dar indeo-
sebi sunetul particular al lul Danton
(1925), este usor de recunoscut si In Bal-
cescu, pitn ardenta intruchiparli ideil de
revolutie, prin caracterul reconstitutiv
al compozitiei, prin sugerarea osmozei
intre omul ,autentic* si omul ,proble-
matic", prin capacitatea scriitorului de a
realiza, teatral, ,o formi a discutiei ideo-
logice* (Tudor Vianu); ea, aceasti in-
contestabili calitate, nu mai produce Ins3
un erou de amploarea celui inspirat de
Revolutia Francezd, pcate si din cauza
absentei unui personaj-opozant, prin

care Bilcescu si se fi putut confrunta
fie cu pozitia Danton, fie cu pozitia Ro-
bespierre, in loc de a le contopi intr-o
unicd individualitate, procedeu nefast
progresiei conflictuale a piesei. Criticul
Pompiliu Constantinescu avea, desigur,
dreptate s3 considere, in 1932, ,chipul
l13untric“ al lui Danton drept ,prea li-
terar i lipsit de impulsuri catastrofale*
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(Vremea, 1 ianuarie), iar faptiul a de-
venit in Bilcescu, pesle ani, §i mai cvi-
dent, in absenta unei opozitii umane carc
sd-i fi conferit eroului o capacitate de
reactie dramatici pe masura uriasci sale
staturi revolutionare si intclectuale, asa
cum ne apare ea in realitatea istorica.
Toale acestea explicd, fireste, pini la un
punct, de ce piesa a fost montali pina
acum numai in citeva premiere, la tca-
trele nationale din Bucuresti (15 aprilie
1949, regia: Sicd Alexandrescu), Cluj (6
ianuarie 1953) si lasi (15 octombrie 1964,
regia: Crin Teodorescu), precum si la
Teatrul , A. Davila® din Pitesti (13 de-
cembrie 1968, regia Constantin Dinis-
chiotu) ; demersuri teatrale care nu s-au
impus, nici ele, in memoria contemgora-
neitdtii, cu exceptia celui din capitala,
prin valoarea spectacolului in ansamblu,
dar in primul rind prin creatia neuita-
tului Mihai Popescu in rolul titular, Ma-
relui actor — disparut, din pacate, pre-
matur, in 1953 —, artei sale de a instaura
in scend acea sobr3 febrilitate a lucidi-
tatii, acea incandescentd [duntricd unicid
de naturd s3 transforme exemplaritatea
ideald in fapt scenic, i se datoreazi, In
bun3d mdisurd, aura ,clasic3d“ de care a
ramas inconjuratd piesa; o aur3d ce lass,
deocamdat3, In umbr3d alte citeva In-
truchipdri dramatice ale Ilui Nicolae
Bélcescu, fulgurante, prin caracterul lor
episodic, asa cum se intimpl3, de plld3,
in mentionatele piese dedicate lui Avram
Iancu de citre Al. Voitin si, in urma, de
catre Stelian Vasilescu, Acestora se cu-
vine a le adiuga o reusitd insolitd :
Europa, aport — viu sau mort! de Paul
Cornel Chitic (revista Teatrul, 1979 ; Tea-
trul ,V. I. Popa* din Birlad, stagiunea
1982—1983). Reusitd, pentru cd, in absenta
fizicA a eroului care ingrijora prin viru-
lenta ideologicd si anvergura internatio-
nald ale actiunilor sale marile imperii
absolutiste din Europa momentului 1848,
autorul izbuteste a ni-1 configura totusi.
din intrepitrunderea conflictelor aparent
laturalnice, ca reverberatie a unuia dintre
cele mai Inflicdrate spirite revolutionare
ale vremii: insolitd, pentru c3, raminind
in terenul istoricitdtii, autorul scrie
aceastd piesd despre epoca datid Intr-un
registru poetic modern (poatechiar socant
la prima vedere, poate nu fintru totul
slefuit), in care personalititile retrograde
implicate sint tratate burlesc (vezi Mir-
cea Ghitulescu, O panorami a literaturii
dramatice romiane contemporane, Dacia,
1984, pp. 239—260), rezultind un efect de
distantare apreciabil prin forta lui sati-
rici, dar punind In evidentd totodatd
contextul tragic al ,jocului®.

N-ar putea lipsi din tabloul desfisu-
raril evenimentelor evocate In literatura
dramaticd inspirati de momentul 1848
mentionarea altor personaje-personalititi
ale vremii, prezente intr-un fel sau altul,



cu functie episodicd, in exempllficdrile
noastre, cum ar fl: Alexandru Iocan Cuza,
Vasile Alecsandri, Ion Eliade Rdadulescu,
Ion Ghica, C. A. Rosettl, fratii Golestl,
Ion Braitianu, Kossuth Lajos s.a.m.d. Si
n-ar putea lipsi, mai ales, din acest ta-
blou, relevarea densitdtii foarte mari
(aproximativ doud treimi din total) a
personajelor — nominalizate sau nu —
intruchipind oamenii ,de rind“ care au
faurit, in ultim3 analizi, ddinuirea lu-
crdrii istorice de acum 140 de ani: io-
bagii rasculati din Transilvania, impreund
cu tribunii si sprijinitorii lor din alte
clase sl categorii sociale, meserlasii, ta-
ranii §i intelectualli progresisti din toate
tirile rom@ne (Inclusiv cei apartinind
altor nationalitdti), reprezentan{i — In
unele plese — ai populatiei oprlmate,
nevoiase, din diferite tari, bitrini si -
neri, barbati si femei, citeodatd chiar si
copii, intr-un cuvint, acele intruchipari
care zibovesc pe scend mai putin (nu
o datd sclipitor 1), configurind insd, im-
preund, cu o caldd vitalitate, cu farme-
cul si culoarea lor neintrecutd, ceea ce
numim, sintetic, poporul,

Avem, finalmente, In fatd o fresca so-
ciald si umand amplj, reflectind In esentd
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o realitate istoricA exprimatd prin peste
cinci sute de personaje, ndscute pe la in-
ceputul veacului trecut, marea lor majo-
ritate In tdrile romAne, provenind prac-
tic din toate stirile sociale ale timpului.
Este o lume acest univers uman al citorva
zeci de piese pe care scriitorii romaéni
le-au creat de-a lungul unui secol si
ceva, unele tipirite, altele jucate si va-
zute de cel putin un sfert de milion de
spectatori, In reprezentatii date la Bucu-
resti, Cluj-Napoca, lasi, Timisoara, Boto-
sani, Pitesti, Baia Mare, Sibiu, Sfintu
Gheorghe, Baciu si Birlad, la sediul tea-
trelor si in turnee, anagajind un numdr
de slujitori ai scenei — artisti, muncitori,
tehnicieni — de doud orl cit acela al per-
sonajelor interpretate. Un univers dra-
maturgic si scenic bogat In idei, cuprin-
zitor in caractere, variat In solutii artis-
tice, de o mare diversitate stilistica, prin
care teatrul romanesc s-a aldturat artei
si culturli nationale, cu plusul s3u spe-
cific de emotle si de eficientd formaliva,
in spirit revolutionar si patriotic, intru
clnstirea unul moment crucial din Istoria
romanilor si a Europel.

Mihai VASILIU
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