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N-am prea auzit să se fi jucat in 
vremea din urmă Prometeul lui Eschil. 
Teatrul antic în genere lipseşte din re­
pertoriile instituţiilor dramatice, dispuse 
să monteze mai degrabă spf'ctacole după 
textele autorilor moderni şi contempo­
rani, s-ar zice că mai aproape de sensi­
bilitatea omului de azi. Să-şi fi pierdut 
el intr-adevăr orice urmă de actualitate, 
să ne fi devenit intr-atit de străin, de 
indiferent, incit să nu merite din par­
te-ne altceva decit curiozitatea senină 
arătată obiectelor de m uzeu ? S-a obser­
vat demult că operele primilor tragic!, 
puţinele păstrate pînă In prezent, rezumă 
principalele situaţii dramatice cunoscute. 
Urmaşii au inventat destul de puţin, cel 
mai adesea reluind, fireşte că în alte 
haine, temele şi motivele fixate de 
Esch il, Sofocle şi Euripide. Năzuinţa de 
cunoaştere a omenescului rămîne preo­
cuparea lor de prim ordin. Grecii n-au 
spus, di!!Sigur, totul despre om, însă ceea 
ce au spus se referă la esenţa acestuia. 
L-au privi t  in· împrejurări decisive, son­
dindu-i posibilităţile şi limitele, cîntă­
rîndu-i şansele de a fi el însuşi. Nicio­
dată pînă la ei (pare-mi-se că şi rareori 
după aceea) condiţia umană nu a fost 
pusă in cauză cu atlta insistenţă şi gra­
vitate. Noi vorbim astăzi de realism 
psihologic, dar unde e el intreg dacă nu 
în piesele lui Eschil şi Sofocle, interesaţi 
de amploarPa şi efectele pasiunilor, de 
aptitudinea pentru suferinţă şi de ati­
tudinea in faţa morti i ? Unde, dacă n u  
ln tragediile greceşti, conflictul dintre 
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raţiune şi sf'ntiment e prezent In dure­
roasa lui măreţie ? 

Există, e adevărat, numeroase obsta­
cole in calea receptării semnificatiilor 
de adincime ale acestor scrieri. Teatrul 
grecesc, perfectă intrupare a ideii de 
convenţie, contrariază gustul nostru pen­
tru firesc. Oameni ai veacului al două­
zecilea, noi aştep�m ca personajele să 
se poarte şi să vorbească asemenea nouA, 
să împrumute măcar ceva din obişnuitul, 
din banalitatea cotidiană. Rolurile din 
tragedii sint, dimpotrivă, solemne, ne­
Incetat solemne, statice, artificiale chiar. 
Asta p�tru că teatrul grec nu trateazA 
subiecte aşa-zicind de fiecare zi, ci eter­
nităţi. Banalul, nesemnificatlvul, cu o 
pondere aşa de mare In existenţa noas­
tră şi din care scriitorii acestui secol au 
făcut un element definitoriu, nu intră 
In vederile tragicilor. Ei vor să afle clt 
de mari pot fi iubirea şi ura, de aceea 
lşi aruncă eroii in ImprejurAri decisive, 
cind energiile sufleteşti se manifestă 
superlativ. Acolo, pe marginea prăpas­
tiei, In culmea pasiunii, cind lnsuşi gin­
dul alegerii ameninţă să-şi piardă con­
sistenţa, se arat.� omul Intreg, nepre­
făcut, atunci i se dezvăluie dimensiunile 
lăuntrice, dobindind valoare genericA. 
Principala convenţie a teatrului grecesc 
aici se găseşte, In Ipostazierea pasiuni­
lor in stare superlativă, ignorind trep­
tele intermediare. A pretinde să te re­
cunoşti imediat In personajele sale e tot­
una cu a nu-i Inţelege raţiunea de a fi . 
Realismul tragicilor nu se lncurcă ln 
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amAnunte, ci merge decis spre miezul 
lucrurilor. E selectiv, nu integral ; !'>in­
tetic, iar nu analitic. Atenienii umpleau 
plnă la refuz imensele arene nu doar 
pentru a se desfăta, ci şi pentru că pre­
simţeau că ceea ce se IntimplA pe pod ium 
li priveşte In modul cel mai direct, dez­
văluindu-le o parte, plnă atunci necunos­
cută, din el lnşlşi . Chiar dacă existenţa 
anterioară le fusese ferită de evenimente 
capitale, nemeritlnd deci privilegiul' de 
a fi tnscenată, viaţa ti putt>a oricind 
proiecta In situaţi i  fără ieşire, precum 
acelea dt> care ·au parte Oedip, Medeea 
sau Jo�lectra. Cu toate că nu regula, ci 
abaterea de la ea era figurată pe scena 
tragică, grecul elenlstic urmărea tribu­
laţiile eroilor cu atenţie IncordatA, pre­
slmţind cA reprezentaţie echivala cu o 
Invitaţie la autocunoaştere. Cunoaşteri"& 
de sine, Imperativ al desăvl:rşlrii omului, 
gAsea In tragedii un aliat de nădejde. 
Căci experimentind metamorfozele ome­
nescului In ImprejurAri-limită, treglctl 
deschideau o cale de acces spre necu­
noscutul din noi lnşlne. 

Principala noastră rezervA faţă de 
teatrul antichităţii greceşti e alimentată 
şi de faptul că măcar o parte dintre 
piese lşi trag materia din mitologie. Dar 
ce legătură avem noi cu aceşti zei ce se 
plimbă ţantoşl pe scenă ? Eroii de felul 
lui Agamemnon - da, ei slnt repre­
zentanţii străluciţi al umanităţii arhaice, 
aleşii virstei de aur. Dar zeii ? De ce 
ne-ar interesa intrigile lor, capriciile lor, 
conflictele dintre dinşii ? Numai pentru 
că le e in obicei să-şi bage nasul ln 
treburile oamenilor, influenţ!ndu-le 
cursul după bunul lor plac ? Şi nu e 
imixtiunea aceasta scandaloasă o pro­
blemă exclusiv a grecului antic, nevoit 
să as.iste neputincios la manipularea 
contingentului de către transcendent ? De 
fapt, raporturile grecilor cu absolutul nu 
erau atît de rigide pe cit ni le imaginăm 
noi. Dacă treceau in seama zeilor des­
tule evenimente ale lumii pămintene, nu 
fnseamnă neapărat că Olimpul copleşea 
viaţa umanităţii, ci doar că acest trans­
fer de răspundere le convenea. Şi le 
convenea pentru că servea de minune 
concepţia lor despre om. Bun, drept şi 
frumos, acesta devine altminteri numai 
cind zeii tl manevrează. Marile, adevă­
ratele tabu-uri ale lumii greceşti nu sint 
olimpienii, ci tocmai oamenii.  Zeilor le 
puteau fi atribuite toate slăbiciunile şi 
malefici ile, Oamenii, In schimb, erau ab­
solviţi de răspunderea faptelor reproba­
bile, consecinţe ale capriciului divin. 
Răul nu e o componentA originară a 
omului ,  călăuzit de gindire, ci efectul 
acţiunii unor forţe ce scapă raţiunii 

umane. Acestor forţe, incontrolabile cu 
puterile minţii , le-au spus grecii zei, re­
cunoscind astfel determinările obscure 

ale conduitei omeneşti, IndArătul numelor 
m itolo,g ice se află realităţi psihologice 
profunde, energii şi atunci şi astăzi mai 
uşor de sugt>rat dectt de precizat pe cale 
intelectivă. E, de altfel, semnificativ că 
Olimpul se lnfăţlşeazA ca o proiecţie 
fidelă a lumii pămlntene, ca spre a con­
firma dictonul atribuit lui Protagoras, 
anume cA omul e măsure tuturor lucru­
rilor. Umanitatea se răsfrlnge In el ca 
Intr-o oglindă selectivă . Olimpul grecesc 
este o umanitate concentrată şi cred că 
singura lectură adecvată a scrierilor an­
tice cu subiecte mitologice ar fi aceea 
obişnuită in cazul fabulelor străvezli. A 
vorbi despre zei era, şi acum două mii 
cinci sute de ani, mai simplu decit a 
vorbi despre oameni. Grecii n u  sint pro­
tocolar! cu zeii, li tratează liber, realls­
tic, fără respectul la care ne-am fi aş­
teptat din parte-le. Divinltăţile sint lip­
site de dPsăvlrşire şi, ca urmare, n u  
funcţionează ca modele. F.le par mai 
degrabă a alcătui o suprastructură dotată 
cu puteri discreţionare, incontrolabile. 
Teologia greceascA nu exclude spiritul 
critic, ci - din contra - U presupune. 
Abia reli�lile ulterioare vor desena ce­
ruri fără cusur. promovind idealismul In 
locul realismului elenistic. Operele tra­
gicilor aruncă asupra Olimpului o lumină 
crudă, nemenajatoare. Iar Eschil, tntuul 
dintre ei , despre ale cărui sentimente 
religioase s-a spus că nr fi mai puternice 
decit ale celorlalţi, vădeşte o necruţare 
greu de comparat. J ,a el mal ales, nu­
mele mitologice reprezintă tributul liber 
consimţit pentru rostirea integrală, fără 
ocolişuri a adevărului. 

In prima scenă din Prometeu înlănţuit 
apar Cratos, Bia şi Hefaistos, care-1 aduc 
pe Prometeu la locul supliciului. Fiera­
rul zeilor, neam cu oslnditul, ba chiar 
şi prieten bun, ii plinge soarta, reRretind 
că nu-şi poate abandona meseria, pentru 
ca mina altuia să fixeze lanţurile. Cratos 
lnsă e vigilent, nu tolerează lamentarea 
şi tergiversările ; rostul lui, şi al lui Dia, 
e să vegheze la implinirea grabnică şi 
întocmai a sentinţei şi-1 mustră pe 
Hefaistos pentru vizibila absenţă a tra­
gerii de inimă, Tabloul suferinţei nu-l 
mişcă. El vede doar ceea ce Zeus ii 
ceruse să vadă : " Cum pe drept e pe­
depsit un vinovat". Dacă Hefaistos exe­
cută porunca In silă (" . .. e greu 1 Să 
nu-mplineşti poruncile părintelui . 1 O, 
fiule-nţelept al dreptei Themis, azi 1 Eu 
fără voia ta şi-a mea te ţ intuiesc 1 De­
aceste steiuri sterpe"), Cratos e plin de 
zel, pune pasiune in Jndeplinirea ei. E 
instrumentul perfect al voinţei stăpinu­
lui, Nu numai că n-are ginduri proprii, 
dar H suspectează pe ceilalţi de infide­
litate prin gindire. Nu concepe decit ac­
ţi unea devotată. Lunga tiradă a lui He­
faistos, care-şi caută circumstanţe ate-
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n ua n t e  pentru parlici pnrPa la supl i c i u ,  i 
�l' pa r!' nelalocul Pi ( .. Tu n u  uri1�1 i 1 
Pl' zeul u rg is il de zei ':'") ,  iar com pa, i u ­
nea Pl'ntru Prometeu e res i m t i l (l ca u n  
afron t  l a  adresa stăpînului  . .  T u  s t a i  a i d  
bocin d  p e  duşmanul lui  Zf'lis ? 1 l a  sPama 
si1 11!1 te boceşti pe t ine chiar." I nlăn­
ţu i rea odată. terminaU\, Hefaistos vrea s(l 
"p î n depărteze cît  mai repede, spre a 
n u  mai avea sub och i suferinta In care. 
de ll!'Voie, cuntribuise. Cratos, in schimb, 
exultă, spectacolul durerii fizice i i  
bucuri\ simţu ri le, ele-ar putea ar ma i bate 
un piron in piPptul titanului . Şi dacii 
Im-i stă in pul<'r i să sporească suferinţa 
trupului, măcar să-I batjocorească inai nte 
ck p lecare "Blestemă-acum şi furi'i ia­
r<1si de la zei 1 Comori ca să le d;il'lli 
făpturi lor de-o zi. 1 l ţ i  pot ace5tia potoli 
d urerile '! 1 M i n ţ i ră Cf'i CI' t P-au num i t  
«Prcvăzătoi'"· 1 A i  meri ta fru mosu -ţ i 
n ume numai cind 1 Te-ai fi ştiut feri 
d(�-aceste pătim i ri" .  A 5L iut Zeus ])(' ci iH' 
t ri m i t e  si! supnwcgheze pcdepsi n'<l ! Cra­
tos şi B ia, copi ii Styxului 1 Forţa şi Vio­
knţa 1 Energii pri mare, străine df' facul­
tatea gindirii , dar slugi fidele ale auto­
r i tăţii momentane. Acefalia lor e o 
.!:!aranţie de necondiţionat devotament. In 
nltc împrejurări, Cratos nu şi-ar fi per­
mis să se poarte astfel cu Prometeu, 
mulţumindu-se a-i pizmui In tăcere con­
d iţia superioară . Dar, căzut în dizg1·aţie, 
t i t a n ul e la cheremul naturi i inferioare, 
măgul i te  să peclepsC'ască un ZPU. Sevc­
r i t ilţ i i  l ui Zeus i-a adăugat şi  Pl o parte, 
ciP loc nl'insPm nată, C>are-i rcizbună ci t dt' 
dt um i l i nţC'!e derivatf' din originara po­
Z I \ I P  subal!Prnă. Sclnvul perpetuu are 
prilej ul de a se simţ i, măcar o clipă, 
stăpîn. Tirania (cuvintul il foloseşte plnă 
şi Hefaistos spre a caracteriza domnia lui 
Zeus) generează la rîndu-i tiranie. Iar 
Cratos e, in tragedia lui Eschil, un mic 
t iran produs de dictatura lui Zeus. E 
spmnificativ că, pe drumul spre �tărmul 
stc>rp şi necălC>at al Scitiei", unde-5i va 
ispăş i pedeapsa, Prometeu nu e insotit 
numai  de Hefaistos, de acelaşi rang cu 
Pl. ci şi de Cratos şi Bia, naturi ele­
mentai'l'. ln ele are Zeus mai mare In­
credere. Rolul fierarului este eminamente 
tehnic. Dar conducerea operatiunii o au 
vlăstarele Styxului, dovadă nu mai de­
parte decit repetata admonestare a lui 
HPfaistos. (Cind acesta din urmă se 
arată iritat d e  tonul autoritar al lui 
Cratos - "dar tu nu-mi da porunci", ii 
spunf' zeul , răspunsul e limpede :  
,. Ba-ţi dau ş i  încă ţi le dau cu furie.") 
F.IP formpază adevărata escortă a zeului 
condamnat. Ele sint gardienii desemnaţi 
a urmc''iri , a impulsiona chiar, implini­
n'a poi'Unci i . Indiscutabil, asta înseamnă 

o um il i nţă in plus pentru PromPtPU, tri­
mis sub pază de joasă condiţie. I nsă era, 
pare-se, unica efic if'ntă . Zeus, ne lasă a 
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i n \ t • l t •l.!t ' E"l' l i i l ,  n-an· i mTL'derC' i n  cei 
d! '-l l 'oL'il llHi C'll ! ' ! ,  l e  SliS [JPC' tPaz;j dt>VO­
l i l lll t ' l l [Ul ,  btm u i n d u-i dl' t a i n ic;i soliJa­
r i lal < '  i m po t ri vi1- i .  Ca orice t i ra n , "p �pri ­
j i nil pl' i n � i  miirg i n i ţ i ,  si ngu r i i  m re n u-i 
pol pune in cauză suprema \ ia , E dl' 
presupus l'il Ol im pul c impi nz i t de Cra­
toşi,  och i i  pătrunzători, urech ile mereu 
trf'Zf', uneori şi braţele neinchipuit de 
lung i ale stăpînului. ln Prometeu in­
lăn\uit, Esch i l  creionează un portret in 
acvnfortP ni t i ranului a,luns la putere 
prin v iclc>nic ş i  st�ipinind prin teroare. 
Zeus nu apare pe scenă , d a r  tragedia, 
de la un cap la altul, mai ales despre 
el vorbeşte, f irea lui o dezvălu ie, fap­
tele lui  le cî ntăreş te. La urma unnelor, 
nu Prometeu, prezent pe pod ium intreaga 
piesă, este adevăratul ci personaj prin­
cipal,  c i  t ocmai zeul dictator. Titanul e,  
neindoios, prefera lul dramaturgului, 
care-şi revm·să asupră-i rezervele de 
simpa t ie. Nu şi marea lui reu-:;ită . Soli ­
darita tea neacopl'ri tă cu Prometeu pare 
să fi diminuat puh•rea de ub iPcti va t·e a 
s11ri itorului . In oril'e caz, eroul �ău n-are 
complexi tate, c l iniar şi  previzibil. Ne­
dozate cu grijă, calităţile copleşesc per­
sonajul, ce seamtmă mai degrabă cu o 
ipoteză a minţii ,  indispensabilă in su5-
ţinerea conflictului dramatic. Teatrul 
european a avut, de la primii paşi, ob­
sesia personajului integral pozitiv, făni 
a izbuti să-i găsească o rezolvare con­
venabilă. Victima a fo�t. in consecinţ;i, 
me1·eu i n ferimu·t1, ca performanţă l ite­
rară, călăului . Absentul Zeus creşte, In 
sch imb, el in piesă, monumental ş i mne­
ninţiltoi', Şi-a reC'rutat o armată de cre­
dincioşi, care controlează purtarea celor­
lalţi, pedepsind exemplar orice nesupu­
nere. Nu tolerează In juru-i decit ascul­
tare orbească şi linguşire. Cum nu I-ar 
mînia atunci fapta lui Promeleu ? Mai 
ales că raptul focului nu e un simplu 
gest de nealin iere, o dizidenţă oarecare, 
ci încorporează semnificaţii mai largi, 
de a căror gravitate Zeus nu e străin. 
Prometeu nu doar că nesocoteşte ordi­
nea : atentează deschis la puterea abso­
lută. Ceea ce aparţinuse in exclusivitate 
stăpînului devine bun comun. Tirania 
se defineşte prin interdicţii, tiranul re­
zervindu-şi sieşi drepturi refuzate celor­
lalţi. Or, coborirea focului pe pămlnt 
anulează privilegiul esenţial al lui Zeus. 
Dacă şi oamenii, pieritoarele creaţii ale 
titanului, stăpînesc focul, unicitatea lui 
Zeus încetează. Prin asta devine Pro­
meteu inamicul său numărul unu, prin 
substantiala dim inuare a privilegiilor ti­
ranului, prin ridicarea muritorilor pe o 
treaptă piuă atunci accesibilă numai lui. 
Iar cazna la care îl condamnă pe fur C', 
in perpetuitatea ei, pe măsura irepara· 

bilei pierderi suferite. Zeuo; 1.: orgolioo; şi 
răzbunător. N-are capacitatea de a ierta, 
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proprie �U\'eranului luminat. Pentru el. 
iertarea nu e un indiciu de forţă, ci o 
dovadă de slăbiciune. Duritatea pe care 
o afişează, intoleranţa cu care judecă 
faptele celorlalţi ar trebui să convingii 
cii, dinaintea nelimitatelor sale puteri, 
unica atitudine potrivită este supunerea 
necondiţionată. Doar un lucru nu bagă 
Zeus de seamă : că politica de forţă li 
deconspirA nesiguranta. Nu certitudinea 
înfloreşte luxuriant îndărătul ei, el toc­
mai Indoiala, teama. Că Zeu'5 are teme­
Iuri să se tPamă, inţelege oricine. Ajuns 
la putere prin mijloace nu dintre cele 
mai leale, gindul că ar putea fi inlA­
turat Intr-o bună zi  tot prin viclenie, 
pierind df' chiar arma ce-i asigurase iz­
binda, il obsedea;o:ă. In ochi i  tiranului 
t i rnnizat de ideea trădării, olimpienii se 
transformă in complotişti, virtuali u;o:ur­
patori ai funcţiei supreme. Nu mai dis­
ti nge prietenia, nici iubirea, bănuite de 
ipocrizie. " Tirania are pururi boala 
grea 1 De-a nu se-ncrede nici in bunii 
săi amici", observă cu amărăciune Pro­
meteu, care pusese altAdatA umărul la 
ascensiunea. lui Zeus. Isteţimea titanu­
l•!i, atunci folositoare, e reslmţită acum 
ca o ameninţare cresctndă. IndepArtarea 
inteligenţelor, marginalizarea şi mlnlma­
lizarea lor nu reprezintă altceva declt 
măsuri de sporire a propriei siguranţe. 
.Şi de n-ar fi existat incidentul cu focul, 
Zeus tot ar fi găsit un pretext pentru 
mazilirea lui Prometeu, a cărui minte 
ascuţită ii tulbură li niştea. Intre atttea 
învăţăminte ce ar trebui să le tragă 
titanul din crunta-i pătimlre, unul mai 
ales ţine Cratos (şi gura lui rosteşte 
gîndul nealterat al stApinului) să-1 subli­
niPZL' : .. Să-nvcţc că nu-i el mai înţelept 
ca Zeus ...  " 

"\m văzut cum acelaşi Cmtos ti luase 
pestP picior, deoarece - cu toată re­
putaţia de prevestitor al evenimentelor 
ulterioare "fiu-inţelept al dreptei 
Thf'mis" nu fusese indestul de dibaci ca 
s;i evi te suferinţa. "Prudentul" strălucise 
tocmai prin imprudenţă. In lunga scenă 
a spovcdaniei, consecutivă înlănţuirii, el 
răspunde batjocuri! ,  declarind că făcuse 
pasul î n  perfectă cunoştinţă de cauză : 
"Dar eu ştiam ce chin amar aveam 
să-ndur : 1 Eu am greşit cu voia mea." 
Cunoscuse dar preţul şi, totuşi, acceptase 
să-I plătească. Ar fi putut la fel de bine 
să renunţe şi astfel să evite grozavul 
supliciu, insă a preferat să meargă plnă 
la capăt. Sintem invitaţi a crede că ges­
tul prometeic a rezultat din funcţiunea 
nestingherită a liberului arbitru. Numai 
că, într-o tiradă anterioară, cel ce In­
cearcă a se infăţişa drept un martir 
voluntar proiectase o altă lumină asu­
pră-şi,  recunoscind fără echivoc atotpu-
ternicia destinului : "Trebuie 1 Să-mi port 
povara ce mi-e dată : bine ştiu 1 Ce 

ne-ndul'ate-s vrerile destinului," Ceea ce 
exclude posibilitatea opţiunii.  Prometeu 
poate deslu5i viitorul, al său şi al celor­
lalţi, insă nu-l poate influenţa, modifica, 
schimba. Ştiuse ce-l aşteaptă, după cum 
ştie prin ce locuri va rătă(;:i sărmana Io. 
Intreaga-i libertate de mişcare se con­
centrează in dreptul de a cunoaşte. In­
cercarea de a se sustrage determinării 
nu ar face decit să mărească presiunea 
ei. li fusese scris titanului să-1 sfideze 
pe Zeus şi să fie răstignit pe stîncă 
(intocmai cum ii era scris lui Zeus sc'1 
domnească in chip absolut), iar el n-a 
făcut decît să se supună, să colaboreze 
cu destinul. Că, odată faptele consumate, 
se străduieşte a le da o altă interpre­
tare, e cu totul altceva. Ipostaza de 
martir benevol i se pare mai avanta­
joasă decit cea de jucărie .1 sorţilor. 
Tentativa de a prezenta inevitabilul 
drept manifestare a voinţei i ndividuale 
rămîne, de altfel, singurul punct in care 
liniara psihologie a ·pPrsonajului se dez­
minte. Talentul lui Eschil triljmfă, măcar 
pentru o clipă, asupra simpatiei, con­
ferind eroului preferat o minimă adin­
cime. 

Numeroase sint amănuntele ce îndrumă 
spre concluzia că abia recunoaşterea im­
placabilităţii destinului nu e formală. 
Oameni şi zei ii sint deopotrivă prizo­
nieri. "Nici zeii nu-şi aleg ei înşişi 
soarta", aminteşte Cratos. După care 
adaugă : "Căci astăzi numai Zeus e liber 
pe deplin." Ghicim în aceste cuvinte de­
voratoarea dorinţă a tiranului de a-şi 
consolida statutul de ex•Ppţie. Supu.5ii 
trebuie să-1 creadă liber, stăpîn al celor­
lalţi şi al lui însuşi .  In intimitate, con­
ştiinţa propriei neputinţe e însă nealte­
rată. De aceea, cind PromP.Ieu ti preves­
teşte sfîrşitul, trimite mesageri, care să 
smulgă sub .ameninţări detaliile viitoarei, 
hotărltei căderi. De n-ar crede in pre­
destinare, la ce bun să-i cunoască cir­
cumstanţele ? lşi închipuie, biată iluzie 
de tiran, că - ştiind - va putea im­
piedica Implinirea destinului. A uitat că 
şi Cronos, părintele său, încercase să 
scape lnghiţindu-şi odraslele şi că tocmai 
el, stăpînul de azi, fusese instrumentul 
sorţii. 

Scrisă intr-o .,. vreme cind atPnienii 
prinseseră gustul democraţiei, dar le 
erau lncă vii in amintire efectele tira­
niei, tragedia Prometeu înllinţuit era o 
invitaţie la reflecţie. " Cunoaşte-te pe 
tine insuţi", il îndeamnă Okeanos pe 
titan. Publicul de acum două milenii şi 
jumătate înţelegea insă că vorbele ;o:eului 
mai cu seamă lui ii erau adresate. 
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