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Cum stăm 
cu comedia? 

Pentru criticul , clar şi pent ru spec tatorul de tea
tru, posibilitatea de a urmiiri mai mullc socc lacole 
In suită (alăturate, fireşte, după a numite C 'riterii) se 
dovedeşte in totdeauna un bun prilej ele a avea o 
imagine clat·ă, nuanţa tă , nu n uma i asupm momen
tului pe care-1 parcurge arta scen ică i n  ansamblul 
ei, dar şi asupra fiecărei producţ ii î n .  parte. Şi 
chiar - ori mai ales - dacă nu c vorba de spec
tacole văzute atunci pentru prima oară. Compara
\iile, confruntările sau suprapunerile de plan uri au 
calitatea importantă de a releva fenomene, tendinţe, 
de a evidenţia lini i  de evoluţie', de a clepartaja tră
săturile proprii unui regizor, să spunem, de trăsă
turi ale unei generaţii, personalita tea unu i ueator 
anume, de personalitatea unui mome n t  al a rtei spec
tacolului. Observaţia nu e nouă, desigur, dar ea a 
iost rcactualizată - chiar cu pregna nţă - de pre
zenta ediţie, a şaptea, a Galei "Arta comedid", des
făşurată la Galaţi în perioada 11)-22 mai şi organi-
zată de Comi liul Culturii şi Edut"aţiei Sociali�te, 
Comitetul  Judeţean de Cultură şi Ed ucaţie Sociali"tă 
Galaţi, Asociaţia Oamenilor de Artă din Instituţiile 

Teatrale şi Muzicale din Republica Socialistă Româ
nia (A.T.M.) şi Teatrul Dramatic din municipiu, 

Ce concluzi i  se desprind, deci, care este imaginPa 

pe care au conturat-o cele cincisprezece spectacole 

reunile de programul Galei, "aliniind" trupe de la 
14 teatre profesioniste din Bucureşt i  şi din ţară (fără 

a ma t număt·a şi pi"Oducţil le ama lo t·ilor, prezente de 

asemenea in săptăm îna dedicată artei comediei) ? 

Prima observaţie ce se impune, intru totul re

.:onfortantă, se referă la repertoriu : texte de cali

tate sau chiar opere fundamentale ale creaţ iei româ

neşti şi universale, autori clasici - Caragiale, Alec

san dri , Shakespeare, Ben Jonsqn, Gogol - moderni 
sau contemporani - Tudor Muşatescu, Teodor Ma
zilu, Aurel Baranga, Arthur W. Pi nero, G. B .  

Shaw, Mihail Bulgakov, 1\lircea Baclu J acoban . Un 

punct cîştigat, deci, în privinţa repertoriul ui ,  in care 

nu s-au inscris nici un fel de im provizaţii de gust 

indoielnic ori piesuţe i ncousistente, aşa cum se mai 

intimplă uneori, mai ales in ceea ce priveşte come-
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d in .  Dar nici (n-o putem ignora) pa!:ini  fierbin ţi , dr. 
ult imă oni sau lan-;area unui dramaturg m a i  puţin 
ori dt>loc cunoscut. Descoperirile, atunci cind au 
fost, s-au plasat tot pe terenul ferm oferit d<' au
tori clasici : Mireasa mutA de Ben Jonson, de pildă 
prezentată in premieră pe ţară de Teatrul Tinere
tului d in  Piatra Neamţ. 

Uneori, textele .,omologate" au i nspirat spectacole 
gîndite tl'adiţional, solid, fără Incercarea de a desco
peri sensuri, unghiuri, nuanţe inedite. Spectacole 
!Psne omologabile, deci, şi ele . Nu este un repro'i. 
d o sim plii observa �ie, cu atit mai mult cu cit mon� 
tările d i n  această categorie au dovedi t  nu o dată 
remarcabile calităţi de ord inul acurateţii  mijloacelor 
scenice, al profesionalismu1ui (Sfintul MiticA Bia
Jinu de Aurel Baranga la Teatrul de Comedie şi  
Secretul familiei Poskct de A. W. Plnero la ,.Bu
landraw, amîndouă puse in sC'enă de Valeriu 1\loi
sPscu), ori au pus un justificat accent pe jocul acto
rilor (0 femeie cu bani de G. B. Shaw la Teatrul .,Maria Filott i "  din Brăila, regizat de Marius Po
pescu, cu Greta Manta In rolul principal). 

1\lteori (şi considerăm că e bine că aşa s-a intim
pla t in cele mai multe cazuri) textele consacrate au 
indemnat la o privire regizorală proaspătă, la des
luşirea unor noi înţelesuri, nuanţe, accente. ln mon
tările prezentate s-au putut identifica lesne chiar 
anumite direcţii, tE'ndinţe comune mai multor crea
tori de spectacol (aproape tuturor) de re-citire a 
comed i i lnr clasice. 

Pe primul loc la bursa Ideilor regizorale vizind 
i n noi rPa un�-:hiurilor de abordare se află, indiscu
tabi l ,  ispita de a recepta orice comedie ca pe o sub
d iviziwle a dramei ; sau, oricum, de a descoperi sub 
replica de haz substratul de tristeţe, de gravitate, 
fiorul de nelini�te. Permise, uneori, de text, res
pinse insă alteori, ca o lill'efă nereuşită. Jo'oarte inte
rp-,ant, in ncest sen'J, ni s-n părut, de pildă finalul 
din Femeia indărătnlcil pusă In scen,ă de Gh. Jora la 
TPatrul Dramatic din Galaţi, momentul cel mai 
bun, mai semnificativ al unei montâri care In rest 
nu ne-a prea convins. Monologul Catarinei, lecţia 
de supunere conjugală debitată In mod obişnuit cu 
voioşie, este rostit de act>astA dată de eroină In 
timp ce trage din greu, aiâturi de celelalte neveste 
.,cuminţite", câruţn In care se află triumfătorul (uşor 
neliniştit şi el, lnsă) Petruchio. Tonul este al recu
noaşterii lndurernt-lucide a unei concilţli lmpovără
toare, a lnfrlngcrii prin forţă, iar afirmaţiile privind 
fragilitatea femPii ocrotite cu generozitate de bărbat 
dobindesc, In context, alte rezonanţe. Interesantă ni 
s-a părut şi viziunea lui Alexandru Dabija, care in 
Mireasa mutil descifrează farsa pusă la cale de un 
grup de tineri veseli Impotriva unui bătrln avar ca 
pe un act de supunere prin violenţă a unei fiinţe 
neajutorall'. Ipoteză interesantA ln sine, dar contra
zisă de text, astfel Incit deznodămlntul (replicile 
sint, totuşi, ale lui Ben Jonson) riscă a ne plasa de 
partea teroriştilor. Ceea ce, desigur, nu s-a urmArit. 

T<ilmăcirea devine răstălmăcire flagrantA, dacă nc 
referim la CAslitoria lui Gogol pusă in scenă la Tea-

.,Arta comediei" - o galll o marilor actori. In 
imagini : Stela Popescu, Ştefan BlinlcA, Mariana 
Mihuţ, Dcm Rldulescu, Mirela Gorea, Virgil Ogă
şanu, Diana Lupescu, Ştefan Sileanu 
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1rul din Birlad de Bogdan Ulmu sau la Titanic vals 
la Tirgu Mureş, in versiunea scenică n lui Tudor 
Chirilă. Este vorba, in ca?ul celor două montărl, 
nu de descifrarea unor sensuri posibile (chiar dacă 
nu evidente) ale pieselor cu pricina, ci, s-ar spune, 
despre idei pe care regi7orii nu le-au transformat, 
cum era firesc, in piese proprii, ci le-au aplicat unor 
piese scrise de ,. colegi" mai virstnici, cum ar fi 
Gogol sau Mnşatescu. Tehnica utilizată a fost, in 
general, aceea de a contrazice decis replica, prin 
gest, mişcare, mimică, acce!>orii scenice. Şi dac;'i vom 
aminti că in Titanic Vals eroul a rirmă cu năduf că 
poartă, obligat de familie, pălărie tare, arătindu-şi 
demonstrativ canotiera, e uşor de inteles că ,.metoda" 
nu a fost neglijată in nici unul dintre detalii, nici 
măcar in acelea care nu adăugau şi nu răpeau vreun 
sens demonstraţiei. 

Tendinţa de a urma ca orice preţ linia dramati
cului nu a răpit, totuşi, comediilor preocuparea (s-ar 
putea spune, obligaţia) de a stirni risul spectatorilor. 
Atit numai că ori s-e ris scrîşnit, alarmat, ingri
jorat, înfricoşat, ori s-a ris din alte motive şi tn 
alte momente decit a presupus (şi a intenţionat) 
dramaturgul. Pentru că publi,·ul, trebuie să recu
noaştem, face haz cind, in acelaşi spectacol cu Tita
nic vals, un ofiţer de cav�lerie sugerează, prin mo
dul rost irii, nechezatul (e, doar, cavalerist 1 )  şi poartă 
o uniformă cu inimi roşii chiar şi pe turul pantalo
nilor (e, doar, indrăgostit 1) ; sau cind, pe scenă, 
b<irbaţii  mănîncă bata i!' de :a femei, vorbesc cu un 
firicl'l de vort•, sint cui·taţi violent ele reprezentan
tele sexului slab ş.a.m.d. Exemple nu are rost să 
dăm, intrucit ar trebui să amintin mai toate spec
tacolele. 

Şi pentru că vorbeam de ris, se cuvine observat 
că hohote (neingrijorate, netndurerate 1) s-au Inre
gistrat mai cu seamă la spectacolele montate in 
cheie tradiţională. Dar ş i  la Sinziana şi Pepelea al 
Teatrului din Constanţa, montat deloc tradiţional, ce 
e drept, dar ale cărui inovaţii au ales semnul !dumei 
(mai izuutite, mai puţin, mai elin Alecsandri, mal 
de aiurea, dar glumă) nu al abisalului. 

Aceste însemnări nu şi-au propus a fi o relatare 
exactă a Galei, nici o inscriere de cronici (cronicile 
au apărut sau vor apărea, după cum e firesc, In 
revistă), ci o Incercare de a desprinde citeva ele
mente de ordin general (şi, adesea, generalizat) pe 
care le-au pus In evidenţă spectacolele incluse in 
program. Au lipsit, de aceea, referirile la multe din
tre titlurile propuse (unele dintre ele, spectacole de 
certă valoare), aşa după cum au lipsit şi indicaţiile 
privind premiile acordate. Ne-a preocupat, lnsă, mai 
cu seamă să aflăm la Gala de la Galaţi cum stăm 
cu comedia, judecată nu prin prisma culmllor şi 
nici a hăurilor ei, ci a înfăţişării de Iiecare zi -
cu tendinţe specifice, trăsături proprii momentului, 
modului de a recepta şi a exprima, �zi, umorul. 

Cristina DUl\IITRESCU 

Fotografii de 
Codruţa DRAGOESCU 
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