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"0 scrisoare pierdută" 

de I .L. Caragiale, pe scena Teatrului Mic 

Un eseu regizoral 
îndrăzneţ  

şi in teligent 
Două au fost poziţiile adoptate, in ge­

neral,  in întruchiparea scenică a eroilor 
lui Caragiale ; cea d intii i-a prezentat ca 
pc nişte oameni simpatici, văzuţi şi ascul­

t aţi cu plăcer<', �at i rizate, demascate şi  
negate fi ind si tuaţiile şi cond iţii le ; cea 

de-a doua a subl in iat identitatea dintre 
l ipsa lot· de valoare şi modul !n care se 
prezintă in faţa noastră, o lume urită 
arătată ca atare meschi nă, sordidă, rcs-
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lui Farfuridi). 

pi ngătoare. Echipa de frunte a N�:aţiona­
lului bucureştean din spectacolul lui Sică 
Alexandrescu sau cea de la ., Bulamlra" 
din spectacolul lui Liviu Ciulei au repre­
zentat in bună măsură prima modali­
tate,  cea din urmă pu tind fi găsită mai 
cu seamă in cîteva montări mai recente, 
d iscutabile însă datorită unor redundante 
şi  exagerări. 

Silviu Purcărete şi-a ales un alt drum, 
acela al distanţei ironice faţă de perso­
naJe, sărăcia lor spi rituală rezultind d i n  
u ngh iul d i n  care s i n t  privi te.  CrPd ib i le, 
eu sPn t i mente şi r<'acţii omenPşti, dar i n<;; i 
măru n ţ i ,  trăind intr-o lume in car<' n i m ic 
nu rstr adPVărat pC'ntru cii tot ul t"st• • 
im i tat, o l ume de mucava n u  fi inqcă sin­
tem la tootru, ci  fiindcă "teatrul" in sen­
sul pe iorativ - adică " im itaţia" - să­
l ăşluieşte in ei.  

Faptul că n e  aflăm tn tr-o lume inca­
pabilă să trăiască prin ea însăşi este vădit 
încă de la inceput, in decorul semnat de 
Maria Miu, un interior cu pereţi p ic ta ; i  
c u  toate elementele arhitectonice pusi­
bile, coloane grecc>şti, perspPctivr� fals{', 
fresce baroce tîrzi i ,  mobil i er din cele 
m:-�i d iverse stiluri. 

ln acest i n terior, care nu mai apar­
ţ i ne unei persoane, ci unei lumi ahtiatf' 
să i m i te, si'i ai bă ceea ce au şi alţi i ,  fără 
cl i scprn<irn înt, personalitate, gust sau capa­
citate de sPlecţie, Tipătescu, biată fanto.�ă 
cu pretenţi i de conducător politic, stă de 
vorbă cu Ghiţă Pristanda, un fals sluj­
baş cu reproş ln priviri şi  in glas cind 
numără steagurile •. aşezat pe canapea ală­
turi de prefect, ba chiar servi ndu-sc cu 

obrăznicie d in cana acestuia. 
Zoe Trahanache, prezentată pînă acum 

- aşa cum de altfel apare in textul lui 
Caragiale - ca o adevărată stăplnă a 
judeţului, devine la rindul ei o mario­
netă, cu citeva pal ide tresăriri sincere ln 

aventura ei cu Tipătescu şi in d ispera­
rea cu care-şi caută scrisoa1·ea rătăcit<i .  
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Ipostaze ale personajului Caţavencu în interpretarea actorului 
Dan Condurache 

Foto : Mihai CRATOFIL 
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Rudica Negrra a înţeles perfect noua ci 
rondiţie, in viziunea regizorală, şi se con­
formează acesteia cu exactitate şi con­
secvenţă, la fel ca şi Mihni Dinvale in 
Tipătescu şi Ioan Chelaru In Pristanda. 

Zaharia Trahanache nu are nimic din­
tr-un bătrin neputincios sau uituc. Vi­
vace, cu risipă de energie tn cuvint şi 
mişcări, el rste însă o intrupare clarll 
a egoismului feroce. Ii place să fie însoţi t  
de oameni ş i  de zgomot, ca atare un vio­
lonist (instrumentislul Gabriel Sbcnghr, 
talentat şi expresiv şi ca actor) il înso­
ţeşte in toate drumurile sale. Zoe pare 
că nici nu reprezintă pentru el mai mult 
decit un capriciu, şi dacă nu se sinch i­
SC51c de ea, aceasta nu denotă ignoranţă, 
ci pur şi simplu nepăsare, indiferenţă, 
nonşalanţă. "Să petreacă şi alţii, dacă 
mie-mi place să petrec" pare a spune, in 
gesturi şi in intreg felul său de a fi,  Tra­
hanache, in interpretarea lui Nicolae Di .. 
nic� . 

Un cuplu de egali, In care nu mai 
există un dirijor şi  un dirijat, un ener­
gic şi un pasiv, ci faţetelc identice ale 
aceluiaşi ins histrionic, realizează Marion 
Rilea in Farfuridi şi Sorin Medeleni in 
Brinzovencscu. Este aproape imposibil 
să-i distingi, pentru că ei acţionează şi 
reacţionează la fel, ca semn nl unei totale 
pierderi a personalităţii .  

Cu gesturi ş i  mişcări de marionetă 
clnstică, cu tonuri multiple, de la li ngu­
şirea micruasă pînă la ţipătul strident, 
furios, neputincios il interpretează Dan 
Condurache pe Nae Caţavencu. 

Agitaţia i nutilii, stearpă se ampl i fic;i 
in <>cena alegerilor, desfăşurată intr-un 
drco•· sugerind o construcţie de !Pm n ,  
im provi7.ată, u n  hangar cu tribună ş i  ta­
rabe de vindut m i titei. Deşi perfect ase­
mănătoare ca îmbrăcăminte şi compor­
tament, cele două grupuri rivale se dife­
renţiază pri n  g�lăgie, partizanii lui Caţa­
vencu fiind mal violenţi şi mai risipitor! 
tn gesturi inutile şi in decibeli decit cei 
ai lui Farfuddi. 

Această lume din oraşul mărunt, ingro­
zitor de mărunt, după cum n vedem tn 
final, sp potoleşte o dată cu venirea lui 
Ag·amr•mnon Dandanache, reprezentantul 
ambi,guu şi primejdios al politicienilor 
din r-apitală, arătindu-se, aşa cum Pra in 
fon d ,  o masă de manevră a unor intri­
gan t i  veroşi şi a unei politii corupte. 

O schimbare fundamentală oferită de 
Silviu Purcărete, faţă de viziunile tradi­
ţiona le, este aceea a sensului prezenţei 
şi acţiunilor lui Ghiţă Pristanda. El nu 

mai este poliţaiul servil faţă de Ti pă­
tescu şi de Zoe Trahanache, tncerctncl să 
se pună bine şi cu Caţavencu, ci omul 

lui Agamcmnon Dandanache, cel ce tre· 
buic să pregătească terenul pentru venire; 
rand idatului numit de centru. Sigur d1 
el - �i Ioan Chelaru urmăreşte riguro! 
şi subt il această trăsătură - el mane· 
vrează totul, pînă şi apariţia Cetăţeanulu 
turmentat care pierde şi găseşte scrisori 

1 n scena numirii candidatului, Ghiţi 
supraveghează terenul cu ochiul sigur al 
celui stăpîn pe situaţie, scoţindu-şi aJu· 
toarelc din toate cotloanele şi toate firi· 
dele. Din tr-o trapă il aruncă In invălmă· 
şeală şi pe Cetăţean, găsirea scrisorii fă· 
cind parte din planul bine pus la punc1 
al poliţistului. Gheorghe Visu, interpretul 
Cetăţeanului turmentat, nu mai are nal· 
vitatea şi sinceritatea tradiţionale, carE 
la el sint făcute şi contralăcute. Il sim­
ţim, insă, uneori, străin personajului şi 
nu este limpede pentru noi, spectatorii, 
dacă această sttnjeneală este voitA sau 
aparţine interpretului, tncă insuficient 
identificat cu eroul său. 

SPmne de Intrebare ridică şi prezenţa 
unor copii la intrunire şi mai ales in 
final, in cortegiul invingătorului Danda­
nache. Apariţia lor nu rotunjeşte o ima­
gine teatrală cu sensuri precis'e, ci ră­
mîne la stadiul unei figuraţii insuficient 
de expresive. Acest moment de incertitu­
d ine nu impietează însă asupra viziunii 
generale a regizorului, asupra ironiei şi 
distanţării cu care i-a conturat pe eroii 
caragialieni. 

Sintem în faţa unei comedi i  ce tre­
zeşte spaime şi naşte coşmaruri ; scena 
e populată de o lume de care <;intern feri­
ciţi că am scăpnt - fără orizont spiri­
t ual ,  fără trăiri autentice, ahtiată de pu­
!Pre, violentă, rapacP. Locui tori i or;:t-;elu­
l u i  df' provincie, cu pasiuni mărunte, ard­
taţi �i zgomotoşi ,  se umanizează - dar 
tot in micimea lor - fn comparaţie cu 
Agamemnon Dandanache, mai  prost, mai 
necinstit, mai veros şi mai crud decit 
ei ; dar aceastA umanizare nu-i salvează 
de d ispreţul nostru, pigmentat doar - de 
data aceasta - şi cu puţină milă. Leo­
poldina Bălănuţă, In rolul candidatului 
venit de la centru, intruchipează prin 

jocul ei o primejdie mai mare decit · cea 
a petrecăreţului TrahanachC' sau a ambi­
tiosului Caţavencu. Actrita nu-şi devlta­
lizează personajul, dimpotrivă, ii accen­
tuează energia interioară ; senilitatea fiind 
mai degrabă o mască in faţa pigmeilor 
VPniţi să-1 aduleze, plini de veneraţie. 

Primirea lui Agamemnon Dandanache 
de către Ghiţă· Pristanda clarifică in bună 
măsură comportamentul acestuia din 
urmă, misiunea lui limpede de netezire 
a drumului şi de înlăturare a obstacole­

lor prntru cel venit de sus. 
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I n  corteg iul final ::.� impaci1 toa l t •  ri va­
li tăţile loca le sub un C<'l"  plin de stPie,  
i ndiferen t la  zbuciumul l or i nuti l 'ii s t u­
pid . Distanţa d i ntre noi !;oi lunwa s a t i ri­
zală dc Ca!·agiale este mai mare clcci t i n  
oric1• a l t spectacol, c[tsuţele m i n uscule de 
pe scenă scm nificind exact sensul !;>i i m­
pm·tanţa acestei a pentru timpul nostru. 

I n  cseul său, n_.gizorul Silviu PurcărPtP 
vitc!Pşte o luciditate şi  o ironie ce-i sint 
propri i , o aspri me discretă, dar cate,;::o­
ric<i, în dezvăluirea mesajului piesei �i 
siguranţă în găsi1·ea corespondenţelor see­
n ice. Există a num ite discrepanţe rn mo­
d ul în care i nterpreţii i-au înţeles gin­
durile, clar fiecare în parte s-a striiduit  
�<i-şi rezolve personajul i n  cheia specta­
colului , () cheie CC' atingp grotescul riu·ă 
<'Xagerări ,  tragicomicul fără redundante 
.� i •·isul t[wut, rîsul fărc1 zgomot, Cl' separ;i 
crud .<;; i dir<'ct esenţa df' aparenţe, ind­

t i nd la nwdi t a ţ iP.  

U n  cuvint de laudft şi pen tru "Specta­

tor" nr. 15, program bo,gat in idei la fel 

ca şi spectacolul. 

Ileana BERLOGEA 

"Se risoareau 
găsită 

fa Teatrul Mic 

In materie de comedie, mai cu seamă 
dac;i e vorba de Caragiale, criteriul cel 
mai sigur pentru aprecierea unui specta­
col c calitatea rîsului. La lectură ride 
fiecare după cum ii e firea, dar la repre­

zentaţil' efpctul trebuie să fie colectiv şi  

con tagios, interpretarea trebuind să asume 
o strategie a declanşării risului la ma­
xima potenţă a oricărui detaliu. Cara­
giale avea o experienţă de teatru cu ade­
vărat totală, avea o ureche absolută şi 
u n  ochi divinator. Era un uvrier al ex­

presiei şi un savant al punctua�iei, intre­
cindu-1 pe Flaubert, egalindu-1 pe Tacit. 
Tl'xtele lui nu îngăduie nici cea mai in­
fimă schimbare sau omisiune. Condensa­

rea lor e împinsă pînă la limita explo­

ziei. Punerii rn scenă nu-i e permis a 
neglija indicaţiile din paranteze, pe care 
autorul nu de floriie mărului le-a pus 
acolo cu atîta minuţie. 
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Pe de a l t <-1 par l ( •  nu trebuie ca "orto­
doxia .. in lerpretO:i r i i  caragial iene s;i de­
vin[t academicu. Comicul caragialesc e un 
comic nHm umental, un comic absolut ; 
tocmai dl• acPPa e i nPpuizabi l  �i nu poat e 
fi s ta tuar. ] ),• u n  secol avem o mare tra­
diţie a in tPrpretării lui Caragiale şi cred 
c;i e ce a izbutit  şi izbuteşte ce l mai 
bine arta sccnică românească. O ma1·e 
t rad i ţie nu poate fi decit vie, deci mereu 
proaspătc"t , ml'reu operantă; De aceea, 
a numite mul{u·i de accen tc sint licite şi  
chiar l"l'Comandabile. 

Vorbeam de calitatea rîsului  f i indcă nu 
ridem la fel la toate comediile. Intr-un 
fel rîdem la comed i i le lui Sha·kespeare, 
in tr-altul la Mari vaux, intr-altul la Gol­
doni, int •·-al tul la Beaumarchais, intr-altul 
In Gogol . La toate trebuie să ridem cu 
poftă, dar această poftă nu are in toate 
cazuri ll' aCPL'aşi "lung ime ele undă" (dacă 
m;i pot as tfel exprima). Interpretarea 
trebu ie s-o discNtrnă şi s;i ştie s-o cal­
culeze. Sint comedii Ia care excesul rîsu­
lui poate şterge n ua nţPle . Dar la Cara­
giale (sau la Molil�rc), cu cit sint sPsi­
zate mai precis nuanţele, cu atit risul e 
mai irezistibil. La aceştia putem (trebuie) 
să ridem cu o poftă nebună. Nuanţele 
sint, bineinţeles, fine, dar nu totdpauna 
şi delicate. Marele comic, sau ceea cP 
numeam comicul monumental, tşi 1.1rP 
principala sursă în farsa populafti, in 
carnaval, in burlesc. Evident, nu exclusiv, 
dar esenţial . Să nu uităm aceasta.  Nici 
fac i lul, nici ieftinul. n ici llcenţiosul nu 
sint nedemn!' în marea a rtă comică. Ge­
n i ul com ic ştie ce să facă cu ele. ComiC'Ul 
monumental declanşeilză un ris monu­
mental, sau, aş zice, un ris "cosmogonic" 
(nu pot explica aici ce vreau să spun 
cu asta, dar sper că se inţelege). 

La spE'ctacolul Scrisorii pierdute de la 
Teatrul Mic am ris cu poftă. Asta-mi 
ajunge ca să-1 aprob. In discuţii ulteri­
oare am văzut că nu toată lumea era de 
aceeaşi părere. E normal, e bine. 

De altminteri, şi mie lmi pare ceva 
discutabil in spectacolul acesta, anume 
actul ultim. Aici nu s-au mal respectat 
indicaţllle autorului. Deccfrul lnfăţişează 
o viziune sublunară, in care nu apare de­
cit un fragment din suprafaţa planetei 
sub cerul Instelat, iar Agamiţă, coborit 
cu hlrzobul din cer, tntr-un fC'l de nacelă 
cosmică, apare ca un personaj hoffmanesc 
sau ca un extraterestru. Efectul e stra­
niu. Totuşi, această incongruenţă e su­
gestivă. Dă ideea unul Deus ex machina, 

ceea ce, In fond, Agamlţă chiar este. 
Apoi totul reintră in contextul cara­

gialesc. 
In rest, citeva mutări de accente pro­

duc efecte neaşteptate, dar in cadrul dat 
al Scrisorii pierdute. Coana Joiţica nu 
mai e stăpina judeţului ci o tlnără fe-
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