
1 1 1c i •' fmgi li1 �i derutat.:-1 , carP n umai d i n  
di sperare ia dPc i z i i  � i  acţioneaz<'i autori ­
t ar. E fiicută să inspire tandreţe şi ocro­
t ire din partea celor· doi bărbaţi carP o 
i ubesc. Conul Zaharia nu mai e apa­
rentul zaharisit din i nterpretările tradi­
\ ionalP. (căci şi in ele n u  e, de fapt, decit 
i n  aparenţă zaharisit), ci un "solid băr­
bat" cwn bine il numeşte Brinzovenescu, 
un adevărat " prezident", cu voce de slen­
tor şi statură im punătoare, care ştie ce 
fnce (şi .,5lie" t o t ,  cu inţPlegere şi spirit 
patPrn). Faptul că umblă cu lăutarul 
dupi1 el nu e decit un atribut al nuto­
rităţ i i .  

Ar mai fi  de�tulc de subliniat, d a r  n u  
am vrut s;i fac o cronicii dramatiPă şi  
n ici n u vreau să mă intind prea mult. 
Despre Scrisoarea plerdutli şi i nterpre-

tilrilc ei vom discuta mereu. E pentru 
noi, ca să zic a 'ia, o ,, temă naţională" 
(fără glumă). Oricum, spectacolul acesta, 

cu elogiile unora şi obiecţiile altora, va 
i ntra in referi nţele acestor dispute. Aşa 
că vom mai vorbi. 

Al. PALEOLOGU 

Un Caragid!e 
mai putin 
cunoscut 

Scrisoarea pierduti in ultima-i versi­
une scenică de la Teatrul Mic a putut 
şoca ; faptul imi J>are şi firesc şi bine­

venit pentru igiena noastră intelectuală. 
Istoricul ce mă aflu a putut de citeva 
ori să nu subscrie la unele transpuneri 
pe care regizorul le operează fn zone 

ideologice şi sociale cu fineţe vizate de 
Caragiale. De acel Caragiale pc care, 
legitim, Ibrăilt>anu l-a socotit a fi fost la 
noi " cel mai mare i!>toric al epocii din­
tre 1070-1900 " .  

Sigur este însă că exist i'• in noua pu­
nere fn scenă - dincolo de momente 
admirabile obţinute Vi:lual şi sonor fn 
registrul unui lirism neaşteptat şi rafinat 
- o concepţie demnă de respect şi de 
tot i nteresul. O concepţie, aş adăuga, 
prop1·ie unei generaţii tinere demnă şi  
ea de tot interesul şi respectul nostru. 

Cei ce ne apropiem df' virsta jum[rt;iţ i i  
de �ecol ne-atn construit i magi nP<r tea­
tral[l a Scrisorii . . .  gr·aţie neui ta tei cch i !Je 
ele mari ar·ti�ti  al Naţional ului bucu ­
J"cştl'an din anii  •;)o şi viziun i i  lui Sicâ 
A lexand rescu. Memorabilele interpretări 
de acum trd decenii  ne puneau inainte 
chipul unei lumi româneşti burgheze, 
ridicole, corupte, semidocte, demne de 
ironia nesfîrşită a lui Caragiale şi a pos­
terităţii. Intr-o l'pocă precum aceea din·  
jurul lui Hl50, vreme de disjuncţii ş i  
r·ăsturnări i n  sfera socială, Tipătescu şi 
ZoP., Trahanachc şi Caţavencu erau, tre­
buiau sf1 fie, inainte de toale, tipul'i so-
ciale. Aşa au fost atunci desluşite de 
regizor, iar· lectura sa rfiminc perfect 
legi timă. 

La sfîrşitul anilor '80, cind ră�tur·nările 

aparţin in primul rind nu socialului, ci 
existenţialului, lăuntricului,  planetarului, 

o echipă de tineri actori - cei mai 
mulţi dintre el - şi un regizor tînăr şi 

el au citit personajele Scrisorii pierdute 
ca tipuri de umanitate labilă, per·vertită, 
infricoşătom·e şi pe alocuri idioată . 

Din gravitatea, d ramatismul şi m iste­
rul celui care asculta ca nimeni pe 
Beethoven şi  putea scri e Nlipasta sau 
Hanul lui Minjoalll - fiind poate mai 

mult decit comediograful sup1·em al româ­
n ilor -, regizorul Silviu Purcărcte şi 

echipa Teatrului Mic au luat, imi pare, 
o undă de inspiraţie. Ei vor să ne spună, 
cu un glas nou, că nicftil'ri oamenii nu 
ar trebui s ă  ierte ascensiunea ticălo�iei 
lui Dandanache şi că niciodată ei n u  
trebuie s ă  ajungă ca muzica dorită să 
fie hotărîtă de poliţia lui Pristanda. 

Răzvan THEODORESCU 

In spirit 
şi în literă 

După clasica versiune trecută in caie­
tul de regie al lui Sică Alexandrescu. 
după montarea lui Liviu Ciulei Ia "Bu­
landra", după n variante văzute de noi 
şl de alte generaţii, aici şi aiw-ea (să n u  
uităm totuşi c ă  Scrisoarea... a făcut de­
liciul spectatorului din zeci de ţări), 
montarea (cea mai) recentă impune, in­
discutabil, prin originalitatea viziunii 
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asupra textului, m ulte din lucrurile 
amintite, in continuare, pe scurt, fiind 
observate de critică şi impărtăşite ca 
atare, 

Silviu Purcărete a citit opera lui Ca­
mgiale in spiritul şi litera ei, poate 

. 
c� 

mai puţină rigoare tabloul intrumru 
electorilor, de unde şi justificarea nos­
talgiei legate de o distribuţie idealA pe­
care teotrul era în măsură să nu i-o 
refuze. Accente de fond noi şi detalll -
de la mimică la gesticulaţie şi frazare 
- intretin impresia că, fărA a neglija 
sursele de comic (de situaţie şi limbaj), 
regla a dezvăluit şi alte faţete ale idea­
ticii şi caracteriologiei conţinute In text 
şi care-i asigură perenitatea. Atrage lua­
rea-aminte, în primul rînd, raportul poli­
valent dintre rolul asumat de personaje 
in cadrul piesei şi modul In care fac 
concurenţă stării civile in societatea de 
odinioară. Să amintim, astfel, de Prls­
tanda - "tntruchipnt" cu reală aplicaţie 
de Ioan Chelaru, spaţiul şi timpul per­
sonajului dilattndu-se In favoarea unei 
mai limpezi instalări a acestuia Intr-o 
ilustră serie tipologică ; de Trahanache 
- alias Nicolae Dinică - deloc impa­
cientat de trădarea "onoarei de familist" 
sau de optica politică transmisă de In 
centru, mai degrabă degajat, pus pe 
trai ("nineacă") - de, viaţa-i scurtă 1 ; 
de Caţavencu - încarnat de Dan Con­
durache, briant in scena molestării lui 
Tipătescu (doar n-are martori, plnă la 
apariţia Zoiţicăi), excesiv de ţanţoş şi 
guturai in alte ocazll ; de Dandanache 
- in travestiul reuşit de Leopoldina 
Bălănuţă, "Gagamiţă" cel care - vorbă 
veche şi adevărată - e mai, canalie 
decit Caţavencu şi mai prost decit Far­
furidi, vioi peste aşteptări, autoritar,  
pişicher cit incape ; de popa Pripici -
un soi de Goliat, împăcînd cele &finle 
ou păcatele zilnice - puncheur la o 
adică ! Să amintim, de asemenea, in or­
dinea pozitivă a faptelor artistice pe­
trecute pe scenă, de intrlrile şi ieşirile 
in şi din casl, acompaniate de lătrături 
(ştiu pină şi ciinii pe cine nu agreează 
stăpînul, şi aceştia - se inţelege -
sînt, in principal, Farfuridi şi Brinzo­
venescu, "mai mulţi membri ai partidu­
lui ",  cum se iscălesc In anonima bătută 
la telegraf) ; de acompaniamentul vioris­
tului - subtil, in funcţie de dramatismul 
jocului ; de efectele sonore (tunete, ră­
păitul ploii) şi vizuale (fulgere, "inun­
daţia" sugerată, stroboscop) ; de momen­
tele In care se comunică secrete in pre­
zenţa persoanelor implicate fixate in 
stop-cadru ; de descinderea "catindatu­
lui" uns de centru, ambetat de călătoria 
In "birza" : de faptul cA Zoe este curtată 
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(cind se iveşte posibili tatea) fie de Caţa­
vencu, fie de ... Dandanache şi cite altele. 

Desigur, există şi motive pentru care 
nu trebuie confundată concepţia regizo­
rală cu spectacolul, fiecare reprezentaţie 
demonstrind capacitatea de adaptare la 
aceasta, sau, dimpotrivă, " spiritul crea­
toru al trupei, 

Victor BmiCIOIU 

Puterea 
capodopere! 

Intrebtndu-1 o dată pe un mare inter­
pret, un violonist, care este sala cea mai 
de temut in care cintă concertele lul 
Mozart, mi-a răspuns fără ezitare : 
Viena 1 - De ce ? - am vrut să aflu. 
- Foarte simplu - a venit răspunsul. 
La Viena, fiecare ascultător vine cu par­
titura sub braţ, Cind te-ai urcat pe 
podium ştii că o sală lntreagă te urmă­
reşte după pattitură. Nu ai citeva sute 
de ascultători, ci citeva sute de exami­
natori 1 

Prin analogiE>, am putea spune că difi­
cultatea cea mai mare de a juca piesele 
lui Caragiale e&te In RomAnia, unde re­
plicile marelui dramaturg sint ştiute pe 
dinafară.' Iar din România, Bucureştiul 
este, desigur, locul cel mai de temut, 
atît pentru regizori cit şi pentru actori, 
fie chiar şi pentru simplul fapt că pri­
mele montări ale pieselor au avut loc 
aici, sub ochiul inteligent şi necruţător 

al autorului. Există aici, deci, o marP 
tradiţie în i nterpretarea pieselor celui 
mai de seamă dramaturg al literaturii 
noastre. Dar tradiţia, fără talent şi inte­
ligenţă artistică, exprimate la modul su­
perior, se suportă greu, dovedindu-se nu 
o dată copleşitoare. 

De acest fapt cred că ambitioasa şi 
talentata trupA a Teatrului Mic, in frunte 
cu directorul său, scriitorul Dinu Săraru, 
şi cu regizorul Silviu Purcărete, a fost 
conştientă atunci cind şi-a propus o 
nouă montare a Scrisorii pierdute. Difi­
cultăţile unei asemenea întreprinderi nu 
erau puţine şi nici uşor de trecut, In 
primul rincl, confruntarea cu textul ca­
podopere!. Textul caragialian, se ştie, 
exercită o anume teroare asupra lnter­
preţilor. Este scris atit de strins că "n-al 

de unde să-1 apuci", Un diamant de ca-
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