
asupra textului, m ulte din lucrurile 
amintite, in continuare, pe scurt, fiind 
observate de critică şi impărtăşite ca 
atare, 

Silviu Purcărete a citit opera lui Ca­
mgiale in spiritul şi litera ei, poate 

. 
c� 

mai puţină rigoare tabloul intrumru 
electorilor, de unde şi justificarea nos­
talgiei legate de o distribuţie idealA pe­
care teotrul era în măsură să nu i-o 
refuze. Accente de fond noi şi detalll -
de la mimică la gesticulaţie şi frazare 
- intretin impresia că, fărA a neglija 
sursele de comic (de situaţie şi limbaj), 
regla a dezvăluit şi alte faţete ale idea­
ticii şi caracteriologiei conţinute In text 
şi care-i asigură perenitatea. Atrage lua­
rea-aminte, în primul rînd, raportul poli­
valent dintre rolul asumat de personaje 
in cadrul piesei şi modul In care fac 
concurenţă stării civile in societatea de 
odinioară. Să amintim, astfel, de Prls­
tanda - "tntruchipnt" cu reală aplicaţie 
de Ioan Chelaru, spaţiul şi timpul per­
sonajului dilattndu-se In favoarea unei 
mai limpezi instalări a acestuia Intr-o 
ilustră serie tipologică ; de Trahanache 
- alias Nicolae Dinică - deloc impa­
cientat de trădarea "onoarei de familist" 
sau de optica politică transmisă de In 
centru, mai degrabă degajat, pus pe 
trai ("nineacă") - de, viaţa-i scurtă 1 ; 
de Caţavencu - încarnat de Dan Con­
durache, briant in scena molestării lui 
Tipătescu (doar n-are martori, plnă la 
apariţia Zoiţicăi), excesiv de ţanţoş şi 
guturai in alte ocazll ; de Dandanache 
- in travestiul reuşit de Leopoldina 
Bălănuţă, "Gagamiţă" cel care - vorbă 
veche şi adevărată - e mai, canalie 
decit Caţavencu şi mai prost decit Far­
furidi, vioi peste aşteptări, autoritar,  
pişicher cit incape ; de popa Pripici -
un soi de Goliat, împăcînd cele &finle 
ou păcatele zilnice - puncheur la o 
adică ! Să amintim, de asemenea, in or­
dinea pozitivă a faptelor artistice pe­
trecute pe scenă, de intrlrile şi ieşirile 
in şi din casl, acompaniate de lătrături 
(ştiu pină şi ciinii pe cine nu agreează 
stăpînul, şi aceştia - se inţelege -
sînt, in principal, Farfuridi şi Brinzo­
venescu, "mai mulţi membri ai partidu­
lui ",  cum se iscălesc In anonima bătută 
la telegraf) ; de acompaniamentul vioris­
tului - subtil, in funcţie de dramatismul 
jocului ; de efectele sonore (tunete, ră­
păitul ploii) şi vizuale (fulgere, "inun­
daţia" sugerată, stroboscop) ; de momen­
tele In care se comunică secrete in pre­
zenţa persoanelor implicate fixate in 
stop-cadru ; de descinderea "catindatu­
lui" uns de centru, ambetat de călătoria 
In "birza" : de faptul cA Zoe este curtată 
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(cind se iveşte posibili tatea) fie de Caţa­
vencu, fie de ... Dandanache şi cite altele. 

Desigur, există şi motive pentru care 
nu trebuie confundată concepţia regizo­
rală cu spectacolul, fiecare reprezentaţie 
demonstrind capacitatea de adaptare la 
aceasta, sau, dimpotrivă, " spiritul crea­
toru al trupei, 

Victor BmiCIOIU 

Puterea 
capodopere! 

Intrebtndu-1 o dată pe un mare inter­
pret, un violonist, care este sala cea mai 
de temut in care cintă concertele lul 
Mozart, mi-a răspuns fără ezitare : 
Viena 1 - De ce ? - am vrut să aflu. 
- Foarte simplu - a venit răspunsul. 
La Viena, fiecare ascultător vine cu par­
titura sub braţ, Cind te-ai urcat pe 
podium ştii că o sală lntreagă te urmă­
reşte după pattitură. Nu ai citeva sute 
de ascultători, ci citeva sute de exami­
natori 1 

Prin analogiE>, am putea spune că difi­
cultatea cea mai mare de a juca piesele 
lui Caragiale e&te In RomAnia, unde re­
plicile marelui dramaturg sint ştiute pe 
dinafară.' Iar din România, Bucureştiul 
este, desigur, locul cel mai de temut, 
atît pentru regizori cit şi pentru actori, 
fie chiar şi pentru simplul fapt că pri­
mele montări ale pieselor au avut loc 
aici, sub ochiul inteligent şi necruţător 

al autorului. Există aici, deci, o marP 
tradiţie în i nterpretarea pieselor celui 
mai de seamă dramaturg al literaturii 
noastre. Dar tradiţia, fără talent şi inte­
ligenţă artistică, exprimate la modul su­
perior, se suportă greu, dovedindu-se nu 
o dată copleşitoare. 

De acest fapt cred că ambitioasa şi 
talentata trupA a Teatrului Mic, in frunte 
cu directorul său, scriitorul Dinu Săraru, 
şi cu regizorul Silviu Purcărete, a fost 
conştientă atunci cind şi-a propus o 
nouă montare a Scrisorii pierdute. Difi­
cultăţile unei asemenea întreprinderi nu 
erau puţine şi nici uşor de trecut, In 
primul rincl, confruntarea cu textul ca­
podopere!. Textul caragialian, se ştie, 
exercită o anume teroare asupra lnter­
preţilor. Este scris atit de strins că "n-al 

de unde să-1 apuci", Un diamant de ca-
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litate rară, care, fără nlci un drept de 
apel, respinge dalta modelatoare. Apoi, 
confruntarea cu marea tradiţie, O tra­
diţie pornită de la Caragiale şi consoli­
dată ln zilele noastre de mari interpreti, 
mari oameni de cultură : Sică Alexan­
drescu, Radu Beligan, Liviu Ciulei... Ro­
luri de răsunet, realizate ln viziunea 
"clasică" a lui Caragiale, de acei "mon­
ştri sacri" precum : Birlic, Giugaru, Mar­
cel Anghelescu, Niki Atanasiu, Beligan, 
Ciulei şi atiţia alţi i .  Şi mal el'a o dili­
l'Ultate de Invins, şi poate nu cea mai 
mică : acea Scrisoare pierduti din min­
tea noastră, a f:iecăruia, "partitura" pe 
care fiecare spectator o aduce cu sine 
cind intră ln sala de spectacol. Să-1 fe­
rească sfintul pe regizor sau pe actor 
să nu facă sA vină replica aşteptată de 
spectator, " Curat murdar 1", de pildă, 
atunci cind ştie el cA trebuie să vină, şi 
cum ştie el că trebuie spusă, că dezas­
trul este lremediabil l 

Dificultăţi ştiute, dificultăţi asumate ... 
Dificultăţi lnvinse 1 - adăugăm noi. Nu 
uşor, desigur. Poate nu ln totalitate, 
poate 1 Şi asta se poate discuta. Dar 
forţa spectacolului realizat de Silviu 
Purcărete şi tlnăra sa echipă de actori , 
exprimată incă din seara premierei, va 
creşte, sintem siguri, şi plnă la urmă 
se va imDune definitiv spectatorului, su­
punind obişnulnţe, comodltăţi, prejude­
căţi. Şi ,  aceasta, datorită, In primul rind, 
unei lecturi noi, cu toate acumulărllf' 
omului de cultură modem, a textului 
caragialian. O lectură "ln interiorul" lui 
Caragiale, şi nu o lecturA exterioară, 
vizind " şocul" cu orice preţ, AceastA 
lectură a dat posibilitatea inteligenţei 
artistice nebişnuite a lui Silviu PurcA­
rete să "descopere" un nou paralelogram 
de forţe tntre personaje, existent tn tex­
tul capodopere! , şi faţA de care, ca In 
faţa marilor adevăruri, eşti Indemnat sA 
exclami : "Era aici, cum de nu l-am 
văzut 1 ?" Acest paralelogram de forţe, 
paralelogramul relaţiilor dintre perso­
na.le, este, credem noi, cel care dă sub­
stanţa noii viziuni regizorale de la Tea­
trul Mic, tn care, de pildA, poliţaiul pl­
şicher de ptnă acum devine personaJ de 
prim-plan, sigur de el, eficace şi feroce 
tn exercitarea "funcţiei", Pentru că Il 
serveşte el pe Tlpătescu, pe prefectul, 
de, ca pe un "băiat bun" care "Ştiu că 
o să mA ocărască, o sâ mă batA că l-am 
trimis la cai verzi pe pereţi, dar lasă să 
mă ocărască ... să mă bată ... Nu e el mai 
marele meu ? Nu e stăptnul meu, de la 
care mănlnc piine eu şi unsprece su­
flete ?" ... , dar lşl permite să-1 şi mintă 1 
Pe cind pe Zaharia Trahanache, prezi­
dentul Comitetului permanent, Comitetu-

lui electoral, Comitetului agricol şi al 
altor comitete şi comiţi! il respecti, iar 
pe Agamiţă Dandanache, trimisul "de la 
ţentru", il respecti şi il saluti in poziţie 
de drepţi. Normal, din moment ce Ghiţă 
se simte, in realitate, nu reprezentantul 
neinsemnat al puterii locale din " capi­
tala unui judeţ de munte", ci reprezen­
tantul acelei puteri centrale care, plnă 
la urmă, pecetluieşte toată zbaterea :za­
darnică a "caraghiozilor", prin Impune­
rea "cu orice preţ, dar cu orice preţ" 
a lui Agamlţă Dandanache, drept candi­
dat al urbei pentru reprezentarea In 
Cameră. 

Citită Intr-o astfel de cheie, comedia 
capătă conotaţii tragice, adincimea par­
titurii sporeşte şi Intelegem mai bine, 
poate, acea patetică declaraţie a lui Ca­
ragiale vizavi de eroii săi : "li iubesc, 
mA l" 

Ritmul liniştit tn care debutează piesa, 
lumina cahnă şi ciripitul păsărelelor, pe 
fondul cărora Tipătescu termină de citit 
fraza din " Răcnetul Carpaţilor", suge­
rează acel "loc In care nu se lnUmplă 
nimic", devenit simbol In literatura 
noastră, pentru ca, apoi, tunetele şi trăs­
netele de pe parcursul acţiunii şi ac­
centele de recviem din final să ne spună 
că aici, totuşi, se lnUmplă ceva, şi acel 
ceva nu se referă numai la partea co­
mică a lucrurilor. Să nu ţină acel ,.risu­
pllnsu", care se strecoară In partitura 
propusă de Silviu Purcărete, de sub­
stanţa cu adevărat caragialiană ? 1 

Desigur, In funcţie de " partitura• sa, 
fiecare spectator poate avea rezervele 
sale, mal miel sau mal mari, faţă de 
spectacolul care i se oferă. Noi, de pildă, 
am dori o temperare a gesticil, tn unele 
momente exagerată, fără acoperire. ŞI, 
In IJlOd sigur, punerea cu mai multă 
pregnanţA In evidenţă a replicilor-cheie, 
pe care spectatorul le aşteaptă. Repli­
cile-cheie la Caragiale slnt laitmotive 
Intr-o simfonie sublimă a inteligenţei şi 
harului unui mare umanist, la care nu 
putem renunţa U'�or. 

Dincolo de toate acestea, lnsă, specta­
colul de la Teatrul Mic nl se pare un 
moment de referinţă tn seria interpre­
tărilor cu O scrisoare pierduti, In faţa 
căreia ne scoatem pălăria. Iar In căptu­
şeala pălărie! ce găsim 7 O altă Scrisoare 
pierduti, a altui regizor, şi a altei trupe 
de teatru, tinere şi talentate, de peste 
o samă de ani, deziclnd-o pe aceasta de 
acum, "clasicizată" deja. Puterea capo­
dopere! de a renaşte pururi din ea 
insăşi 1 

Petre GHELMEZ 
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