
Distribuţie 
i nspirată 

1\ t"<'<'l lr.:.!c In "' rn niclatc � i  figurativ­
si m bo l i c  i n t r-o n·prczl'nlaţio•  Strind berg 
po<l lf' fi o opţiunP regizoral:"t previzibilă, 
f n  con t < • X ! ttl rimtii ri lor moderne de for­
mulft ,  1 11 goa 11a după origina l i t n t e, cu atit 
m a i  mult  a t unri  rind part icularitatea 
t P x t u l u i  o pNm itP.  Cum rPgia rstc şi un 
act el < '  c u raj,  �i un j urnal a l  I < '?.Pior ar­
tis t i cP, -:-i o confesiu ne· cu u � i l r  deschise, 
i n t l' rf'�a n t  mi s-a părut un St ri ndberg ln 
m a n i< ·rii d a s ic;i, i n t r-un dpeot' baroc•sufo­
<"<111 1 ,  .t�<·meni PXistPnţei u n u i  cuplu cu 
b iograf ir obi -:; n u i t ă ,  cla1· cu trăiri spec­
t aculoa�o·, în '>Cnsul inclrş lări i  dramatice, 
al ciocn i ri lor furioa'ir, ni ob�csii lor şi n'r ­
put i nt<•lor d. b u f n i t<•, l ' ta l a t o • ,  mat Prial :­
za l < • i n  fa n \ a � : ;H '  < a n• d u b kado persona-
jele cu umbre ci udatP, posibile proiecţii  
ale destinului  lor m a rcat de eşecuri . 

Nicolae Sca rlat m izP«zit pc structura dra­

matică na t urn l ist ă a lui Strindberg şi ciş­

tigă, pri n t r-o t ra n <>pu nere decen tă şi o 

distribuţie i nspira tă, i ntr-o atmosferă 

care tinde si1-şi L•l i bere>ze încărcătura de 
ura, să rarPfi C'ze abu rul morţii , dansul ei 
fantastic-grotesc. Doar că spf'ctatorul re­
fuză minirrial izan·n dramatismului, intră 
el l n suşi in joc, nu ·acceptă slăbiciunea 

eroi lor-actori lor de a-�i te.."'lraliza exis­
tenţn-Jocul, falsi�cl trăi�i lc extreme, 

I ntr-un teatru in teatru . Cele trei perso­

naje, d i ferite ca structură. ş i  motivaţie, 
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nu comunică, in ciuda conflictelor vio­
lente, şi acest lucru este perfect lucrat de 
regizor, constituind, de altfel,

. 
c�1e�a salva­

toare a spectacolul ui, care, pnv1t mdepen­
dent de acest reper ideatic-estetic, ar fi 
r;>utut fi acuzat de superficialitate. Ştefan 
Sileanu este un Edgar desAvfrşit, aşa cum 
ni-l imaginam la o lectură a textulu i ,  
chiar căpitanul de artilerie egocenlrist, 
veleitar infatuat, despotic. Ştefan Silea­
nu are

' 
insă mult farmec, este uneori 

strălucitor, modificind personajul In fa­
voarea viziunii regizorale. El impinge ne­
bunia In melodramă, iar dramatismul In 
grotesc, farmec care reduce dimensiunile 
de "monstru" ale eroului la reacţiile fi­
reşti ale unui ofiţer ratat, unui soţ tero­
rizat neiubit, unui tată p�răsit, unui visă­
tor 

'
patologic, amestecind realitatea In 

imagini obsesive prin care lumea, cu alte 
reguli, triumfă ' In ură şi deşertăciune. 
Personajul evoluează, dllr actorul rămtne 
egal in timpul reprezentaţie!, stirnind o 
paradoxală simpatie, care fmi place să 
cred că a fost studiată, oscilind tntre re­
voltă şi dezabuzare, dar lntreţinindu-şi 
cu conştiinciozitate universul mistilicat 
dincolo de care realitatea golită de nu­
anţe, de suferinţă şi exaltare, nu ar fi 
decit o roabă cu gunoi aruncată peste 
strntul din grădină, laitmot.i.vul acestei 
căsătorii salvate nu de iubire, ci de urii. 
Superb in gravitatea sa ilară, convins că 
existenţa sa mişcă mersul lumii, intuind 
cu luciditate tristă sfîrşitul, visind cu in­
căpăţinare, Edgar se confundă cu jocul 
lui Ştefan Slleanu In Edgar, un Edgar 
mai puţin nordic, care inspiră mai de­
grabă milă decit frică, implorlnd indul­
genţă In accesele sale despotice. El nu 
mimC'ază dansul hotentotilor, el chiar lşi 
joacă moartea, dispreţuind cu adevărat 
nu femeia de l.ingă el, ci rosturile, ab­
surdul, falsitatea pe care este nevoit s! 
le trăiască In resemnare, sub masca In­
toleranţei. 

Cu totul altfel este conceput de regizor 
rolul soţiei sale, Alice, cu totul altfel In­
ţelege Margareta Pogonat femela piesei 
lui Strindberg. Primadona cu cariera ra­
tată tşi provoacă drama mal mult decit 
reuşeşte s-o trăiască, continuA să mimeze 
arii pe discuri uzate, hrănindu-se cu am­
biţii u5oare şi ură structurală, osciHnd 
intre feminitate şi trAiri rigide, supri­
mlnd no�talgii, sugrumlnd sentimentalis­
mul In exaltări frivole, oscilind Intre fi­
resc şi falsitate. 

Margareta Pogonat dispune de tonuri 
suficiente pentru a crea un personaj 
autentic, o femeie pe care condiţia de 
victimă nu o satisface, răutatea ca ideal 
degenerindu-i in nebunie. Dacă Edgar 
invocă distrugerea, Alice o împlineşte, 
pos�>dată, ca lady Macbeth, de un spirit 
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i ncarcerat pe 1 nsula demonilor, unde iu­
birea este egala urii ,  singurul liant In tre 
eroi.  O lume stranie se zbate fără punc t e  
de sprijin, tntr-un univers mistificat. 
Există aici o buimăceală a sentimentelor, 
un refuz al normalităţii, :un asalt de hi­
mPre şi obsesii, o mare neputinţă de a 
accepta adevărul, de a aluneca in norma­
litate. Există convenţia nebuniei care tre­
buie salvată, şi orice vizitator pe aceast ă  
insulă, la graniţa Intre realitate şi fan­
tasmagorie, va fi molipsit de ca. 

Apariţia lui Kurt, vărul Alicei, nu 
poate schimba nimic din datele alegoriei 
existenţiale. Kurt ar trebui să declanşeze 
momentul adevărului, şi Ion Dichiseanu 
intuieşte statutul special al personajului, 
acPla al omului obişnuit, care nu poate 
provoca decît aruncarea cărţilor pe faţă. 
Doar că jocul său este in unele scene ezi­
tant, nu suficient gindit ; Margareta Po­
gonat Il completează, iar Ştefan Sileanu 
n doml.nă. li reuşeşte !nsâ admirabil jocul 
indiferentei, al naivităţli care poate In­
semna şi nonconformism. EI încearcă să 
se salveze implicîndu-se clt mai puţin In 
atmosfera stranie ln care cei doi se devo­
rează cu profesionalism, Astfel se face că 
motivaţia conflictului este expediată, stă­
rile personajelor fiind deasupra tntlmplă­
rilor concrete, transferind construcţia dra­
matică intr-o parabolă. Ion Dichiseanu 
este singurul care reuşeşte Să investească 
personajul său cu reacţii fireşti - uimire, 
dezaprobare eschivare, credulitate, tn 
timp ce Ma'rgareta Pogonat şi Ştefan Si­
leanu, un cuplu de excepţie alei, f�� 
apologia trăirilor contradictorii, stranu, 
Intr-o "scandaloasă " teatralizare. 

Spectacolul are şl umor, un umor pe 
care nici Strindberg nu a contat, poate 
grotesc la moartea lui Edgar, accentuat 
de jocul neatent al lui Ion Dichlseanu. 
poate odios tn exaltările Alice!, clnd 
Margareta Pogonat intră mal greu In sta­
rea euforlcă a bucuriei, dar salvator chiar 
clnd regizorul !şl scapă actorll dln mtnă. 
Ştefan Sileanu acceptA de altfel riscul 
unui rol care poate realiza transferul In­
vers, al personajului !n actor, se lasA 
deci captivat de dulcele farmec al dedu­
blărtl, reuşind un rol de referinţA In 
cariera sa. Spun risc pentru că există 
actori care rămln sub zodia unui anumit 
personaj. Scenografia lui Tudor Ghim�ş 
serveşte viziunii reglzoNile prin auster:I­
tate şi corectitudine, sugerind mal puţm 
o Inchisoare cit o casA uitatA de timp, 
blntuită de �tafii, un decor imuabil pen­
tru o luptă fără sftrşit cu dansul straniu 
al morţii. 
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