CROMCA TINEREl GENERATI

Acfori in 'cdutarea idenfitafii

Devenirea unui actor are ceva dintr-o
cosmovonie,

La inceput, talentul pluteste deasupra
apelor sufletului, ca o lumind mare, Mai
apoi, lumina devine chip, un chip gene-
ric, lipsit de trisituri., Pe acest chip se
anind cu timpul umbre, inchipuind, in-
tr-o caligrafie minutioasd, infinitezimalj,
toate emotiile omenesti: teama si Incre-
derea, umilinta si resemnarea, chinul si
dulcele cxtaz.

Conditia actorului inchide, ce-i drept,
si un blestem zeiesc. Asemeni lui Narcis,
artistul sc oglindeste in undele amigi-
toare ale miilor de fete pe care le Intru-
peaz3, Si tot asemeni lui Narcis, s-ar pu-
tea ca, Intr-una dintre aceste infatisari,
actorul sd se Indrigosteascd peste poate
de el Insusi, ca de un chip strdin, de
care nu se mal poate nicicum lepada.
Atentig, dar, actorule, la capcanele sire-
tilor olimpieni |

De-abla desprinsi din crisalida anoni-
matului si abia deprinsi cu luminile In-
seldtoarc si orbitoare ale rampei teatrale,
tinerii interpreti ajung (uneori chiar ina-
inte dec terminarea institutului) pe scena
profesionist3, El reprezint3, nu de putine
ori, revelatii, impunindu-si personalitatea
artisticd imediat si aureolindu-si inzes-
trarea cu o glorie timpurie. O atare in-
candescentd si rapidi confirmare a ha-
rului isi are, Ins3, riscurile el, ,In anii
debutului descoperi ce poti, fird s3 stii
ce vrei®, mediteazi Andrei Plesu in ,Mi-
nima moralia®, In cazul actorului, dru-
mul descoperirii de sine presupune, mai
ales la Inceput, doud categorii de Initieri.
Pe de o parie, devenirea umanj, traver-
sarea pe cont propriu a trdirilor, acumu-
larea experientei de viati, consiruirea
anevoioasd si complexd a identitdtii
unice. Numai delimitindu-tl propria iden-
titate estl capabil apoi si evadezi din ea
la infinit, si te prefaci de fapt c3 eva-
dezi, cd esti un altul, mereu un altul,
pentru a descoperi in final ceea ce este
nerepetabil in si neseparabil de propria
personalitate, Stilul si personalitatea se
fduresc ,,prin pastrarea identitdtii de la
care pleci si la care te Intorci, trectnd
prin toate vdmile, pe care un rol, o crea-
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tie, ti le cer* (Valeria Seciu). Pe de
altd parte, devenirea profesionald, exer-
sarea acelei conditii fizice si psihice pe
care Ion Sava o considerd definitorie

pentru ,actorul sintetic, asa cum il
prezintd teoria lui Aleksei Tairov.
Asadar, cristalizarea identititii artistice

depline, prin depdsirea statutului incert
de tindrd sperantd si prin cucerirea unui
teritoriu propriu ifn Edenul deloc edenic
al consacratilor. Acest drum, de la talent,
ca dat natural, la talentul deplin, ca
»Intelepciune in act“, ca modalitate de
pitrundere si In acelasi timp de revelare
a adevirului, Incepe abia dupid prima
confirmare, dup3 primele laude, oricit de
generoase, El se deschide numai dac3
actorul trdieste nelinistea creatoare, ne-
multumirea fundamental3, fatd de tot
ceea ce stie c3-i este deja la fndemind,
dacid are forta, tenacitatea, inteligenta
de a nu se transforma intr-o imagine ca
atare, ci Intr-o imagine despre om. El
se terminid atunci cind actorul poate
spune, asemeni Ginei Patrichi: ....iubesc
teatrul, pentru cd este singurul loc in
lume unde nu disimulezi,

In ce fel parcurge sau Intelege si par-
curgd tindrul actor intervalul devenirii
sale citre maturitatea creatoare, in ce
fel reuseste, sau dimpotriv3, rateazid el
intilnirea cu rolul care confirm3 astep-
tarea niscuti la debut — iati o intrebare
la care fiecare d3i rispunsul siu.

Dac3 cele spuse pind aici vor fi ilus-
trate prin exemple e fiindcid generaliti-
tile formulate mai sus isi au originea in
observarea concretd a practicii de sceni.
Si dac3d relatia regizor-aclor nu va fi
discutati, in cele ce urmeazd, aceasta se
va intimpla fiindcd ea reprezintd un su-
biect aparte, sensibil diferit si totusi
geaman celui tratat aici. Nu Intimpliitor
am ales exemple individuale a ciror
evaluare criticA nu contamineazd calita-
tca globald a reprezentatiilor din care
aceste exemple fac parte. Asa cum nu in-
timplitor am ales interpreti cu valoare
exemplard, rcprezentativi pentru genera-
tia lor, interpreti cdrora scena le-a Ingi-
duit pind acum citeva sanse si cdrora
talentul ar fi trebuit s le ofere SANSA.
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Montare ce a reunit forie artistice de
inalti valoare, meditatie regizovald asu-
pra conflictului dintre artd si  vialg,
Uriasii muntilor ofcrd ocazia unor ase-
mencit observatii asupra orizontului crea-
tor a doua gencratii de actori aflate, in
fond, la nu prea marce distanta intre cle.

Contrastul intre lumecea creatd pe scend
de  c¢iatre Ton Caramitru sau Irina Pe-
tresceu si cea vorbitd e Mariana Buruia-
na, Razvan Vasilescu si R3zvan lonescu
conduce la concluzia cad acestia din urmd,
nu de mult considerati sperante ale ge-
noeragiei lor, traverscazd .o criza de per-
sonalitate, In spectacol se produce, din
aceastd cauza, o scindare a focului sacru
in flacarui marunte, ccea cc determini
dezintegrarea lentd, dar sigurd, a visiunii
regizorale,

Ca o fostd Julietd de referinta, Ma-
riana Buruiana atv {i trebuit sa recalizeze
prin Ilse din Uriagii.. o apotcozd a ca-
rierci sale. Orizontul de asteptare In
ceea ce o priveste cra incd de la debut
extrem de larg, Si iatd cd, acum, ovolu-
tia actritei suscila ncasteptate semne de
intrebare. Cum se poate ca, pe drumul
devenirii artistice, imbogatindu-si mij-
loacele de expresie si experienta de sce-
nd, infruntind in spectacole de referintd
~monstri sacri“, un debutant slrilucit si
se policneasci la pragul dincolo de care
se intinde orizontul maturitdtii creatoare ?
Jlse a Mariei Buruianid spune multe des-
pre cele ce s¢ pot petrece cu marele ta-
lent, in lipsa unci solide convingeri dos-
pre nccesitatca de a te reanaliza pe tine
insuti la fiecare virsta, pentru ca scena
sd le arate necontenit in lumina adeva-
rului personal care-{i apartine azi si care
e diferit de cel de ieri.

Sd nec hazardam fintr-o ipoteza spunind
cd Mariana Buruiand nu Isi ' cunoagte
adevirul de azi ?... Ea conlinud sd poarte
haina ingenuitatii, dar aceastd ingenui-
tate s-a transformat, printr-un complicat
alchimism sufletesc, in altceva. In ce
anume ? Actrita insdsi ar trebui s3 aib3
curajul si rdspunderca si afle, chiar dacd
imaginea pe care ne-o oferd pe scend si
pe care moi o cunoastem deja are suc-
ces, are misler, are ,prizd“, E esentlal
pentru viitorul ei ca actrita sd Inteleagd
ca aceasld imagine a devenit o forma
impietritd, cd vorbele spuse nu-si pot
lua zborul-daca nu sint calauzite de o
trdire interioara. Ele cad in fata noastrd
inerte, ucise de¢ involuntara amdigire a

interpretei asupra propriului eu. Cazul
Marianei Buruiand, sensibilitate de ex-
ceptie ce se afli acum intr-un moment
de deruld, este un caz exemplar. Spu-
nind, de asta datid, Mariana Buruiand,
numim de fapt categoria acelor tineri ac-
tori al cdror talent a izbucnil inall si viu
ca o flacira. Ei ne-au impus dintr-o data
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criterii valorice severe, In a-i judeca,
vom porni mereu de la bogatia unui po-
tenjial ce si-a conturat de la inceput
splendoarea culminatici. Doar astlel eva-
luata, de la nivelul propriei lor perfor-
man{c maxime, reusita sau ncreusita de-
vin, pc¢ drumul labirintic al existentei
artistice, noduri in firul Ariadnei,

In categoria debuturilor nu strilucite,
dar foarte promitatoare intrd si Rézvan
Vasilescu — un Spiridon original si in-
teresant si un Mozart demn de retinut
pe scena Giulestiului, cindva. In Uriasii

muntilor, actorul evolueaza mat, amag-
netic, sacrificind partitura ce i-a  fost
distribuita.

Rézvan lonescu, si el o sperantd a ti-
ncrei generatii, joaca cxterior, fortat, un
rol a cdarui substanta ccereca mult rafina-
ment interpretativ, oferind sansa unei
compozitii ¢¢ putea deveni memorabili.

Agitatia, rostirea marcatd, gestul am-
plu, convingdtor la suprafatd nu pot intra
in relatic teatrald cu luciul intens al pri-
viril Irinei Petrescu rostind : ,,Uite-te la
mince, fetito! Am incaruntit pc sccna
asta.* ..Si nici cu rostirca lejerd, susu-
rdtoare, inviluitoare (cdzind din cind in
cind brusc in cascada accentului pus in-
totdeauna acolo si atunci cind trebuie)
a lui Ion Caramitru. Unde si in ce fcl
au invatat acesti actori (sau Actori) sa-si
spuna replica ? De ce, de clte ori rostese,
in spatcle vorbelor se inalti o lume ?
De ce cuvintele mal tinerilor lor con-
frati ramin fara viatd ? Sa fie talentul
la mijloc? Numai talentul ?... In nici
un caz. Talent au si Mariana Burulana,
si RAzvan Vasilescu, si Razvan Ioncscu.
Dar ceea ce ne intereseazd este atitudinea
actorului in raport cu propriul talent. Fi-
indca, ncinsotit de o atitudine profund
crcatoare, de-o ,incdpdtinare* a auto-
definirii, harul devine simpla veleitate,

Riscind s& cddem in maniheism vulgar,
dar foarte eficient pentru clarificarea
ideii, sd observdm evolutia unel alte in-
genue — Rodica Negrea, De la Tilly din
Efectul razelor gamma.. pina la Zoe de
acum — iatd o traiectorie spectaculoasa si
surprinzdtoare. Dacid in Ivona, Rodica
Negrea a concentrat maxima tragicd a
fiintei sale, Zoe dimensioneazd un con-
trapunct comic. Nu vom comenta solutia
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regizoralii fortata si teribilistd prin care
Zoe e vazutd avind-o ca prototip pe Lil-
lian Gish., Vom observa doar cum, asu-
mindu-si aceastid solutie, Rodica Negrea
converteste datele sale fizice de ,prea
marunticd® intr-o sursi inepuizabila de
efecte comice, jucind, asemeni modelului
cinematografic, un patetism de mod3
veche, o fragilitate nervoasd, o incapiti-
nare capricioasd. Fa reuseste si devind
caraghioasi fara a-si arunca personajul
in ridicol, contopind cunoasterea aminun-
titd a clelectelor, dar si a calitdtilor pe
care le posedid intr-un inspirat efect dc¢
ansamblu, Actrita joacd acum starea de
femeie asa cum a jucat cindva starea de
fetitd. Iar daca Tilly cra fermeccatoare,
fiindea in spatele figurii ci de copil se
ghicca o ncobisnuiti maturitate a gin-
dului, Zoe e cuceritoare, fiindcd in fe-
meiusca ncastimparati se ghicesc alin-
turile fetitei. In ambele ipostaze, Rodic:
Negrea depdsesic tmaginea de ingenud,
comunicinciu-ne ideea de ingenui, E in
asta o dovadd incontestabild c3 fiecare
ipositaza a presupus o reanalizare a pro-
prici realitati sufletesti, A propriului ade-
var profcsional, E aici o expresie dintre
cele mai revelatoare a axiomaticei afir-
matii pe care Ion Cojar o face intr-un
interviu publicat in numdirul trecut al
revistei ,Teatrul“: ,arta actorului este
intii 'un mod de a gindi si apoi un mod
de a face*“.

Atunci cind sala se cufundd in intune-
ric, reflectoarele cern peste actor o lu-
mina aprigd, scotocitoare, Aflat singur, In
fata oceanului de risufliri anonime, cl
«e simte ca la Inceputurile lumii. Curind,
de indatd ce va rosti primele vorbe,
haosul ticerii se va ordona in sensuri Si
materia amorfd a trupului va naste gra-
tie. In acea clip3, poate mai mult decit

in oricare alta, in acea clipd de asteptare
avidd si respectuoasd ai timpul sa-{i spui
in gind cd actorul nu e numai un mun-
citor al scenei, nici numai un intelectual.
Actorul profesionist este un act de cul-
turd, Este singurul act de culturd care
se autoinfiptuieste.
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