
Actori .A tn 'căuta.rea. identită(ii 

Devenirea unui actor are ceva dintr-o 
cosmoL:onie. 

La inceput, talentul pluteşte deasupra 
apelor sufletului, ca o lumină mare, Mal 
apoi, lumina devine chip, un chip gene­
ric, lipsit de trăsături. Pe acest chip se 
anină cu timpul umbre, lnchipulnd, In­
tr-o caligrafie minuţioasă, infinitezimală, 
toate emoţiile omeneşti : teama şi Incre­
derea, umilinţa şi resemnarea, chinul şi 
dulcele PXtaz. 

Condiţia actorului închide, ce-l drept, 
şi un blestem zeiesc. Asemeni lui Narcis, 
artistul sro oglindeşte in undele amăgi­
toare ale miilor de feţe pe care le lntru­
pează . Şi tot asemeni lui Narcis, s�r pu­
tea ca, într-una dintre aceste înfăţişări, 
actorul să se lndrăgostească peste poate 
de el însuşi, ca de un chip străin, de 
care nu se mal poate nicicum lepăda. 
Atent�. clar, actorule, la capcanele şlre­
ţilor olimpieni 1 

De-abia desprinşi din crisalida anoni­
matului şi abia deprinşi cu luminile tn­
şelătoarro şi  orbitoare ale rampei teatrale, 
tinerii i nterpreti ajung (uneori chiar ina­
intE' dP terminarea institutului) pe scena 
profesionistă. El reprezintă, nu de puţine 
ori, revelaţii, impuntndu-şi personalitatea 
artistică imediat şi aureolindu-şl inzes­
trarea cu o glorie timpurie. O atare in­
candescenţă şi rapidă confirmare a ha­
rului !:şi are, lnsă, riscurile el. .,In anii 
debutului descoperi ce poţi, fără să ştii 
ce vrei", meditează Andrei Pleşu In "Mi­
nima mornlia". In cazul actorului, dru­
mul descoperirii de sine presupune, mai 
ales la Inceput, două categorii de lniţieri. 
Pe de o parte, devenirea umană, traver­
sarea pe cont propriu a trăirilor, acumu­
larea experienţei de viaţă, construirea 
anevoioasă şi complexă a identităţii 
unice. Numai delimitlndu-ţl propria iden­
titate eşti capabil apoi să evadezi din ea 
la intlnit, să te prefaci de fapt că eva­
dezi, că eşti un altul, mereu un altul, 
pentru a descoperi In final ceea ce este 
nerepetabll in şi nescparabil de propria 
personalitate. Stilul şi personalitatea se 
făuresc ,.prin păstrarea identităţii de la 
care pleci şi la care te Intorci, trecind 
prin toate vămile, pe care un rol, o crea-

ţie, ţi le ceru (Valeria Seciu). Pe de 
altă parte, devenirea profesională, exer­
sarea acelei condiţii fizice şi psihice pe 
care Ion Sava o consideră definitorie 
pentru " actorul sintetlcu, aşa cum il 
prezintă teoria lui Aleksei Tairov. 
Aşadar, cristalizarea identităţii artistice 
depline, prin depăşirea statutului incert 
de tinără speranţă şi prin cucerirea unui 
teritoriu propriu in Edenul deloc edenic 
al consacraţilor. Acest drum, de la talent, 
ca dat natural, la talentul deplin, ca 
,.Intelepciune in act", ca modalitate de 
pătrundere şi  in acelaşi timp de :revelare 
a adevărului, Incepe abia după prima 
confirmare, după primele laude, oricit de 
generoase. El se deschide numai dacă 
actorul trăieşte neliniştea creatoare, ne­
mulţumirea fundamentală, faţă de tot 
ceea ce ştie că-i este deja la indemină, 
dacă are forţa, tenacitatea, inteligenţa 
de a nu se transforma Intr-o imagine ca 
atare, ci Intr-o imagine despre om. El 
se termină atunci cind actorul poate 
spune, asemeni Ginei Patrichi : ..... iubesc 
teatrul, pentru că este singurul loc in 
lume unde nu disimulezi". 

In ce fel parcurge sau Inţelege să par­
curgă tînărul actor intervalul devenirii 
sale către maturitatea creatoare, in ce 
fel reuşeşte, sau dimpotrivă, ratează el 
intilnirea cu rolul care confirmă a5tep­
tarca născută la debut - iată o intrebare 
la care fiecare dă răspunsul său. 

Dacă cele spuse pină aici vor fi ilus­
trate prin exemple e fiindcă gPneralitii­
ţile formulate mai sus îşi au originea in 
observarea concretă a practicii de scenă. 
Şi dacă relaţia regizor-actor nu va Il 
discutată, in cele ce urmează, aceasta se 
va intimpla fiindcă ca reprezintă un su­
biect aparte, sensibil diferit şi totu�! 
geamăn celui tratat aici. Nu tntimpli1tor 
am ales exemple individuale a căror 
evaluare critică nu contaminează calita­
tE'a globală a reprezentaţiilor din care 
aceste exemple fac parte. Aşa cum nu în­
Umplător am ales interpreţi cu valonre 
exemplară, reprezentativ! pentru genera­
ţia lor, interpreti cărora scena le-a Jngă­
duit pină acum citeva şanse şi cărora 
talentul ar fi trebuit să le ofere ŞANSA. 
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Montare ce a reun it fo•·�e arlio;l ic•• d0 
i n a l l i't valoarP, mPd i t..aţie t'P.t:izora lit asu­
pra ('onf l i c t u l u i  d i ntre artă � i  via \tt ,  
Uriaşii  mun\ilo•· of•·r<'i ocazia unor :1'1'­
nH•n••a obsPrvaţ i i  asupra orizontului c rea­
tor a uou{l g<�twra\ii d<' ac tori aflat i', in 
fo nd,  la nu pr<'a mare distanţii î ntre 011•. 

Con trastul î n t n• lumea creată pc scenă 
ti•• (' ;'i trC' Ion Carnmi t•·u sau Irina P••­
tr·<•scu .� i cea vorbită c!C' Mal'iana nuruia­
n ;i, H;ii.van Vasilescu şi Hăzvnn Ionescu 
('ond ltC<' la concluzia că aceştin d in Hrm;i,  
n u  dl '  m ull considernţi speranţe nle gl'­
nl'raţil'i lor. trav<• J'sC'az;i . o ct·iză de (JC'I'­
sona\ i t n ll'. In spPctncol si' produce, el i n  
această cauză, o sc indare a focul ui sacru 
in flăc<irui măt·unlP, ceea CC" dC'tPrmin;·, 
dezinte,l!rnrea lrnt<i, dar siguni, a v i .� i u ni i 
J'I"J!izorale. 

Ca o fostii Juli .. tă de rC'f<'l'inţă, Ma­
riana llu•·uian<i m· fi trebuit să n-al izeze 
prin 

·
nse din Uriaşii . . .  o apoteoză a ca­

rierri sale. Ori:l:on tul de aştep tare In 
ceea ce o priveşte c>ra lncă dE' la debut 
C"xtr<'m d<' larg, Şi iată că, acum , ,,volu­
ţ ia actriţei suscită neaşteptate semne dL• 
intreba re. Cum se poate ca, pe drumul 
devt>nirli artistice, lmbogăţindu-�i mij­
loacc!C' d� l'Xpresie ş i  experienţa de sce­
nă, înf1·unUnd in spectacole de referinţA 
"monştri sacri", un debutant străluc-it să 
se poticnească la pragu l dincolo de car<' 
se intinde orizontul maturităţii creatoare ? 
J lse a 1\f.ari<'i nuruiană spune multe dcs­
pt·e cel<' CP st• pol petrecp cu marele ta­
lent, în l ipsa unPi solide convlngef'i dl's­
pre ri<'cesitatea de a te reanal iza pC' tim• 
fnsuţ i ln fiecare vîrstă, pentru ca scena 
s;i te arate neconteni t In lumina adevă­
rului personal care-ţi aparţine azi şi care 
€ diferit de cel de iel'i. 

Să n<' hazardăm Intr-o ipoteză spunind 
cii Mariana Buruiană nu fşi ' cunoaşte 
acleviu·ul de a7.i ? ... Ea continuă să poarte 
haina ingenuităţi i ,  dar această ingenui­
tate s-a transformat, printr-un complicat 
alchimism suflet<'sc, in altcl:'va. tn ce 
anume ? Actrita însăşi ar trE"bUi să aibă 
curajul şi răspunde)'('a să afle, chiar dacă 
i maginea pe care ne-o oferă pe scenă şi 
pe care noi o cunoaştem deja are suc­
ces, are mistE"r, are "priză".  E esenţial 
pentru viitorul E"i ca actrita să Inţeleagă 
că această imagine a deven it o formă 
împietrită, că vorbele spuse nu-şi pot 
lua zborul · dacă nu sint călăuzite de o 
trăire interioară. Ele cad in faţa noastră 
inerte, ucise de i nvoluntara amăgire a 

interpretei as-upra propriului eu. Cazul 
Marianei Auruiună, se-nsibilitate de ex­
cepţie ce se află acum Intr-un moment 

de derulă, estE' un caz exemplar. Spu­
nind, de astă dată. Mariana Buru iană, 
numim de fapt categoria acelor tineri ac­

tori al căror talent a izbucnit Inalt �� viu 

ca o flacără. Ei ne-au i mpu<> d i ntJ·-o dată 
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ni teri i valoril'l' s,.,., 'l'f'. ln n-i judeca, 
vom porni mereu de la bogăţia u n u i  po· 
tenţinl ce 5i-n con turat de la inceput 
spll•ndoarea culm inaţiei . Doar astfel eva. 
luată, de la n i velul propriei lor per ror· 
manţc maxime, reu';O i 1 a  sau nereuşi ta dc· 
vin, pe drumul labiri nt ic al existenţei 
artistice, noduri in firul Ariadnei. 

In cateAOI'ia clPbuturilor nu stră lucite, 
uar foartl! pmmiţăloarP i ntră şi Răzvan 
Vasilescu - un Spiridon original şi in· 
tt•resan t  �i un Mozart demn de reţin ut 
pe scena Giuleştiului, cind va . I n  Uria�ii 
muntilor, ac torul evoluează mat, amag• 
nctic, sacrifici nd part i t um ce i-a fost 
uislribuită. 

Hăzvan Ionescu , şi el o speranţă a ti­
nerei generaţi i , joacă l'XtL•ri<l l', forţat, un 
I'Ol a cărui substanţă cer<'a mult rafina­
ml•nl i ntPrpr!'lativ, oferind şansa unei 
l'Ompozi ţ i i <'l' putea deveni memorabilil. 

Agitaţiu, rostirea marcată, gestul am• 
plu, convi ngător la suprafaţă nu pot intra 
in rl'!aţic teatrală cu luciul intens al pri· 
Vi ril Jrinei PetrPscu rostind : "U i tP- te la 
m i m', fetiţo 1 Am i nc<irunţit pc scena 
asta."  .. . Şi nici cu l'ostirl'a lejer ii, susu­
riitoarc•, invfiluitoare (ciizind d in cind in 
cind brusc in cascada accenlului pus in­
totdPauna acolo ş i  a tu nci cind LrPbuil ' )  
a lui  Jon Caram i lru. Unde şi  i n  ce fd 
au învăţat aceşti actori (sau Actori) să-�i 
spună replica ? DP ce, de clte ori rostP ... r, 
in spatele vorbelor sP î nalţii o lume ? 
De 'C'f' cuvi ntclc mal thwrilor lor con­
frnţi nimin fădi viaţă ? Să fie taiPnlul 
la m ijloc '! Numai ta lentul ? .. . I n  n ici 
un caz. Tnlent au şi Marinnn Buruiană, 
şi RAzvan Vasilcscu, şi Răzvan Ion<�scu. 
Dar ceea ce ne interesează este atitudinea 
actorului In raport cu propriul talent. Ft­
indcă, ncinsoţit dP. o ati tud ine profund 
creatoare, de-o "incăpăţinnre" a auto­
definiri!, harul devine simplă velei tate. 

Riscind să cădem In maniheism vulgar, 
dar foarte eficient pentru clarificarea 
ideii, să observăm evoluţia unei alte in­
genuc - Rodicn Negrea. De la Tilly din 
Efectul razelor gamma... pină la Zoe de 
acum - iată o traiectorie spectaculoasă şi 
surprinzătoare. Dacă in Ivona, Rodica 
Negrea a concentrat maxima tragică a 
fiinţei sale, Zoc dimE'nsioneoză un con­
trapunct comic. Nu vom comenta soluţia 

regizonl l;, forţată şi teribi listă pri n care 
Zoe e viizutii avind-o ca prototip pe Lil­
lian Gish. Vom observa doar cum, nsu­
m i ndu-şi această soluţie, Hodica Negrca 
converteşte' datele sale fizice de "prea 
mărunţică" in tr-o sursă inepuizabilă de 
efecte comice, j ucind, asemeni modelului 
cinf'matografic, un patetism de modă 
veche, o f ragil itate nervoasă, o incăpăţi· 
nare capricioasă. Ea reuşeşte să devi nă 
caraghioas;t f;ir;'i n-şi arunca personaju l 
în rid icol , contopind cunoaşterea amănun­
ţită a rl<'f<'clelor, dar şi a cal ităţilor pe 
ca n• le posl'dli in tr-un inspirat efect dl' 
ansamblu . llctriţa joacă acum starea de 
femeie a')a cum a jucat cindva starea de 
fetiţă. Iar dacă Tilly era fermecătoare, 
fi i ndcc"t in spatple f igurii d de copil se 
ghicf'a o neobişnuită maturitate a gin­
dului, Zoe e cuceritoare, fiindcă in fe­
meiuşCil ncnslimpărntă sr ghicesc alin­
turBe fetiţei , l n  ambele ipostaze, Rodica 
NegrPa depăşeşte tmaginea de i ngenuă , 
com unicinclu·ne ideea ele ingenu;i. E i n  
nst., o dovadă incontestabilă că fiecare 
ipostază a presupus o reannl izare a pro­
pril'i realităţi sufleteşti . A propriului ade­
văr profes ional. E aici o expresie dintrP 
cele mai revelatoarP a axiomatice! afir­
maţii pe carP Ion Cojar o face intr·un 
interviu publicat in numărul trecut al 
rf'vistei "Te<itrulu : "arta nctorului este 
i nti i un mod de a �indi şi apoi un niod 
de a face". 

Atunci cind sala se cufundă in intune­
ric, reflectoarele cern peste actor o lu· 
m i nă aprigă, scotocitoare. Aflat singur, In 
faţa oceanului de răsuflări anonime, el 
se simte ca la inceputurile lumii.  Curind, 
de indată ce va rosti primele vorbe, 
haosul tăceri i se va ordona in sensuri şi 
matPrin amorfă a trupului va naşt{' gra­
ţie. In acea clipă, poate mai mult decit 
in oricare alta, in acea clipă de aşteptarf' 

avidă şi respectuoasă ai ti mpul să-ţi !lf>Ui 
in gind că actorul nu e numai un mun­
citor al scenei, nici numa i un intelectual. 

Actorul profesionist este un act de cul­

tură. Este singurul act de cultură care 

se autofnfăptuieşte. 

Corina ŞUTEU 
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