23 AUGUST 1944

ORIZONTURI REVOLUTIONARE
PENTRU CULTURA ROMANEASCA

Teatrul in fata viitorului socialist

Rare sint, in istoria culturii, acele
momentie care sia poatad aduce. intr-un
interval de numai citiva ani, atitea
schimbari fundamentale cite au pro-
dus, pentru teatrul remanesc, stagiuni-
le 1944/45 — 1947/48. N-au adapostit,
desigur, acesti ani, singura manifesta-
re densa si tumultuoasa din istoria sce-
nei romane — foarte bogati in eveni-
mente de ampld respiratie creatoare si
patrioticd — dar ea a fost in schimb
absolut unicid prin telul suprem pe oca-
re il propunea, in ansamblul transfor-
marilor revolutionare inccpute o dala
cu actul istoric de la 23 August 1944 si
prin insusi acest act, si anume aseza-
rea definitivd si deplind a teatrului cu
fata spre popor, spre poporul ce l-a
zamislit si care i-a conferit, incd din
primele productii folclorice cu carac-
ter de spectacol teatral, un contur so-
cial si national viguros, profund speci-
fic. Faptui, evident astazi, dintr-o pers-
pectivad istorici de peste patru decenii
si implinit indeosebi dupd Congresul al
IX-lea al partidului, domina, dupd cum
vom vedea, intreaga perioadd — desi
el a putut parea in epoci oarecum
confuz si oscilant, datoritd infruntarilor
mai mult sau mai putin deschise, in
rindul oamenilor de teatru, intre obis-
nuinta rutinierd a unora, nehotérirea
altora si apriga dorintd expresa de in-
noire a celor mai active spirite ; de
aici §i senzatia pe care n-o putem evi-
ta ca avemn de-a face, prin stagiunile
implicate, cu o perioada de tnanzitie,
in care traditia inaintati iesea cu ho-
tarire in -intimpinarea transformarilor
revolutionare socialiste,

Principala frasaturd aanacteristica a
perioadei o reprezintj, fara indoial3,
necesitatea democratizdrii migcarii tea-
trale ca fenomen institutional, menit
si se situeze, curind, intre virfurile de
atac ale noii culturi, ale revolutiei cul-
turale, pentru a retine exact termenul
folosit in epoca. Plutind indeosebi in
atmosfera efervescentd a Capitalei, in-
cid din toamna lui 1944, atmosferd ali-
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mentati energic prin activitatea jurma-
listicA a unor personalitayi culturale
progresiste de talia lui Mihail Sadovea-
nu, Camil Petrescu, N.D. Cocea, Victor
Eltimiu, Mihai Beniue, Victor ITon Popa,
lIon Sava, Aurel Ion Maiaan, Zaharia
Stancu, Lucia Demetrius si a altora, in
Scinteia, Lumea, Flacira, Contempora-
nul, Rampa, ideea a capdatat mai intii
viatd prin infiinparea unor formatii de
teatru muncitoresti, sub egida marilor
unitafi economice, precum ciile fenate,
societatea de tramvaie, industria de
confectii, formalii ce se vor afla, ceva
mai tirziu, la originea Teatrului Confle-
deratiei Generale a Muncii. Cea dinlii
actiunc de anvergurd organizatoricid a
devenit posibila, fireste, dupa incheie-
rea victorioasd a razboiului antihitle-
rist, abia in luna august 1945, prin con-
stituirea Uniunii Sindicatelor de Ar-
listi, Scriitori si Ziaristi (US.AS.2),
menitad sd oflere un cadru unitar noilor
teluri artistice si culturale promovate
de partidul clasei muncitoare, in spiri-
tul Conferiniei Nationale a P.C.R. din
toamna aceluiasi an. Concomitent, in
octombrie 1945, se infiinteazd la Bucu-
resti, sub conducerea lui N.D. Cocea,
Teatrul Poporului, a céarui titulatura
exprima in chipul cel mai graiter atit
obiectivele cit si complexitatea sarcini-
lor asumate, vizind deopotrivd reperto-
riul de o pronuntati tenti politico-edu-
cativa, ridicarea demnitidtii  artistilor
scenei la reala ei insemnitate sociald
s§i, nu in ultimul rind, formarea mare-
lui public. Curind, sub presiunea avin-
tului revolutionar al maselor, activita-
tea noii scene (activitate non-stop cum
s-ar spune astizi, de vreme ce o echi-
pd juca la sediu, iar alta, simultan,
juaa in [labrici si la sate) va tinde si
acopere terenul din ce in ce mai avid
de cultura al regiunilor tarii, filiale ale

Teatrului Poporului sau alte wunitati
teatrale de tip nou aparind, In anii
1946—1948, la Jasi, Timisoara, Cluj,
Brasov ori Petrosani, dar si la Sibiu,

Atrad, Baciu sau Pitesti. Este, totodata,



anotimpul celor zece echipe artistice
care cutreierau tara, sub conducerea e-
minentului regizor Aurel Ion Maiaan.
inspirat intitulate Caravana teatirali
pentru tof{l. Este, totodati, momentul
infiintdrii @ doud noi institutii teatrale
care vor exprima foarte elocvent spiri-
tul vremii, §i anume Teatrul Muncito-
resc C.F.R. Glulestl, in 1946, si Teatrul
Armatel, in anul urmitor. Este, de a-
semenea, momentul deosebit de semni-
ficattv sub maport civic si ideologic, al
aparitiei, in vama lui 1947, a legll tea-
trelor intr-o noud infatisare, care a-
vea sd pund, operativ si functional, in-
treaga osirdie a slujitorilor artei tea-
trale si muzicale sub indrumarea si con-
trolul asa-numitului Consillu Superior
al Literaturii Dramatice si al Creatici
Muzicale, orzanism de naturd vadit de-

mocralici. Sint, toate acestea — iIn
farme si formuléri variate si wvariabile
(cici noile institufli nu vor intirzia sa

fn structuri
numindu-se

suporte diferite modificari
sau nuanidri in titulaturd),
echipe artistice, forma{ii artistice, tea-
tre ale poporului (ori filiale ale unita-
tii centrale din Bucuresti), teatre mun-
citoresti sau teatre ale sindicatelor,
urmind a deveni toate, in 1948, teatre
de stal —, semncle sigure ale noii tch-
dinte fundamentale a epocii, §i anume
nevoia de a pune cit mai multd arti
teatrald la indemina cit mai multor
speclatori. Doud exemple vor fi, cre-
dem, edificatoare in cele patru stagi-
uni la oare ne referim s-au infiinpat,
in dificilele conditii economice postbe-
lice, nu mai putin de 18 tcalre, iar nu-
marul spectatorilor acestona ajunsese,
in 1948, aproape dublu fatd de cel. in-
registrat cu aproximatie la sfirsitul raz-
boiului ! Se poate vorbi astfel, farad nici
o exagerare, de o adevirati obsesie a
vremii pentru notiunea de mult si de
mul{ime, exprimind o sete de cultura
in genere — de teatru in -cazul nostru
— pgreu de egalat in vreo altd perioadi
istoricA de dimensiuni asa de reduse ;
si, {rebuie si adiugidm 1indati, cunoas-
terea acesteia rdmine incd foarte lacu-
nari, calitatea informatiei cuprinsd in
cele citeva lucrdri colective de oarecare
amploarr aparute pind acum ducind la
contradictli, confuzii §i erori care ar
trebui, evident, corectate in ocadrul u-
nei cercetidri mai exacte si mai ama-
nuntite.

Canacterul revolutionar s$i democnatic
al innoirilor solicitate de teatrul roma-
nesc in perioada datd nu s-a limitat
insidi, bineinteles, la laturile organiza-
torice, de ordin institutional, ci au wvi-
zat, in concordanti cu acesta, integra-
rea creatiei dramatice gi a «celei soeni-
ce in drumul nou, socialist, pe care po-
porul romadn incepuse a-l jalona defini-
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tiv: incheierea victorioasd a razboiului,
impreund cu coalitia antihitleristi, re-
constructia economicd, lupta pentru cu-
cerirea puterii politice, abolirea mo-
narhiei §i pregitirea nationalizarii prin-
cipalelor mijloace de productie. Litena-
tuna dramaticd, mai intii, avea deci in
fata imperative si responsabililati in-
tegral Inedite. Sigur, acestea nu veneau
deloc in contradiotie, in esen{a lor, cu
tot ceea ce produseserd tnainic, in de-
plin acord cu conditia si aapacitatea
creatoare a spiritualitdfii nationale ro-
ménesti, epocile precedente nici dna-
ma, de inspiratie istoricd sau de inspi-
rajie contemporana, s§i nigi, mai ales,
comedia satiricd, scrise de-a lungul u-

nui veac, sub impulsurile succesive ale
spiritului revolutionar pasoptist si ale
sentimentului unitadtii si independentei

nationale, nu veneau in contradictie cu
noile comandamente sociale si politice
ale Romaniei postbelice, asa cum avea
sd demonstreze, dealtminteri, din dece-
niul sase inainte, prezenta plenard In
repertoriu a dramaturgiei nationale din
trecut ; deocamdatd era insd vorba, in
primul rind, de a racorda asemenea
simtiminte populare romaénesti la noile
obiective politice si culturale ale mo-
mentului, iar faptul s-a putut face sim-
tit, oarecum cclectic, dar cu o remarca-
bild operativitate civici, datorita in-
deosebi aportului unor scriitori afir-
mati in pericada interbelici, mport ma-
nifestat acum prin reludri (de exemplu
Patima rogle de Mihail Sorbul, Gaitele
de Alexandru Kiritescu, Mitici Popes-
cu de Camil Petrescu, Omul care a vi-
zut moartea si Insir-te, margirite de
Victor Eftimiu, Idolul si Ion Anapoda
de G. M. Zamfirescu, Tache, Ianke si
Cadir de Victor Ion Popa) s§i prin cre-
alii noi (Ultima orid si Insula de Mihail
Sebastian, Dictatorul, apoi Nunta din
Perugia si Michelangelo de Al Kirites-
cu, Reteta fericiril si Micul Infern de
Mircea Stefdnescu, Furtund in Olimp
de Tudor Soiinaru, Nepotul din Giurgiu
de Alexandru Sahighian, Seringa de
Tudor Arghezi s.a.m.d). Si era vorba,
mai ales, de a face si apard opera noul
(sau care se dorea mnoud) a unor noi
dramaturgi. Din aceastd din urmi oate-
gorie — ocare n-a putut fi, in patru-
cinci ani, foarte bogatd si care a fost
serios afectatd fie de artificii livresti,
fie de simplismul destinelor dramatice
— sint de retinut, totusi, citeva nume,
mai putin pentru productia lor din
acele timpuri, cit pentru o insemndtate
relativ rezistentd in perspectiva. Astfel,
alituri de incercdri insolite si numai a-
tit, precum Asta-i ciudat! de Miron
Radu Panaschivescu (1945), sau de al-
tele animate de patosul vremii insa f&-
rd ecou pentru destinele teatrului (Clo-
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cot de¢ Vintila Rusu-Sirianu,
vizut lumina rampei primele piese is-
cilite de tinenii Lucia Demetrius (Tur-
neu in provineie, aprilie 1946), Aurel
Baranga (Bal in Fagidiu, august 1946)
si Mihail Davidoglu (Omul din Cealal,
1947), Cea din urmad, desi n-a fost repre-
zentati decit in doua premiere, anun-
ta un dramaturg viguros, interesant
prin incercarilc sale de a exprima, in-
tr-un chip nou. un umanisnt nou, in
formare, dar avea sa ramind si cea mai
izbutiti  dintre lucririle acestuia  (alt-
fel numeroase), marcind totodatd capul
de serie al tinerei dramaturgii originale
din anii respectivi ; celelalte doua pie-
se n-au adus cistiguri certe in epocd,
revenindu-le in schimb meritul de a-i
fi semnalat pe autorii lor, viitori prota-

19406), au

gonisti ai literaturii dramatice romaéane
din deceniile cinci, sapte, respectiv sa-
se, opt.

Fara a lipsi, dar si fard a se putea
impune intr-un repertoriu teatmal de o
factura concordanti cu prefacerile re-
volutionare care se afirmau cu putere
in Roménia acelor ani, literatura dra-
maticd originald nu izbutea Incid decit
si prefigureze, palid, eflorescentele ul-
terioare, Insotit, dec-o parte, de refle-
xele traditiei, de altd parte, de impul-
sutile innoitoare, dar eterogene, alc
teatrului strain (clasic, mai ales prin
Shakespeare, apoi si prin  scriitorii
rusi), din ce in ce mai abundent in
dramaturgie sovieticd, programul {ca-
tral] al anilor 1944—1948 nu s-a putut
defini in chip unitar, pendulind intre
tendinte nu o datd divergente. Sansa
continuitatii — dincolo de persistenta
pc care am amintit-o a unor titluri din
dramaturgia roméni interbelicdi — i-a
adus-o teatrului romanesc mai ales arla
spectacolului.

In 1944, scena nationald se bucura
si ln Bucuresti, si la Cluj, si la lasi, si
lJa Cmiova — si in numeroasele turnee
de prestigiu care stribiteau tara — d=2
aportul unei generatii de actori oare,
desi coborind din scoli stilistice diferi-
te. asiguraSerd triumful unei impresii
unitare asupra specificului teatmal ro-
maéanesc, apreciat adesea Si peste hnta-
rele tarii: era o ,generatie de frun-
tasi“, din care publicul nostru matur
de astdzi incA mai retine numeroase
nume. imposibil de citat aici fird a ne-
dreptadti, prin omisiune, pe multi. A-
ceastd ,genenatie de fruntasi“, ca an-
samblu, n-a fost ins3, la rindul ei,
singuri, bucurindu-se pina in epoaa
de care nc¢ ocupam, iar unii chiar de-
pasind-o, de concursul unei alte ..ge-
neralii de fruntasi¥, de data aceasta a
regizorilor : Ion Sava, Victor Ion Popa,
Aurel Ion Maican, Ion Sahighian. Sica
Alexandrescu, apoi Marietta Sadowva,
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Moni Ghelerter, Ion Olleanu si allii
inca. Acesti mari actori si acesti mari
regizori — inconjurati in curind de un
tineret artistic inflacarat de avinturile
firesti ale revolutiei (printre ei aflin-
du-se participantii la cursul de regie
deschis de Ion Sava in mai 1945 Li-
viu Ciulei, Crin Tcodorescu, Dan Nas-
ta, George Rafacl, Mihai Raicu) — sint

cei care au complinit lacunele reperto-
riale prin substanta teatrald vie, ade-
varata, strabatutd adesea de un auten-
tic spirit democratic romanesc. Asa in-
cit publicul teatrelor, departe de a ra-
mine cu impresia cd se afla, din eau-
za incongruenielor de program artistic,
in prezenfa uno: rupturi de orientare
si de stil, sesiza, dimpotriva. in chip
bineficator, un prag al! innoirii, al per-
fectionarili mijloacelor de expresie li-
terar-dramaticad si scenici pe noi trep-
te de aflirmare, pe alte trepte ale unei
stiri de conlinuitale. Este important de
retinut faptul ca asemenea spectacole,
luate in ansamblu, au constituit in e-
pocd un punct d2 vedere romanesc,
modern s§i progresist, fie cd erma vorba
de reprezentarea dramaturgiei nationa-
le, fie c& era vorba de reprezentarea
dramaturgiei universale, clasice si con-
temporane, Citeva exemple, in ordine
cronologicAi — dintre numercasele oare
ne stau la indemina — pot fi, credem,
edilicatoare si in aceasta privinta :
Henric IV de Pirandello, cu Ion Tanco-
vescu, in regia lui A, [. Maican, la ‘Tea-
trul Modern (1943) . Ultima ord de Mi-
hail Sebastian, la Teatrul National din
Bucuresti, creat de Moni Ghelerter
(1946) ; cclebrul  Macbeth  de  Shalke-
speare (cu masti), operi a lui fon Sava,

la acelasi tealru, in acclasi an; si tot
in 1946, Visul unci nonti de vari de
Shakespeare, spectacolul inaugural al

Teatrului Odeon (regia Ion Sahighian),
omif{ind, cu regret. alte importante re-
aliziari ale Teatrului din Sarindar (Ma-
ria Filotti), ale Teatrului Nostru (Dina
Cocea), ale Nationalelor din tara..
Toate acestea nu pot exprima, desi-
gur, decit ilustmativ si in linii foarte
generale, modul de a exista al teatrulai
romanesc si efortul sdu creator din
stagiunile 1944/1945—1947/1948 ; dar
chiar si intr-o asemcnea ipostazd, epo-
ca se reliefeaza, in ochiul contempora-
neitdt{ii socialiste — dupd aproape o
jumatate de veac de biruinte din ce
in ce maj bine conturat~ ale miscani
noasire teatrale — cu timbrul ei pro-
priu, rcvolutionar, democratic si palrio-
tic, inconfundabil, asa cum este si asa
cum va ramine mereu tot ceea ce in-
seamnnd contributie autenticid la inflori-
Tea spiritualitidtii nationale romanesti.

Mihai VASILIU



