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ORIZONTURI REVOLUŢIONARE 
PENTRU CULTURA ROMÂNEASCĂ 

Teatrul fata 
" 
1n 

Rare sint, în istoria culturii, acele 
momente oare să poată aduce. intr-un 
interval de numai cîţiva ani, atitea 
schimbări fundamentale cite au pro-
dus, pentru teatrul românesc, stagiuni­
le _1944/45 - 1947/48. N...au adăpostit, 
des,1gur, aceşti ani, singura manifesta­
re densă ':'i tumultuoasă din istoria Sl'P­
nei române - foarte bogată în eveni­
mente de amplă respiraţie creatoare şi 
patriotică - dar ea a fost în schimb 
absolut unică prin ţelul suprem pe oa­
re il propunea, în ansamblul transfor­
mărilor revol1Jţionare începute o dali1 
cu actul istoric de la 23 August 1944 şi 
prin însuşi acest act, şi anume aşem­
rea definitivă şi deplină a teatrului cu 
flata spre popor, spre poporul ce 1-lfl 
ză�islit şi oare i-a conferit, încă din 
pr1mele producţii folclorice cu carac­
ter de spectacol teatral, un contur so­
cilal şi naţional viguros, profund speci­
fi.c. Faptul, evJdent astăzi, dintr-o pe,rs­
pectivă istorică de peste patru decenii 
şi implinit indeosebi după Congresul al 
IX-lea oal partidului, domină, după cum 
vom vedea, întreaga perioadă - deşi 
el a putut părea in epocă oarecum 
confuz şi oscilant, datorită înfruntărilor 
mai mult sau mai puţin deschise , in 
rîndul oamenilor de teatru, intre obiş­
nuinta rutinieră a unora, nehotărlrea 
altora şi apriga dorinţă expresă de in­
noire a celor mai active spirite; de 
aki şi senzaţia pe oare n-o putem evi­
ta că avem de-a face, prin stagiunile 
i.mplioate, cu o perioadă de tranziţie, 
in oare tradiţia înaintată ieşea cu ho­
tărir<' în ·întîmpinarea tran�formilrilor 
n·voluţionare socia li�te. 

Principala trăsătură caracteristică a 
perjoadei o reprezintă, fără indoia1ă 
necesitatea democratizării mişcării tea� 
tnale oa fenomen instituţional, menit 
să se situeze, cllli'ind, intre virfurile de 
atac ale noii cultur:i, ale revoluţiei cul­
turale, pentru a reţine exact termenul 
folosit in epocă. Plutind indeosebi in 
atmosfera efervescentă a Capitlalei in­
că din toamna lui 1944, atmosferă 
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viitorului socialist 

mentată energic prin activitatea juma­
listică a unor pPrsonalită\i cultural!• 
progresiste de talia lui Mihail Sadovea­
nu, Carnii Petrescu, N.D. Cocea, Vi ctor 
Eftimiu, 1\Iihai Bcniuc, Victor Ion Poj)il, 
Ion Sava, Aurel Ion Ma:ioan, Zaharia 
Stancu, Lueia Dcnwtrius si a altora in 
Sdnteia, Lumea, Flacăra; Contemp:,ra­
nul, Rampa, ideea a dipătat mai întli 
viaţă prin infiinţm.re�C� unor formaţii de 
teatru muncitoreşti, sub egi·da marilo1· 
urui�ăţi economice, precum căile femte, 
SOCietatea de tramvaie, industria de 
·confecţii, formatii ce se vor af!ICI, cev'a 
mai tirziu, la originea Teatrului Confe­
deratiei Generale a Muncii. Cea dintJii 
acţiunP de anvergur:·l orr�nnizatol'icC1 n 
devenit posibilă, fireşte, după încheie­
rea victorioasă a războiului antihitle­
rist, abia în Iun'a august 1045, prin c:m­
stit:uirea Uni·unii Sindicatelor de Ar­
tişti, Scriitori şi Ziarişti (U.S.A.S.Z.), 
menită să ofere un cadru unit.ar noilot· 
teluri artistice şi culturale promov;a,te 
de partidul cltasei muncitoare, in spiri­
tul Conferintei Naţionale a P.C.R . din 
toamna aceluiaşi an. Concomitent, in 
octombrie 1945, se înfiinţează la Bucu­
reşti, sub conducerea lui N.D. Cocea, 
Teatrul Poporului, a cărui titulatură 
exprima in chipul cel mai grăitor .atît 
obiectivele cit şi complexitatea sarcini­
lor asumate, vizind deopotrivă reperto­
riul de o pronunţată tentă politico-edu­
oatJivă, ;ridicarea demnităţii artiştilor 
scenei la reala ei însemnătate sodală 
şi, nu in ultimul rind, fortnJarea mare­
lui public. Curînd, sub presiunea avin­
tului revoluţionar al maselor, activitla­
tea noii scene (activitate non-stop cum 
s-ar spune .astăzi, de vreme ce o echi­
pă juca la sediu, iar alt.:t, simulban, 
juoo. in fabrici şi kt sate) v.a tinde să 

acopere terenul din ce in ce mai avid 
de cultură al regiunilor ţării, filia1e ale 
Teatrului Poporului s.au alte ·unităţi 
teatrale de tip nou apărlnd, în aruii 
1946--1948, la Iaşi, Timişoara, Cluj, 
Bmşov ori Petroşani, dar şi la Si'bi•u, 

Amd, Bacău mu Piteşti. Este, totodată, 
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anotimpul celor zece echipe artistice 
carE' cutreierau ţ.aro, sub conducerea e­
minentului regizor Aurel Ion Maioan. 
inspirat intitulate Caravana teatrală. 
pentru to�l. Este, totodată, momentul 
înfiinţării a două noi instituţii teatrale 
care vor exprima foarte elocvent spiri­
tul vremii, şi anume Teatrul Muncito­
resc C.F.R. Gluleştl, in 1046, şi Teatrul 
Armatei, in anul urmâtor. Este, de a­
semenea, momentul deosebit de semni­
ficativ sub naport civic şi Ideologic, al 
18pariţiei, in varo lui 1947, a legii tea­
trelor într-o noui1 înfăţişare, care a­
vea să pună, openativ şi funcţional, !n­
tre.'lga osî.rdie a slujitori lor artei tea­
tmlP �i muzical<' sub îndrumarea şi con­
trolul aşa-numitului Consi'liu Superior 
al Lit!'ratUJ'ii Dramatice şi al Creaţiei 
Muzicale, organism de natură vădit df'­
mocratic<i. Sînt, toatf' nce�tea in 
forme şi formulări variate şi VI8.Tiabile 
(căci noile ·Instituţii nu vor !nt!rzha să 
�uporte diferite modificâri In structuri 
sau nU�anţări în titulatură), numindu-se 
echipe artistice, formaţii artistice, tea­
tre ale poporului (ori filiale ale unitâ­
ţil centMle din Bucureşti), teatre mun­
citoreşti sau teatre ale sindicatelor, 
urmînd a deveni tr)Ste, în 1948, teatre 
dP stat -, semnl'!f' sigure alP noii tf'h­
dinţe fundamentale a epoci i , şi anume 
nevoia de .a pune cît mai multă artă 
toolrală la îndemîna cit mal multor 
spect.atori. Două exemple vor fi, cre­
dem, edificatoare in cele patru stagi­
uni ).a oare ne referim s-au !nfiinţJat, 
In dificilele condiţii economi•ce postbe­
lice, nu mai puţin de 18 teatre, iar nu­
mărul spectatorilor acestona ajU'nsese, 
in 1948, aproape dublu faţă de cel. in­
I'P;..!ist rat cu aproximaţie la sfîrşitul răz­
boiului ! Se poate vorbi astfel, fără nici 
o exagenare, de o adevărată obsesde a 
vremii pentru noţiunea de mult şi de 
mulţime, exprimînd o sete de cu1tură 
.jn genere - de teatru �n cazul nostru 
- greu de egJaloat în vreo altă perioadă 
istorică de dimensiuni aş.a de reduse ; 
şi, trebuie să adăugăm i.ndatâ, cunoaş­
tere,::J. acesteia ;rămîne încă foarte 1aeu­
nară, calibatea informaţiei cuprinsă in 
cele cîteva 1 ucrări colective de oarecare 
amploar" apărute pînă acum ducind la 
contradicţii, confuzii şi erori oare ar 
trebui, evident, corectate în oadl"lll u­
nei cercetări mai exacte şi mai amă­
nunţite. 

C.anacterul revoluţiooor şi democ!'lllltic 
al innoirilor soli-citate de teatrul româ­
nesc in perioada dată .nu s-a limitat 
tnsu, bineinţeles, la laturile organiza­
torice, de ord"Ln instituţional, ci au Vli­
zat, In concordanţă cu acesta, integra­
rea creaţiei dnamatLce şi 1!1 •celei soen1-
ce în drumul nou, socialist, pe oare po­
porul român f.ncepuse a-l jalooo defini-

tiv : încheierea victorioasă a războiului, 
împreună cu coaliţia antihitleristă, re­
construcţia economică, lupta pentru cu­
cerirea .puterii politice, abolirea mo­
narhiei şi pregătirea naţionalizării prin­
cipalelor mijloace de producţie. Litena­
tuna dramatică, mai întîi, avea deci în 
faţă imperative şi responsabilităţi in­
tegral inedite. Sigur, acestea nu veneau 
deloc in contradicţie, in esenta lor, cu 
tot ceoo ce produseseră tnainic, in de­
plin acord cu condiţia şi oap3citatea 
creatoare a spiritualităţii naţ ionale ro­
mâneşti, epocile precedente nici dna­
ma, de inspiraţie istorică sau de inspi­
raţie contemporană, şi nU;i, mai ales, 
comedi.;a satirică, scrise de-a lungul u­
nui veac, sub impulsurile succesive ale 
spiritului revoluţionar paşoptist şi ale 
sentimentului unităţii şi independenţe i 
naţiooole, nu veneau in contradicţie cu 
noi1e comandoamente sociale şi politice 
ale României postbelice, oaşa cum avea 
să demonstreze, dealtminteri, din dece­
niul şase înainte, prezenţa plel'llară in 
repertoriu a dramaturgie! naţiol'llale din 
trecut ; deocamdată era însă vorba, în 
primul rînd, de a r.acorda asemenea 
simţăminte populare româneşti la noile 
obiective politice şi culturale ale mo­
mentului, illlr foaptul s-a putut face sim­
ţit, oarecum f'ClPctic, dar cu o remarca-
bilă operativibate civică, datorită in-
deosebi .aportului unor scriitori afir-
maţi în perioada interbelică, raport ma­
nifestat acum prin reluări (de exemplu 
Patima roşie de Mihail Sorbul, Gaiţele 
de Alex<andru Kiriţeseu, Mitică. Popes­
cu de Carnii Petrescu, Omul care a vA­
zut moartea şi lnşir-te, mă.rgă.rite de 
Victor Eftimiu, Idolul şi Ion Anapoda 
de G. M. Zamfi.rescu, Tache, Ianke şi 
Cadir de Victor Ion Popa) şi prin cre­
aţii noi (Ultima oră. şi Insula de Mihail 
Sebastian, Dictatorul, apoi Nunta din 
Perugia şi Michelangelo de Al. Kiriţes­
cu, Reţeta fericirii şi Micul Infern de 
Mircea Ştefănescu, FurtunA in Ollmp 
de Tudor Şoimaru, Nepotul din Gimgiu 
de Alexandru Şahighian, Seringa de 
Tudor Arghezi ş.a .m.d.) .  Şi era vorba, 
mai ales, de a face să apară opena nouă 
(sau care se dorea nouă) a unor nol 
dramaturgi. Din această din unnă cate­
gorie - oare n-a putut fi, in patl"u­
cinci ani, foarte bogată şi care .a fost 
serios afectată fie de artificii livreşti, 
fie de simplismul destinelor dramatice 
- sint de reţinut, totuşi, citeVIa nume, 
mai puţin pentru producţia lor din 

acele t.imput'i, cit pentru o însemnătate 
reLativ rezistentă in perspectivă. Astfel, 
alături de încercări insolite şi numa i a­
tit, precum Asta-i ciudat ! de Miron 
Thadu Panaschivescu (1945), sau de a.l­
t�le animate de patosul vremii însă fă­
ră ecou pentru destinele tPatrului (Clo-
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cot ele Vintilă Ru�u-Şi rianu, 19�li), illl 
văzut lumina :rampei primele piese is­
călite de tinel'ii Lucia Demetrius (Tur­
neu in provlneie, .aprilie 1!146), Aurel 
Banang.a (Bal in Făgădău, august 1946) 
si 1\lihail Dilvicloglu (Omul din Ccatal, 
l!l47). Cf'a elin urmă, dt·�i n-il fo�t rpprc­
zentată decit in două premiere, .anun­
ţm un dr.am.aturg viguros. int eresant 
prin !ncercăriiL salP rlL' il t•Xpl·ima, in­
tr-un chip TI<lll, un umanis111 nou. in 
formare , d.ar avea să rămînă şi ce,1 mai 
iz but it;i c!intre lucr'irile at·l'�t uia (alt­
fel numero:JSe), marcind totodată c.apul 
de serie .al tinerei drom.aturgii originale 
din anii respectivi ; celelalte două pie­
se n-au adus cîştiguri certe in epocă, 
revenindu-le in schimb meritul de a-i 
fi semnalat pe autorii lor. viitori prota­
gonişti ai litenat:Jrii dramatice române 
din deceniile cinci, şapte, respectiv şa­
se, opt. 

Fără .:� lipsi, dar şi fără a se putea 
impune intr-un repertoriu te.atnal ele o 
fl3ctură concol'd .antă cu prefacerile re­
voluţionare care se .afirmau cu putere 
in România acelor ani, literatum dra­
matică origiruală nu izbutea încă decit 
să prefigureze, palid, eflorescenţele ul­
tprioare. lnsoţit, dC'-O partt•, de rdlf'­
xele tradiţiei, de altă parte, de impul­
surile innoitoare, dar eterogene, ale 
te:�trului străin (clasic, mai ales prin 
Sh.akesJ)e<lre, apoi şi prin scriitorii 
ruşi), din ce in ce mai abundent in 
dramaturgie sovietica, programul 1pil­
tr.al al anilor 1944-1948 nu s-.a putut 
defini in chip unitar. pendulind intre 
tendinţe nu o dată divergente. Ş.ansa 
continuităţii - dincolo de persistenta 
pC' care iim ilm intit-o 11 unor ti tluri din 
dr•:�m.aturgia română interbelică - i-a 
aclu�-o t0.1trului românC'<;C mni n!Ps aria 
spectacolului. 

In 1!144, scenR naţională se bucurii 
şi l•1 Bucureşti, şi la Cluj, şi !.a Il!lşl, şi 
loa C!'13iova - şi în numeroasele turm•e 
de prestigiu care străbăteau ţara - d� 
.ap:>rtul unei generaţii de actori oare, 
deşi coborind din şcoli stilistice difeT'i ­
te, asiguna.Seră triumful unei impresii 
unitare asupra specificului teatnal ro­
mânesc, oaprecil!lt adesea si peste tv>ta-
rele ţării : ena o ,,generaţie de frun-
taşi", din oare publicul nostru matur 
de astăzi încă mai reţine numeroase 
nume. imposibil de citat oaid făTă a ne­
dreptăţi, prin omisiune, pe mulţi. A­
ceastă "genenaţie de fruntaşi", ca .an­
samblu, n-a fost însă, la r-indul ei, 
singură, bucurindu-se pi"nă in epoca 
de care ne ocupăm, iar unii chin;· de­
păşind-o, de concursul unei oalte .,ge­
nenatii de fruntaşi", de data aceasta a 
regizorilor: Ion Sav.a, Victor Ion Popa, 
Au.rel Ion Mta·ioan, Ion Şa.highian. Sică 
Alexandrescu, apoi Marietta SadoVl3, 

Moni Ghelerter, Ion Olleanu şi altii 
încă. Aceşti mari actori şi •tceşti mad 
regizori - înconjuraţi in curind ele un 
tineret .artistic inflf1căr.at de .avintUI'ile 
fireşti ale revol u\iei (printre ei aflin-
du-se participanţii la cursul de reg1e 
deschis de lan S.:�va in m:1i 1945 Li-
viu Ciulel, Crin Teodorescu, Dan N.as­
tn, George Rnfill'l, Mihai HaiC'U) - �int 
cei oore au complinit lacunele reperto­
riale prin subst:�nţă te.:�trală vie, ade­
vărată, străbătută .adesea de un .auten­
tic spirit democn:�tic românesc. Aşa in­
cit publicul teatrelor, departe de a ră­
mine cu impresk1 că se află, din cau­
za incongruentelor de p.:·og:�am .artistic, 
in prezenta unu�· rupturi de orienbru·e 
şi de stil, sesiza. dimpotrivă. in chip 
binefăcător, un pr.ag al innoil'ii, al per­
fecţionărili mijlo.acelor de expresie li­
te:·,J:·-dramatică şi scPnică pe noi trep­
te de afirmare, pc alte trepte ale unei 
stări de continuitate. Este important de 
reţinut faptul că .asemene·:! specti3!Cole, 
luate in ansamblu, au constituit în e­
pocă un punct d� vedere românesc, 
modern şi progresist, fie că ena vorb.a 
de reprczent.lrea dr.::unaturgiei n•atio'1a­
le, fie că er.J vorb.a de reprezenta1·ea 
dramaturgiei unive:·sale, clasice şi con­
temporane. Citeva exemple. în ordine 
cmnologică - dintre numerc•asele oare 
ne stau la îndemînă - pot fi, credem, 
edifiootoare şi in această priv-inţă : 
Henric IV dP Pirandello, cu Ion· Tauco­
vescu, in rPgin lui 1\, 1. 1\Inican, la Tra­
trul Modern (1945) ; Ultima oră de Mi­
hail Sebastian, La Teatrul Naţional din 
Bucureşti, creat de Moni Ghelerter 
(HI46) ; celebrul Macbeth de' ShakP­
speare (cu mă'iti), opcr[t il lui Ion Sava, 
la acPlaşi teatru, in ael'la�i nn ; şi tot 
in 19413, Visul unei nopţi d� varii de 
Shakespeare, spectaeolul inaugural al 
Teatrului Odeon (regi.a Ion Ş.ahighian), 
omiţînd, cu regret. al te importante l'e­
•:llizări ale Teatrului din Sărind.ar IM.a­
ri.a Filotti), ale Teatrului Nostru (Dirua 
Coce::�), ale Naţionalelor din t.ară . . . 

Toate .acestea nu pot exprima, de-;i­
gur, decit ilustrativ şi in linii fo31rt.e 
genenale, modul de a exista al teatrul•ti 
românesc şi efortul să-u creator dm 
stagiunile 1944/1945-1!>47/19411 ; dar 
chiar şi intr-o asf'mt''lf'a ipostnză, epo­
ca se reliefe:lZă, in ochiul contempora-
neităOi socialiste - după •'lpro•3Pe o 
jumătate de veac de blrulnte din ce 
in ce mai bine conturat� ,.lle miş.căni 
noastre teatr.ale - cu timbru! ei pt·o­
priu, rPvo!uţionar, ckmoc•·atic şi palrio­
tioc, in-confundabil, aşa cum este şi aşa 
cum voa rămine mereu tot cee.::t ce în­
seamnă contribuţie autentică 1.::1 inflori­
rea spiritualităţii naţionale româneşti. 

Mihai VASILIU 
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