Rastalmacindu-i pe clasici

Avem  uneori  prilejul sa ne marluri-
sim neincirederea in spectacolele de tea-
tru care se confunda cu prestidigitatia, cu
iluzia optica. In cfortul lor de a inventa
arta manevrind ideile, aruncindu-le in
acr, dindu-le de-a dura si de pamint,
strecurind pe mineca ceea ce se respinge
cu capul, acestc monidri au marea am-
bijie de a revela semnificatii pe care
textul (mal)tratat nu le-a avut nicicind,

Se indeletnicese cu descoperiri de toata
mirarea regizori mai mult sau mai putin
tineri, netematori de vraisica slirnita in
minlea spectatorilor.

Loc special In prima linie reclama
Bogdan Ulmu, printr-un atac indriznet,
cu viziera ridicatd, la centrul vital al
piesei clasice,

Dccizii cronate, dar statornice, selea de
productivitate putin obisnuitd, aerul cam
frivol al cdutdrilor indreptate spre expe-
riment, indiferent de nivel, definesc, pe
moment, preaplinul activitatii sale,

A produs consternare in mase — public,
critici, istorici de teatru, membri ai ju-
riului la Gala .Arta comediei* — pro-
pria-i adaptare dupa Casitoria de Gogol,
relaliv recent urcata pe scena din Birlad.

Travaliul teoretic desfasurat in pro-
gramul de sald ne-a gasit, sansa una la
mie, asezati !

Scrie Bogdam Ulmu «Nu ma intere-
seazd niciodatd o comedie clasicd daca
nu-mi inspird un final ,tragic*. Deci nu
vad asa de simpld solujionarea autorului
rus. Nu vdd de ce Podkolesin ar scapa
fugind pe fereastri». Si tot asa, nevi-
2ind, adaptatorul desfigureazd comedia
printr-un pretext indoliat: ,Fereastra (o
spune chiar personajul) cste teribil dec
fnaltid. Ipoteticul mire, deci, moare* —
hotdraste acelasi, omitind continuarea re-
plicii, care alunga evcntualitatea defenes-
trérii dintr-un zgirie-nori (Podkolesin :
LEi, pdi nu-i chiar asa de sus. E nwnai
temelia si-i joasd“), omitind si tocmirea
birjarului pe zece copeici dupi ce .sinu-
cigasul* s-a vazut teafar in strada, dar
neomi{ind, dintr-o presantid nevoie de su-
ferinta, planul de persecutii si de trista
pieire : ,Mireasa innebuneste, Petilorii
devin tristi. Matusa lesina. Pretendentii
pleacid dezamagiti. Duniasa are un soc
nervos. Comedia bufid se transformd In
mod surprinzator, dar nu ilogic, intr-o
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tragedie. Si abia atunci Incep sa inteleg
de ce iubesc acest text“,

Confesiunea, indicind o preagrabita
foiletare, ne-ar putca trimile la concluzia
cd Bogdan Ulmu nu iubeste dccil ce
rastilmiéceste, Mai graitoare ca zicerea
baladesca rimatd imi parc semnalarea con-
ditiilor propice unui veritabil catharsis.
Din inca tineri cum erau candidatii la
casatorie, pe vremea lui Gogol — fata la
27 ani, pretendentul la ceva mai mult —
Ulmu ii aduce in pragul pensiei, Natura
imbelsugatd, Agafia Tihonovna (Eiena
Petrican) dovedeste, in compensatic, viala
psihica redusi si o ingrijordtoare incii-
natie spre samovarul cu vodea din care
se cinstesle sistematic. Lingit ea, Podko-
lesin  (Virgil Leahu) aparce in  postura
unui vulnerat. Vocatia de mijlocitoare a
batrinei mahalagioalce care se ocupi cu
petitul ¢ trecutd in seama unci domnisoare
stilate (Gela Cacevski), $i aici incap dez-
legdrile. Intr-un rechizitoriu la adresa
inswatorilor  tirzii, coautorul spulberii
fondul de tipicuri si prejudecati statorni-
cit in accl timp : ,Cuplul central al Ca-
sdtoriei ¢ mmdcinat de esecuri, patologic,
marionetistic, incredibil. Petitorii sint ti-
neri, ei fac reclamé césitoriei, ei chelluie
energie, ei stimuleaza «clientii», ei au pu-
tere de convingere. Deci, avem de-a face
cu o rasturnare de forte, de situatii, dc
atitudini“,

Rasturnarea de forte merge pind la
a-i da matusii Arina Pateleimonovna, ca
interpreta, un interpret (Stefan Tivodaru).
El aduce in rol glasul, prin firea lucru-
rilor, barbitesc si o bonetd. amintind tra-
vestirea lupului din poveste in bunica
Scufitei Rosii.

Ridicol de insistent in dorinta de a-i
vedea si pe altii insurati, parca mai mult
cde dragul ospdtului arvunit, Kocicariov
(Teodor Corban) devine, prin machia) si
mimicd, un veritabil Mefisto, prevazut cu
catuse de care, o vreme, isi tine prie-
lenul legat, sub vigilent control. Ceilalti
pretendenti — functionari si ofiteri —,
interesati de zestre si de ceva frantu-
zeasca, desi ei nu posedd idiomul, tra-
iesc in purd comedie, nu cocheteazi cu
Pomnpele funebre. Asteptind fdrd vreo
umbri de patetism meditativ raspunsul
favorabil. Omletov sparge ceapid cu pu-
terea pumnului si s~ hrdneste, un gest



cu tolul in afara scpuleralului. Lipsa de
protocol cu care [unctioncaza reflexele,
cu care s~ administreazd sudalme, suturi,
scatoalece oricit de grele. vizeazd arse-
nalul bufonadei si mai decloc asasinatul
fragic din final. Ardoarea mnimicirii te
loveste cind veritabilul mire, regretindu-si
pripcala, o rupe la fugd, din starea de
arest, pe unde poate. E mireatd acum
slujnica Duniasa (Tamara Constanlinescu),
fiptura cel mai pu{in e¢xpusd socului ner-
vos, dacd {inem cont de resortul interior
care o trimite in caleca musafirilor ca pe
o animatoare competcntd, cu cintec, joc
si voie-buna, Ea face sad rasune sala si
sa albeasca tot neprevenitul, printr-un {i-
pat de tragedie antica, semn cid omu! a
intilnit destinul, F clipa cind cotedia ce-
deaza elanului de modificare. Mirele
moare pe {rotuar, conform interventiei in
text, mireasa e flancata pe drumul ane-
voios, cu spalele, catre ospiclu, Un pra-
pur ncegru cu masca mortuara tisnit spre
inall, un reflector puternic tisnit in ochii
privitorilor aduc izbavitorul final. Pe
urma cclor ce parasesc locul cu mila si

groazi, potlopiti de regrete cterne, tuna
acelasi program porta-voce: [ Cred in
colaboralorii mci la Casétoria, cred in

succesul acestui spectacol si mai cred in
publicul carvia i se adreseaza. Cred in
teatru, in inimaginabila lui fortda de a
ne eniuziasma mereu, de a ne obliga si
trecem optimisti prin viata recald, spre
viata sccnicd, spre viata [ard de moarte
a capodoperei,,.

Luat pe sus de beatitudinea nonsensu-
Ini, mai increzitor cum nici ci se poate
in predispozitia de lunatic a publicului,
Bogdan Ulmu a expus efortul siu de

compromititoarec  denaturdri zimbetulul
unanim, in care nu am citit incuviin-

{area.,.

Pentru prima datd fn 33 de ani, Tea-
trul ,Victor Ion Popa* din Birlad inciude
in repertoriu o piesa de Cehov: Unchiul
Vanea.

Am asistat la reprezenlatie cu tcama
superstitioasd si totodatd cu speranta in-
tr-o pilduitoare revansa a lui Bogdan
Ulmu,

Regizorul a razbit pe scena in mai pulin
de sase sdptimini. Amdinuntul nu e de
naturd s3 cistige toati increderea. dar
nici s stimuleze, pind la caderea cortinei,
pdreri preconcepute,

Intilnirea cu ceea ce Bugdan Ulmu nu-
meste .ne-comedie si ne-tragedie* a facul
loc unor confesiuni de creatie la fel ¢
edificatoare: ,Am scris destul de mult
despre Cehov ; si azi, cind trebuie sd in-
cep repetitiile la Unchiul Vanea, constat
cd nu stiu mai nimic despre autor, desprc
viitorul meu spectacol. Imi propun sa uit
totul, sperind si pot reinventa totul”. (?1)
Sau: (..) ,Eroii din Unchiul Vanea nici
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nu incep, nici nu termind munca acecit
mult rivnitd; ci nu pot decit s-o con-
tinuc“, (?1) Sau ,(..) La Cehov, de ceic
mai multe ori adevarul coincide cu ne-
siguranta ; spre exemplu, poti spunc li-
nistit : ,,Astrov e un betiv*! sau ,Aslrov
¢ un Dbetiv* ? In altd pagind ,Si ar mai
[t in Unchiul Vanea o problemd nceluci-
data, dar freevenl comentata  de ce nu-l
nimereste Voinitki pe Sercbreakov atunci
cind trage in el cu revolverul ? As ja0-
punc o cxplicatie : pentru ¢ nu trage ia
comanda prezentului, ci a trecutului si a
viilorului* (?1),

Inarmati cu aceste mesaje, inlrdm  in
lumca cchovianad (1n care alti comenta-
tori au descoperit i teoretizat — cu va-
loare de intrebuintare ceva mai largi —
plictisul, ratarea, irosirea tragica, poczia,
comicul absurd, umorul macabru) prin
intermediul unui decor care si-a cautat
sprijin in elementele realului, Temiétor de
conventionalizarea cadrului, de descrierea
plati, regizorul a simtit nevoia unor su-
gestii in regim simbolic, Intre mobile de
salon, cu samovar si masca (,sper ci nu
mai ¢ nevoie si decodific® — pretinde
Ulmu), intre peretii din draperii afu-
male. cvocind ruina, spinzurd un enorm
carton pictat, reprezentind o picaturd (e
ceai, de apa, de vodea ?) aducind i cu
un cadran de ceas (semn ai timpului care
se scurge ?), Altei picdluri, sonord, dar
invizibild, i se¢ pregateste un lighean au-
fentic. Pe un soclu cu rotile vedem un
fel de colivie-incubator, Acolo se instrdi-
neazi de lumc profesorul Screbreakov,
acru, ciufut, <enil, impostor, libidinos,
ipohondru, dar nu si claustrofob, Acolo
excogiteazd, de acolo ccre liniste, arunca
shemotoace dc hirtie, {ine un discurs scris
de Cchov si un altul mai scurt, mai caia-
vencian, scris de Ulmu, acolo primeste
vizitele familiei In puterea noptii, cu
colivie cu tot ¢ impins spre iesire, cind
pleacd la Harkov, din colivie se araia,
cind nu mai spera nimeni. supraveghind
vullureste corvoada neamurilor in folosul
lui. (Actorul Simon Salcd se remarci
prin morga caricaturald.)

In virtutea unui cod de manifestiri si
semnalmente functioneaza si celelalte per-
sonaje, structurate pe cite o idee tipolo-
gicd simpld. Doctorul Astrov are astenie
somnolentd, e imbdtrinit premafur si,
considerind cd ne tine cam mult de vorb3,
regizorul ii plaseazd destul de des pa-
harul in minid. E Astrov un betiv? Din
prestanta scenicd a lui Constantin Pelri-
can, din timbrul sdu vocal admirabil, din
cocrenta in comunicare, nu se deduce,
— o spunem linistiti ! Dar e atita detasare
in manifestdrile lui, incit dragostea de
paduri, ca si dorinta de a se preumbla
la elesteu tnldntuit de tinere brate nu
mai au nici o acoperire,

Lui Teleghin (Gabriel Constantinescu)
mintea i-a scipatat pina la neverosimil.
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Fostul proprietar tricoteaza si trece zelos
intr-un carnct maxime latinesti (unde am
mai vazut procedeul ?).

Expresia feminitatii frustrate ¢ purtlata
cu adecvare si distinctie de Elena si Sonia
(Lily Popa-Alexiu si Gota  Caccevski),
Actritele se sustrag abil schemei impuse

(in pencral sint salvati actorii care cu-
nosc principiul platirii), au mai malti
suplete comportamentald, tonuri Judici-

oase, pind la scena impacarii. Dintr-o sin-
purd indicatie in text (,beau si se sii-
rutd”), dintr-o biatd sorbitura ,Bruder-
schaft®, li se pregidteste un adevarat
chiolhan. Sonia apucd paharul, Elena sti-
cla, becau si sc¢ confeseaza, Discutiei lor
despre fericire i se suprapun zgomote pro-
{anatoare — un horcdit lugubru dinspre
colivic,

~Evolutia* lui Vanca arata cd si repu-
tatiile ccle mai solide se pot clatina cind
se acordd personajelor o atentie agresiva,
(cu totul nevinovat de situatie, Virgil
Leahu), care le deturneaza si le degra-
ceazd. Oscilind intre bravada, deznidejde,
incisivitate si expunere ostentativii ia pu-
blic, Vanea are conduita unui dezarticulat
mintal. El isi face aparitia cu o plesni-
toare de muste in mind, apoi cu un 1tal-
ger in care bale cu fortd, urlind, apoi
ebrictat, cu sticla pe crestet, apoi cu un
ccas desteptdtor scos din buzunar, trece
la un joc ,,de-a scoate masca, pune masca*,
fara si obtina efectul scontat, vorbeste de
dragoste, iar de dupd un paravan lumi-
nat, ca si-l facd mai neom, se coniureaza
silueta Elenei, pregitindu-se de culcare.
(Cind Sonia vorbeste despre Astrov, apare
si el in aceleasi conditii de ecleraj, dar

imbracat)) In lirismul siu parodistic, Va-
nea are manifestari necontrolate : roade
petaleie trandafirilor culesi pentru Elena,
zburda ca Fifi-Inaripatul, 1l imita pe pro-
fesor cu gesturi largi si grimase dezagrea-
bile, conflictul lor, fara combustie, ra-
mine o ceartd intre cumnati si toate a-
cestea numai pentru cd, in actul IIT, As-
trov spune: ,Starea normali a omului ¢
sd fie caraghios®, iar regizorul preia fara
nuante,

Nu stiu ce trebuia sa uite autorul spec-
tacolului ca sd poata rcinventa totul, Stiu
doar ca incercarea nu i-a reusit. Prin
acest ,vizionarism“ de coplesitoare inge-
nuitate, ea se situeazi in prelungirea
unor imjfrovizatii derutante, p&igubiloare
pentru teatru si pentru spectatorul a ca-
rui pretentie de a se instrui participind
la o reprezentatie sobrd mi se pare vred-
nica de respect.

Este subinteleasd in aceasld obscrvatie
si Indatorirea Teatrului ,V, I, Popa“ din
Birlad de a sc¢ implica mai profund, cu
discerndmint, cu autoritate, in fiecare
dintre compartimentele activitatii ce pun
in cauzd insasi emblema institutiei, spre
a nu ingddui experimentelor paupere
(sau chiar gresit orientatc) si denatureze
gustul publicului. Fard a ingrdaai prin
aceasta libertatea inspiratiei cu adevarat
creatoare, trebuie combatut spiritul con-
cesiv fatd de mediocritate, de pripeald,
de platitudine, de enormitate. Pentru
cei ce rezistd in aerul iare al sincerildtii,
se recomandé altitudinea |

Julieta TINTEA

(continuare de la pagina 11)

a trupei de teatru a Institutului de la in-
fiintarea acesteia, adica din 1984, Debu-
tul efectiv se produce in 1985, in spccta-
colul cu piesa Jocul de-a increderea dc¢
Tudor Negoitd. Emotiile pe care le-a avut
atunci nu-i ingdduie sa se pronunte asu-
pra reusitei rolului ,Mai urcasem eu pe
scend, dar numai ca recitatoare in mon-

tajele pregitite de Casa de Cultura a‘

sectorului I (indrumator : Constantin Fu-
gasin) sau la serbdrile Pomului de iarna
de la Institut“. Au urmat alte roluri in
Examenele Luciei de Dumitru Soloinon
si Mansarda de Dan Tarchild. ,Din pa-
cate, noi nu avem o sald de repetitii,
vreau si spun un club care sd ne rezerve
o sala; astfel incit ne e foarle greu si
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dobindim- o perspectivd asupra rolurilor
pe care le pregitim. Datoritd regizorului
nostru, Mircea Cruceanu de la Teatrul
Giulesti, repetitiile finale si vizionarile le
putem face la sala Teatrului Giulesti, Dar
mergem acolo direct de la masa de lec-

turd. De aceea, precum si din cauza emo-
liillor (un concurs c totusi un concursl)
si a unor accidente de culise, spectacolul
nostru (Ziua Dochiei de Mihail Sadoveanu
n.n.) n-a iesit asa cum am fi vrut, cum
ne-am fi asteptat chiar. Jocul meu (ca s&
mi refer numai la asta) si-a pierdut niste
aspecic gindite In repetitii, si-a anihilat
altele.. Poate iesirea cu acest spectacol
si altundeva decit la concursul pentru
care a fost pregatit ar ajuta la asimilarea
mai s‘mpla a unor mijloace de joc*.



