Libertate si rigoare

in

traducerile destinate scenei

Anchefa noasfrd

romainesc?

1. Ce calitdti trebuie s3 aibd o buna traducere
a unui text dramatic ?

2. Poate fi actualizatd o oper3d printr-o tradu-
cere moderna, sau imbogitit sensul ei printr-o
buna traducere ?

3. Ce zone, ce autori, ce piese ar trebui explo-
rale din dramaturgia universala si aduse prin
traduceri de valoare la cunostinta publicului

B Andrei Bantas

Traducerile bune
nu se perimeaza

Sint fericit cind aud dialoguri lungi

sau  picse  intregi sunind in ura
actorului intr-o limba fireascd, lo-

gica, expresivii, nuantata dapa psinolo-
gia, categoria socialda sau cultura perso-
najelor, sau dupd situarca in timp si
spatiu, ducind deci la credibilitatea fap-
telor si oamenilor ce mi se infiitiscazd,
Avem astdzi multe traduceri noi din
dificilul si cripticul Shakespeare, unelc
aspirind la clasicitate, la caracterul dec
Htext definitiv — sau cel putin cu o
viatd mai lungd. Unele poate nu rezista
unei confruntdri acerbe, dar au maécar
calitati literare sau dramatice. Din péacate,
factorii de rdspundere din teatre nu com-
pard cu destuld rigoare versiunile. Nici
editurile nu vadesc suficientd exigenta.
De aceea unecle versiuni din Shakespeare
par sd ignore atit existenta editiilor co-
mentate — In Anglia sau America, din
ce in ce mai bogate si mai critice, — cit
sl imensul Shakespeare Lexikon, publicat
acum peste o sutd de ani de Alexander
Schmidt. E drept cd nu existd multe
exemplare din aceastd lucrare de referin-
14, fundamentald, indispensabilid, dar
mul{i traducltori nici n-au auzit de ea.
Un caz extrem il reprezintd o editie co-

meniatd erudit in romaneste, splendid
ilustratd si tipéritd, in care la unele pa-
saje mai dificile, In privinta cérora nici
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comentatorii nu au dat un verdict defi-
nitiv, se citeazd si se discutd opinii con-
tradictorii In notele de subsol — dar
traducerea urmeazd tocmai interpretarea
respinsd de editor (singura explicatie pe
carc as gdasi-o ar fi cd traducitorul a
facut Intfi versiunea sa — inutild — sl
abia pe urma glosele !),

Chestiunca  perimarii  traduccrilor
2 este in mod firese relativa, Un text
bine seris (sau bine tradus, ccea ce
teoretic ar trebui sd fie acelasi lucru) nu
ar risca sd se perimeze niciintr-un secol.
Am vizut spectatorii englezi reactionind In
zecimi de secunda la replicile dintr-o tradu-
core recentd, dar reiativ  elasicizanta, a
Fedrei lui  Racine, la ccourile  shake-
speariene din piescele clisabetane pe care
si et le inteleg doar in  linii  mari
(natural, nu in amanunt si subfilitati,
pentru cd nu se duc la teatru nici cu le-
xiconul Schmidt nici cu editiile adnota-
te), ca si la teatrul Restauratiei, al carui
umor noud ni se pare desuet. Deci, vorba
lui Einstein: depinde! La urma urmei,
s ne gindim si la noi sau chiar la strai-
nii care au Invatat roméneste: ne stri-
cdm de ris la textele lui Nenea Iancu,
desi ma indoiesc dacd mai stim exact ce
e pampon ori pompon, tist de vardisti, o
guritd mazu, binagiu, despirtenie etc. (Si
n-avem nici mdacar editii adnotate!)
Cine ar putea spune cd veacul scurs
de la premierd a adus perimarea pieselor
lui Caragiale — sau chiar a traducerilor
si prelucrérilor lui dupd autori strdini ?
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Dar tracducerile din Moliére ficutce in
epoci diferite de Arghezi, A. Toma, Ste-
fan Tita, Aurel Covaci, Dumitru Solomon,
se deosebesc oare din punct de vedere
~temporal” ? (Chiar si fatd de cele ale
lui Heliade Ré&dulescu, de pilda, cred ca
nu acest criteriu le departajeaza.)

Cred ed nu ideca .perisabilititii* este
aceea care i determind pe rcgizori sau
directori s& aleagd o anume traducere
dintre multe altele, si nu totdeauna ale-
gerea mi se pare fericitd, Greseala este
cu atit mai gravd cind se publicd sau se
joacd o traducere chinuita, nereprezenta-
tiva, ilogicd, inexpresivd, jurnalisticd, in
timp ce versiunile mult mai oneste, mai
literare, mai firesti, ale unor traducdtori
din pacate cdefuncti sint total ignoralte,
Si, de obicei, avem de unde alege,

Vreau sd repet cd nu stiu care tara se
poate liuda cu atitia ambitiosi care st
se fi luptat cu cele mai intraductibile po-
ezii — dind sase sau opt vessiuni bune
din ,,Corbul* lui Poe sau ,,Dacd“ a lui
Kipling, cel putin 16 din ,,Albatrosul* lui
Baudelaire si PATRU VERSIUNI INTE-
GR.AI E ALIL SONETELOR .Ul SHAKNE-
SPEARE — una mai bund decit alta
(ceea ce nu-i impjedicd pe regizori s&i ia
la Intimplare altd traducere a vreunui
sonet sau sd o faca singuri, Intr-o foarte
aproximativa proza rimata).

La un prim nivel de interpretare limba
conteazd pentru spectatori mai mult decit
semiotica si spectaculozitatea, exprimarea
mai mult decit expresionismul.

In cazul lui Shakespeare, nu cred ci
perimarea traduccrilor e problema nr, 1,
ci ajunzerca la versiuni eit mai bunc
Mie mi se pare perimatd incd dinainte
de publicarc sau jucare o traducere (la
fel ca si o scriere ,originald") in care
apar forme ca ,ti-ai sarit din minti*,
~rob si sclav®, ,la voia dumitale*, ,,Mi-am
preschimbat graiul care va supara adi-
neaori'’ (probabil greseald de corecturd),
.cind ti-o naziri vreo toana“, ,bandit
din convingere*, ,lasd c&-mi tin limba“,
»himicura®, in care se amestcca perfectul
simplu la persoana Intli cu exprimdéri
calchiate dupa francezd, arhaisme cu re-

gionalisme, cuvinte argotice si ,fotbalist"
sau ,.hedonism* cu ,,pe dragii beznei‘ in
numai citeva pagini de dialog intre aris-
tocratii de-acum vreo doud milenii (data-
rea e incertd).

Si cind -te gindesti c& pinasiin scoala
generald se finvatd cd limba a fost un
factor de unificare a poporului romain !
Nu stiu dacd mai e cazul si locul si-mi

exprim  pdreri strict personale (in
contrast cu cea mult mai raspin-
dita si promovatd si de croni-

carii nostri dramatici) despre Hamlet-ul
care se joacd acum cu mare succes de
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public si care a depasit de mull suta de
reprezentatii. Dar, dincolo de contrasen-
surile si greselile care  curg sau picura
(in armonic cu uciderea lui Horatio si
invicrca lui Rosencrantz si Guildenstern),
n-am putut nici 1zi <a raspund la o in-
trebare foarte simpla dacii tot s-au evi-
tat pentametrii iambici, de ce nu s-a re-
curs chiar la tradu @ -ea in prozi. Ficuld
de mult de Maria Banus cu o anglista ”
Ea a servit admirabil pentiru subtitrarea
filmului lui Laurence Olivier pe ccranele
noastre si, de pildd, in scena groparului,
rezolva frumos toate jocurile de cuvinte,
pe cind la spectacolul la care am asistat
anul trecut publicul ridea tot timpul,
numai la aceastd scend nu. Salutindu-mi
prietenii sau colegii cu un citat din spece-
tacol, — ,,Curvd fortund, My Lord!" —
mi s-a pérut cd sint privit cu un ames-
tec de ironie si compasiune medicald. In-
cercati $i dumneavoastra |

Dacd ar (i sd& pomenim nu de lip-

surile calitative ci Jde absente pro-

priu-zise din repertoriu, de care
{raducatorii sint mai mult sau mai pwin
vinovati, as semnala in legdaturd cu lite-
ratura englezd atentia insuficientd acor-
data teatrului post-elisabetan, din seco-
lele XVII si mai ales XVIII, iar in le-
paturd cu cea francezd, dramei si melo-
dramei din secolul XIX si din primele
deeenii ale secolului nostru. Mai lipseste,
cred. ceva din inifiativa editurilor, B
pacat cd nu se reediteazii si nu s-au
continuat destul de¢ consecvent scriile de
volume de leatru — ulile in general,
majoritatea in traduceri bune si foarte
bune. Dar, de pildad, Shaw s-a oprit la
un volum si tindra generatie nu prea
are posibilitatea sa-i citcasca pe Tbsen,
Cehov, Schiller, Hugo, Wilde si alti stilpi
ai teatrului modern; iar preferinjele
teatrelor tind <a ingusteze ori saricesc
si imaginca acestora, incluzind in re-
pertoriu doar cite una-doua piese, pind
cind riscdm ca publicul <d-i  identilice
doar cu Nora, Livada cu visini, Platonov,
Profesiunea  d-nei  Warren, Pygmalion
elc.

Activititii, altfel ldudabile, a editurilor
i s-ar putea aduce critici similare In pri-
vinta marilor clasici. Cei care-si cumpira
azi biblioteci mult mal dichisite doecit
aveam (sau avem) noi, pot oare s& le um-
ple rafturile cu Corneille, Racine, Lope
de Vega, Aristofan, Eschil etc.? Sa fie
oare o legdturd intre aceastd carentd edi-
toriald si ignorarea acestor maestri de
ciitre regizori — care o motiveazad prin
»inapetenta* publicului ? Orice problem&
poate si trebuie si fie privitA din mati
multe unghiuri.

Si o intrcbare retoricd: unde sint tra-
ducerile cnglezesti, frantuzesti, spanio-
lesti, rusesti, nemtesti, din Caragiale, Se-
bastian si atftia altii ?



In popularizarea lileraturii noastre —
inclusiv dramatice — In rindurile altor
popoare, mai este mult de fécut.

Succesul de care s-au bucurat nu nu-
mai Caragiale, ¢l s1 Musatescu, Mazilu si
atitia altii pe scene strdine ma face sa
cred c& un volum, o serie de texte .cle
prospectarc” ar trebui alcituite de oa-
meni cu experientd, cu o viziune mai
largpd si mai solidd asupra teatrului in
lume, dobinditd In urma caldtoriilor cle
studii si schimburilor de experientd, a
montarilor facute de ei In alte t&ri, atenti
la receptivitatea publicului si a regizori-
lor din alte pérti.

B Nora luga

Marile texte
si moda de sezon

Transpunerea unei picse de teaftru

1in altd limba — partile epice, des-
criptive, ciocnirile emotionale, due-
lurile de idei cte. configurindu-se aici in
cea mai mare parie sau exclusiv suh for-
ma dialogului — ii impune tracducatoru-
lui sa tind cont de cileva elemente spe-
cifice genului, indispensabile, cred eu,
unei bune comunicadri avind drept scop
nu doar o receptare fideld a mesajului,
¢i chiar ceva in plus, captarea emotio-
nald prin actualizarca situatiilor dra-
matice, prin apropicrea cit mai mare a
textului, apariinind altui timp sau spa-
tiu istoric, de disponibilitiiile de inte-
res si de iIntclegere ale publicului nos-

tru de azi. Se cerc in primui rind o
mai consccventd respectare a stilului
oral, Dialogul (trebuie si fie cit mai

fireso si in spiritul limbii vorbite. Repli-
ca trebuie s& fie pregnantd. Anumite cu-
vinte care au o mai mare pondere in sub-
linierea sensurilor majore vor fi plasate.
chiar dacd violenteazd topica cea mai
uzuald. la inceputul replicii sau la sfir-
situl ei, dupd cerintele emotionale sau
ideatice ale textului. Ritmul in cadrul re-
plicilor. extins la scene sau acte intregi,
accelerarca sau relaxarea lui, dupa caz,

sint de asemenea conditii esentiale si
indispensabile in cazul tadlmaécirilor de
teatru. Cred cé traducatorul ar trebui pe
tot parcursul travaliului sdu si-si rosteas-
c8 cu glas tare replicile, si le interpre-
teze.
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Nu cred ed numai lraducerea sin-

wd, fie ea 0 substantial finbu-

natatitd, poate da girul reanimdarii
unui spectacol de teatru si implicit al
unei receptari entuziaste din pariea pu-
blicului doritor de un suflu nou si mo-
dern in ansamblul actului artistic si nu
doar la nivelul textului. Pentru revita-
lizarea unor piese jucale mai demult pe
scenele noastre se cer importante schim-
bari mai cu seamd in ceea ce privesle
viziunca regizoral3, scenografiile, cosiu-
mele, intrepdtrunderea teatrului cu mu-
zica si dansul, implicarea tot mai activa
in actiunea scenici a efectelor de lu-
minda, a benzilor sonore, video, a proice-
tiilor ete. In teatrul modern, suprema-
tia textului incepe sa [ie subminaia o
mai mult de artificiul tehnic menit sa
scoatd mai pregnant In evidentd ideea,
estompind sau apésind pedala, potentind
sugestia permanent, cu cele mad diverse
mijloace. In sprijinul celor afirmate mai
sus tin sii subliniez cd4 am avut ocazia si
aud cd oameni care au vizionat specta-
cole de teatru — cu piese pe care le cu-
nosteau din variante romanesti mai vechi
— intr-o limb& necunoscuté lor, dar intr-o
montare ineditd, au fost pur si cimpiu
uluiti de forta de comunicare pe care o
degajau aceste reprezentatii. Ma refer aici
la spectacolele Opera de trei parale de
Bertolt Brecht (Rerlin, 1981), Richard al
ITl-lea de Shakespeare (Viena, Burgr=,a-
ter, 1987), Amaacus de Peter Snaffer
(Tirgu Mures, Siudioul Institutului de
Teatru, Scctia marhiard. 1987). F3ra in-
doiald ca reluarea intr-o tr:ducere noua,
fmbunitititd, accvlc unde este cazul, si
inrtr-o vizinne scenici modeind a unor
piese de iAsunet czre au figurat in urma
cu muiti ani In cepertoriul teatrelor
neastre. o n ar fi de pildi Egmont sau
Gotz von: iserlichingen de Goelhe, Minna
von Barnhelm de Lescing, Intrigd si iu-
bire de Schiller, Inainte de ras3ritul soa-
relui, Tes3torii de Gerhart Hauptmann,
Ulciorul sfirimat sau Kitchen von Hecil-
bronn dc Heinrich von Kleist, Woyzeck
de Georg Blichner s.a. ar fi salutari,

Voi incerca sid fac aici doar citeva

3 recomandari ale unor viese de tea-
tru din dramaturgia de limba cer-
mana a caror absentd atit de indelun-
catd din repertoriul scenelor mnoasire mt
se pare o anomalie ce trebuie remediata
cit mai pgrabnic. Intrucit aceste propu-
neri m-ar angaja, 'n cazul 'in care ele
ar avca sansa sa fie traduse in prac-
ticd, este riscant s& raspund fin pripi
si excesiv de subiectiv, cum as face,
fireste, dacad as fi intrebatdi ce carti
as lua cu mine Intr-un eventual exil pe
o insuld pustie. De aceea socotesc util ca
optiunea repertoriald a teatrelor noastre

s se axeze asupra acelor mari momente

29



din istoria dramaturgiei germane, prea
putin cunoscute la noi, cel putin in ulti-
mele decenii. M& refer la teatrul natu-
ralis{, cu exponentul sau cle bazi Gerhart
Hauptmann, un adevdrat anatomist al so-
cietatii de la sfirsitul veacului al X1X-lca
(TesAtorii, Blana de biber, Colegul Cramp-

ton sau Florian Geyer), la teatrul expre-
sionist, al carui deschiziator de drum este
Frank Wedckind (Duhul piamintului, Cu-
tia Pandorei, Marchizul de Keith ctc.),
continuind cu reprezentanti remarcabili ;
l-am numi aici In primul rind pe Georg
Kaiser, care fisi gindeste personajele ca
simboluri ale unor concepte spirituale
(Cetatenii din Calais, Gaz, Din zori pind-n
miezul noptii, Alcibiade salvat), Unul
dintre cei mai pregnanti dramaturgi ger-
mani, in special prin caracterul puternic,
cxaltat, litanic al dramelor sale, din pé-
cate aproape necunoscut la noi, este Frie-

drich Hebbel, la a céarui operd (Maria
Magdalena, Agnes Bernauer, Gyges S§i

inelul siu) ar trebui si aibd acces si pu-
blicul roménesc. Fard indoiald cd ar fi
de dorit sd spargem acea obisnuintd, de
mult impdmintenitd fn repertoriul tea-
trelor noastre, a modelor de sezon. Prin
anii saizeci s-au purtat foarte mult Dur-
renmatt, Brecht, Eugen JTonescu, cred ca
asta nu inscamnil cd acum s-au  demo-
dal,  Si teatrul  experimental,  teatrul
simediat®, in care lextul, cum am mai
amintit, devine pretext  scenic, lisind
spectacolului infinite posibilitati de mis-
care, poate fi luat in consideratio, M
refer mai ales la un Peler Weiss (An-
chela, Cintecul fantogei lusitane — la care
cxista deja o excelentd traduccere de St.
Aug. Doinas —, Marat-Sade), la Gunler
Grass (Inca zece minute pini la Buffalo,
Nene, Nene); de asemienca, ieme de stric-
ta actualitate si Intr-o formuld de teatru
modern ne oferd Martin Walser (Palma).
Roll Hochhuth (Vicarul), care readuce pe
scend drama de constiintd, si In sfirsit
Elfriede Jelinek (Boala) sau Hermann
Jandl, cafe vine din poezie in dramatur-
gic cu remarcabile fncercdri de experi-
ment lingvistic, Botho Strauss (I’arc),
Calauza strdinilor), Friederike Roth (In-
tregul, o parte, Fintina broastelor), [la-
rald Mueller (Pluta mortilor), ultimii nu-
marindu-se printre cei mai interesanti
autori dramatici ai literaturii germane
actuale.
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B Leon D. Levitchi

Despre libertatea
traducatorulul

Problemicle reale

intrebari care sint criteriile ce ne

indreptatesc sa consideram o (ra-
ducere buni sau foarte bund, slabid pina
la un punct sau atit de slaba incit cste
un deseu? Cine, cum, cind, unde de ce
sau pentru ce emite respectivele judecati
de valoare ? Trebuie sa acceptam fiwa
murmur zicala ,cile capete, alilca pa-
reri* ?

Atita timp cit in mintea traducatorului
si a recenzatului sau notiunca de ,tra-
ducere* nu arc un continut precis care
s-0 distingd d¢ alte moduri de exprimare
artisticd prin limbaj, rdspunsurile la in-
trcbdri de genul celor de mai sus nu vor
fi ,.la obiect”. Traducéatorii isi vor lua
libertdti nepermise, vor ,polei curatu'
aur", ,fatui ghecata* sau ,adduga colori
la curcubeu* (Shakespeare, Regele Ioan,

IV, 2, 11 si urm.), vor ,pune slujba mai
presus de zeu" (Troilus si Cresida, II, 2,
58), vor nesocoti sfaturile date de Hamlet
actorilor, fn primul rind acela ,de a nu
spune un cuvint mai mult peste ce este
scris” (Hamlet, III, 3,234—45) si vor trans-
mite informatia denaturat, ca uncle per-
sonaje din Mult zgomot pentru nimic
(nothing = nimic, dar si ,notare", ,,obser-
vare', ,tras cu urechea* etc.). Aprecciato-
rii, inclusiv spectatorii de teatru, vor
aplauda neaosismele, vor crifica traduce-
rea corectd a unui original defectuos (pe
care nu-l cunosec de cele mai multe ori),
sau, dimpotrivd, un original meritoriu
tradus f&rd competentd. Si asa mai de-
parte.

De aici nccesitatea unei definitii, {fie
si »de lucru“, a traducerii. Cea pe care o
propun reprezintd o extindere cu caracter
tehnic a definitlilor obisnuite din dictio-
narele explicative: ,Redarea In limba-
tintd cu cea mai mare fidelitate posibilad
a continutului de idei, a structurii logice,
a modalitatii si stilului originalului, in asa
fel fncit transpunerea sd aibd asupra re-
ceptorului efectul pe care il are textul
original asupra receptorilor de limb&-sur-
s& si, prin corectitudinea si adecvarea
limbii-tint, s& nu semene a traducere’.

incep cu acesle



In lumina acestei definitii, sarcina tra-
ducitorului de literaturd este mult mai
dificild decit cea a scriitorului asezat in
fata hirtiei ca sd-si traducd in cuvinte
gindul si simtirea. Libertatea scriitorului
este libertatea lui Ariel fnainte de a fi
fost tintuit de vréjitoarea Sycora in des-
pic&tura unui stejar, cea a traducétorului
este libertatea lui Ariel dupd ce, salvat
de Prospero, a trebuit s& findeplinecasca
voia noului stépin.

Caémasa de fortd (definitia..) este deo-
sebit de stinjenitoare pentru poetii cu
personalitate puternica, ceea ce explica Iin
bund madasurd faptul cad, de reguld, ei nu
sint buni traducétori (putinele exceptii
confirmé regula). Pe la inceputul anilor
'50, cind, ca anglist, din Insadrcinarea Co-
misici Shakespeare, am tradus in prozéa
brutd picsa Imblinzirea indaritnicei, pen-
iru ca aceasta s& fie redatd artistic de
Tudor Arghezi, maestrul s-a oprit din
lucru la prima scend a actului II, decla-
rind .Asta ¢ Arghezi, nu Shakespearc* |
Din pécate poeti mult mai putin Inzestrati,
dar convinsi cd& au o personalitate pro-
nuntald, nu procedeazd astfel, ba chiar se
considerd (aici pot fi amintili si unii re-
gizori) fie egaii at lui Shakespeare, fie, in
orice caz, singurii capabili s&-1 interpre-
teze corcct si sé-1 traducd. Iar eresul se
adinceste prin convingerea scriitorilor
wrestrinsi pind la ei Insisi* (reproduc
parafrazat din M. Breslasu) c& un tradu-
citor nu poate fi bun dacd nu a publicat
tomuri de scrieri originale, versuri, prozé,
drama.

Ca Ingrijitor al actualei editii critice a
Operei lui Shakespeare (ed. Univers) am
urmérit si pe alocuri am corectat erorile
de interpretare din texte dificile chiar
pentru englezii avizati. Noua editie Arden
Shakespeare, amplu adnotatd, mi-a <soli-
citat atentia la tot pasul in legéturd cu
devierile de sens din traducerile roma-
nesti (mi s-a Inttmplat s& gasesc chiar si
cuvinte sau propozitii redate antonimic)
si cu cele mai recente interpretéri ale
pasajelor obscure (deloc putine). De ase-
menea, m-am céllduzit dupd principiile
stabilite de fosta Comisie Shakespeare
(ndstrarca intocmai a structurilor metrice
shakespearicne cu un adaos de cel mult
59, la numaérul de versuri, folosirea pru-
dentd a arhaismelor si a neologismelor,
evitarea prolixitdtilor inexistente in ori-
ginal ctc). In sfirsit, pe linia ideii cd o'
ce scriitor subliniazfi §i lingvistic ceea cc
considerd a fi important si c& scriitorii
mari isi subliniazd astfel rnesajul filozofic
si moral, am urmadrit si, unde a fost ca-
zul, am repus in drepturi cuvintele-cheie,

in special cuvintele temalice (,constiin-
ta* — sgi sinonimele —, ,a fi* — ,a nu
fi*, ,,a fi* — .a parea“, ,.eul“, ..cunoaste-
rea“. .natura“, .,onoarca“ in Henric IV
si Henric V etc.).
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Execlusiv in limitele  exigenielor
2 formulate pind acum (deci fara sa

am in vedere valoareca poctich din
traducerca metaforelor si a .fisiilor de
purpurd“, pentru cd mi-as depasi atri-
butiile), imi ingidui doar aprecierca ce-
nerald cd unele versiuni sint mai bunc
decit altele. O seamd de traduceri ante-
rioare au fost inlocuite si cred cd intr-un
viitor apropiat va fi nevoie si de alte
inlocuiri (Henric VI, Henric V, Totu-i
bine cind sfirseste bine, Othello, Macheth,
Coriolan, Cymbeline).

Despre  traducerile din ali autori

dramatici englezi mi-am format o

pidrerc  precumpdnitor  favorabila,
dar nu definitivd, pentru ca nu le-am
studiat cu creionui in mina. Pe de aitd
parte, nu cunosc decit un numir restrins
de asemenca texte, S-au tradus totusi si
se traduc atit de multe piese (in toale
colturile tarii), incit si lista lucrarilor
dramatice pe care le propun spre tradu-
cerc, am intocmit-o sub rezerva cii unele
din cle s-ar putea sa Ffi capatat strai
romancse, dacd nu sub egida editurilor,
sub cea a tcatrelor. Totodata, referivile
privesc numai perioadele anterioare se-
colului al XIX-lca,

Drama medievald. Moralitatea Every-
man (Omul, 1495), importantd si ca sursé
ulterioard de inspiratie.

Secolul al XVI-lea. Fragmente din in-
terludiile epocii. Henry Medwall, interlu-
diul Fulgens and Lucrece (F. si Lucretia,
1497), considerat prima piesd modernd din
Europa (dupd David Klein si altii).

Nicholas Udall, Ralph Roister Doister
1552—1554, prima comedic englezd | cla-
sica‘.

Thomas Sackville si Thomas Norston,
Gorboduc, 1568, prima tragedie c¢ngleza
»Clasica,

John Lyly, comedia Alexander and

Campaspe, 1584.

Robert Greene, Friar Bacon and Friar
Bungay (Fratele B. si fratele B., 1589),
comedie,

George Chapman, tragedia Bussy d’Am-
bois, 1598.

Secolul XVII. Ben Jonson, tragedia Se-
Jonus, 1603, comediile Epicoene (I1erma-
froditul, 1609), The Alchemist (Alchimis-
tul, 1610), Bartholomew Fair (Bflciul din
ziua Sf. Bartolomeu, 1614).

John Marston, comedia The Malcontent
(Nemultumitul, 1604).

Thomas Heywood, tragedia A Woman
Kill'd with Kindness (Bunitatea omoari
o femeie, 1603).

Thomas Middleton, A Trick to Catch
the Old-One (Prin ce siretlic a fost prins
bétrinul, 1608), comedie.
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William Wycherley, comedia The Plain
Dealer (Un om sincer, 1676).

John Dryden, comedia In versuri albe
Marriage-a-la-Mode, 1673.

William Congreve, comedia Love for
Love (Dragoste pentru dragoste, 1695).

Secolul XVIIL. John Gay, The Beggar's
Opera (Opera cersetorului, 1728).

Henrv Fielding, picsa  burlesci
Thumb (Tom Degetelul, 1730).

Oliver Goldsmith, comedia The Good-
natured Man (Omul bun din fire, 1768).

Tom

H Irina Mavrodin

Traducdtorul ,fotal’*

Cind mi s-a propus sa iau parte

la aceasta ,masi rotundd*, mi-am

spus o clipd ca sint obiectul unui
proces telepatic: cu citeva zile in ur-
ma, trecind pe linga afisul piesei Idioata
de Marcel Achard, ma pomenisem in-
trebindu-md care ne sint traducatorii
in doimneniul dramaturgiei, al celei jucate,
se intclege; sc desfdsoara activitatea lor
i spatiul rezervat, interzis celorlalti
traducatori, al upui alt fel de a tradu-
ce, cu particularitati, un specific care
o situeazia intr-o categorie foarte dis-
tincta de cea a traducerii de poezie sau
le prozi lilerara ?

Un text dramatic ce urmeazid a fi
jucat pe scend trebuie tradus conform
altor reguli decit celelalte texte literare
ce vor ramine totdeauna doar citite (in-
totdeauna relativ, cici ele iInchid in
sine, si asta chiar cind nu sint piese de
teatrn, virtualitatea unei aduceri pe
scend) ? As spune ci nu, ca stiinta tra-
duccerii  trebuie s:1 fie aceeasi, cerind
poate o mai mare exersare — in cazul
celei de text dramatic — fin ,firesqul”
dialogului. Dar chiar In timp ce-mi
spun aceasta imi dau seama ca sint en
insami victima prejudecéatii curente, care
cere in primul rind traducatorului de
teatru sa fie un virtuoz al acestui dia-
log firesc*. Imi dau seama ci acest
tip de wirtuozitate nu este operantd de-
cit in carnl unei categori, la urma ur-
mei destul de limitati, de piese de tea-
try, al ciror model, ,realist, s-a impus
ifn cea de-a doua parte a secolului al
XIX-lea. ,Firescul* acesta nu numai cad
nu functioneazd In teatrul din epocile
precedente — de exemplu. nu-l1 intflnim
nu numai la Corneille si Racinr~ dar
nici chiar la Shakespeare sau Moliére
—, dar este absent si din teatrul mo-
dern al zilelor noastre, care l-a alungat,
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substituindu-1 in mod deliberat forme de
dialog incocrent, cdiscontinuu, vehiculind
struetari ilogice, absurde,  voil ,,neli-
resti“. Sau, mai curind, acest teatru, cel
al lui Beckelt sau lonescu etc,, luminea-
73 altminteri limbajul comunicarii coli-
diene, pune in evidentd un alt ,[firesc*
decit cel al dialogului din tealrul .rea-
list« (mai corect desemnat prin epitetul
de .naturalist*), pc care doar un tra-
ducitor foarte cultivat, foarte bun cu-
noscator al culturii sl literaturii din care
traduce, ba chiar foarte bun cunosca-
tor al teoriilor literare actuale, il poate
intelege si transpune. Cit priveste cia-
logurile din piesele 1lui Anouilh, Coc-
tean, Giraudoux, Sartre, Camus, ele nu
sint ,firesti* decit in m&sura in care
le acceptdm ca atare prin conventiec tea-
trald, transpunerea lor Intr-o alti limba
presupunind, de asemenca, o0 scrioasd
specializare, o cunoasterc In  adincime
a viziunii, a gindirii acestor autori.

Cel ce traduce piese de teatru tre-
buie asadar si fie un traducitor ,total*,
capabil si se miste In registrele cele
mai variate, un traducitor al cirui ta-
lent si a cirui stiintd s8 se sprijine pe
multd culturd, ba chiar pe o specializata
cruditie si teorle,

In maisura In care sint jucate piese
deja publicate de edituri sau chiar de
reviste — de revista Secolul 20 de
exemplu —, citeriul acesta este in pne-
neral asumat, respectat, garantat de e-
ditori si redactori. Problema se pune,
din punctul de vedere al teatrelor. mai
ales In cazul unor piese nepublicate
fncd in {raducerc romaénecasci : ce si cum
se traduce in sfera lor de decizie si rea-
lizare.

M3 fintreb — caei ignor in bunii
parte felul cum se procedeazd —
daci, o datd — si spunem — bine
ales traducitorul si textul, colaborarea
cu regizorul nu este uneori prea ,in-
tensa¥, ducind poate la distorsioniri ale
textului original In sensul viziunii celui
ce pune fn scend spectacolul. Cred ci
atei se afli un alt punct delicat al tra-

ducerii pentru teatru. Orice traducere,
chiar si cea meniti doar publicarii,
cste o re-creare, dar ntnd unde poate

merge traducitorul ? Cred c3d o cola-
borare strinsd a acestuia cu un regizor
poiate duce la rezultate remarcabile, dar
limitele noii .lecturi* care este tradu-
cerea trebuie stabilite de traducitor. A-
cesta trebuie si aibd ultimul cuvint, tn
functie de parametrii lingvisticl ete. al
textului scris al plesel pe care o tradu-
er. A transpune ,doamna cu camelil”
in loc de Impdmintenitul ,.dama cu ca-
melii“, cum face CA4t3lina Buzoianu, mi
se pare o fericiti re-creare ce, prin



simpla modificarec a unui cuvint, a se-
riei de conotatii pe care el o implici,
deschide o noud perspecliva semanlica,

problematica spre ,,universul* piesci,
fard a impicta asupra limitelor impuse
de limbile, culturile, mentalitiatile ro-

méina si france:za.

B Valeriu Moisescu

A traduce este
cea mai bunid metoda
de a citi

Sintem cu totii de acord ca tra-

ducerea in limba roméni a unor

opere reprezentative ale literaturii
universale constituie un capitol impor-
tant al culturii nationale.

Cu toatle acestea, fiind vorba de un
teritoriu vast si deschis, observim (si
citeodati toleram) patrunderea unor ,ci-
titori* fn limbi strdine care, din inge-
nuitate, cochelirie sau vcleitarism, se
lanseaza In a fintreprinde tdlmdciri apro-
ximative, ce confunda fidelitatea cu
literalitatea.

Cum fieacare individ, se citeste pe sinc
fnsusi, Intilnim, spre exemply, dupa
primul razboi mondial, o traducere a
piesei lui Edmond Rostand Cyrano dc¢
Bergerac — tiparitd de editura ,,Ancora*
din Bucurcesti, unde, chiarin prima scend
din actul intii, personajul episodic ,le
cavalier* (Cavalerul) este tradus — fara
pgreseald de altfel — calaretul, tradu-
catorul fiind, dupd cumm pulem citi pe
copertd, ,,Colonelul Célitorescu Con-
stantin (Raclomir) din cavalerie“

Chiar stipinirea nuantatid a unei limbi
strdine nu dd nimanui dreptul de a-si
asuma raspunderea retopirii si redimen-
siondrii In limba rom@nd a unui ‘lext
literar, fard cunoasterea in profunzime
a limbii roméne, pe care, din picate,
nu toti cei care o folosesc stiu sa o
foloseascd atunci eind sint pusi In si-
tuatia de a se exprima In scris,

O notd apdruti in .Cuvintul liber“ nr.
6 din 1 martic 1924 conscinneaza: .Fe-
dra, care pe frantuzeste e o tragedie «
devenit pe romaéneste o comedie bufi ;
ea a delectat in chip delicios pe asis-
tentii spectacolului de acum citeva seri.
Traducator G. Sion*“.

Din cele de mai sus, reiese cd inadec-
varea limbajului la subiect devine mult
mai acutd prin rostirea scenicd, fiind,
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din fericire, cu promptitudinec amendatd
de citre spectator.

Aducerea pe scenda a unei traduceri
neinspirate, din opera unui scriitor ce
se numara printre marii dramaturgi ai
lumii, nu-1 poate compromite pe acesta,
desi, ca rezultat al unor talmiciri i
interpretdri conventionale, am auzit, nu
o data, din gura multor spectatori si
chiar a unor aclori stimabili «firmatia
cd Moliere — scriitor prin esentd popu-
lar — e un autor greoi si plicticos.

In concluzie, nu ne ramine decit si
fncercim a determina ce inseamna o
buna traducere si a vedea in ce masura
traducerca unci piese de teatru ¢ in
fond allceva decit traducerca unei poezii,
schite sau nuvele.

Cunoscutul dicton italian ,traduttore,
traditore* — pare sa ne pund in garda,
sa ne avertizeze dintru Inceput ca orice
traducere este obligatoriu un act de
tradare.

wNae ma traduce!* cxclamd cu dis-

perare Mita Baston in actul intii din
D-ale carnavaluluf — vrind si spuni
prin aceasta ca este inselati, batjocori-

ta, terfeliti, ca este o victimd a infide-
litatii. Si in limba romana de la sfirsi-
tul secolului trecut exista deci o opozi-
tie categoricd intre traducere si fideli-
tate...

Lasind deoparte o serie de probleme
specifice pe care le implica atit efec-
tuarca, cit si analiza unei traduceri —
printre care cchivalente  stilistice,  li-
mite ale adaptabilitatii limbajelor, ex-
presii sau exprimari dialectale, jargoa-
ne, tipare de arhaizare, evitarea sau.
dimpotriva, folosirea neologismelor
s.a.m.d, —, sinlem ncvoiti sd acceplam ca
expresivilatea unei traduceri si, in mod
paradoxal, insasi fidelitatea ei obliga la
infidelitate. Cum am putea traduce, ast-
fel, titlul uneia dintre capodoperele lui
Caragiale, D-ale carnavalului, sintagma,

datoritd particulei ,d-ale“, negasindu-si
corespondent sau echivalent in vreo alta
limb4d? Ca sia nu mai vorbim de ex-
presia  ,,Mangafaua sare garduri*, nein-
teligibila chiar pentru spectatorul roman
conternporan !

Pe de alta parte, traducerea presupune
bucuria unei lecturi pe care vrei s-o
impartasesti si altora: sau, cum spu-
nea Marquez : ,a traduce este cea mai
bund metodd de a citi“. (Desi e cazul
sa remarcam cd nu e deloc usor si fii
sau mai exact sia devii, un bun cititor de
literatura.)

Cum ins3a lectura este un act indivi-
dual care presupune o anume receptare
a textului, dar si a semnalelor sale pe
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care le numim subtexte, traducerea de-
vine in ultimd instantd un act subiec-
tiv, in care se stabileste, tacit, o com-
plicitate inire autor si traducitor, cel
din urmd nedevenind sclavul celui din-
1ii, eci purtitorul sau de cuvint, amba-
sadorul s3u pe alte meleaguri culturale.

Aceastd complicitate presupune  din
partea traducdtorului — in cazul nosiru,
a celui ce se apucd sa talmaceasci o
piesd de teatru — pe lingd simtul ora-
litatii, cunoasterea integrala a operei, a
epocii In care a fost scrisi, precum sia
aceleia In care se petrece actiunea, a
celor mai importante editii, a unui bo-
gat aparat critic, continind comentarii
adescori  contradictorii  asupra persona-
jelor si semnificatiilor operei — fin sco-
pul de a-si regla, in acord sau dezacord
cu informatiile dobindite, propria-i lec-
tura, care se constituie prin traducere,
constient sau inconstient, Intr-un act
critic. Acest fapt este sesizat de altfel
de ,rostirea romancasca®, cc are ca cchi-
valent pentru verbul a traduce* verbul
,a tdlmaci® — care inseamnd, conform
dictionarului limbii rdméne: .a inter-
preta, a tilcui, a explica, a ldmuri, «
desteleni, a dezlega*“.

In ultima instantd, orice traducere este
o dezlegare, cdci orice text literar as-
cunde enigme, a caror dificultate ¢
uneori direct proportionald cu densitatea
acestuia,

Ajungem astfel la concluzia c3
orice traducere a unei opere lite-

rare este un act creator, care, In
cazuri exceptionale, izbuteste chiar sa
intreacd originalul. Cu aproape treizeci
de ani in urma, punind in scend la fea-
trul din Oradea piesa Cyrano de Ber-
gcrac si alegind spre reprczentare tra-
ducerea mai noud, semnatd de Cornelin
Rdadulescu (traducere apdrutd in 1947 <i
reticdritd ulterior, in 1962, in colectia
.Biblioteca pentru toti“), am avut de
intimpinat mari rezerve din partea unor
actori mai virstnici si de Infruntat pii-
rerea generald c3, nefolosind celebra
iraclucere semnatd de poetul Mihai Co-
dreanu (despre care se spunea ca intre-
ce in multe privinte scrierea lui Ros-
iand), as comite o gravd impietate, ba
chiar un act acultural. Fard Indoiala,
valoarea literard a traducerii poetului
iesean. rdmine de necontestat. In ase-
menea imprejurdri nevoin retraducerii
unor opere clasice in vederea reprezen-
tarii, mai ales atunci cind avem la dis-
pozitie traduceri valoroase (unele dintre
ele devenite la rindul lor clasice), poa-
te pdrea multora de neinteles ; si totusi...
De vreme ce textul lui Hamlet rami-
ne in limba englezd neschimbat de se-

cole, transmitind (celor care il pot re-
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cepla in original), cu fiecare moua “e-
neratie de spectatori, noi intelesuri, noi
tilcuri si noi asociatii, de ce t{ranspune-
rear intr-o altd limba, o datia cfectuala
si apreciatd, ¢ de cele muai multe ori a-
bandonati, cu trecerca timpului, oamenii
de teatra simtind in permanentd nevoia
unor noi {raduceri ?

De ce, spre dceosebire de original, o
traducere nu devine niciodatd operd de-
finitiva, fiind la nesfirsit perfectibila ?
De ce in teatru traducerile imbatrine:sc
cu mult mai repede decit In orice alt
ien literar ?

Pentru cd, pe nesimtile, limba vorbita
de un popor se schimbd, se reasazi in
alte tipare, patrund cuvinte noi, altlele
se uzeazd, altele isi pierd sensul sau dis-
par din vorbirea curenti. Pe cle altd
parte, pentru ca spectatoirul zilelor noas-
tre gindeste, simte si se exprima altfcl
decit cel din secolele XVIII, XIX sau
cle la inceputlul secolului XX ; sfera lui
de interes si receptivitate il deosebeste
si de spectatorul care frecventa teatrul
cu abia doud decenii In urma.

Destinat rostirii pe scend, textul unci
piese clasice poartd In mod obligatoriu
amprenta cepocii in care a fost tradus,
amprentd care se suprapune, citeodata
neconvingdtor, celei a epocii in care a
fost scris. In plus, el trebuie s3 aiba
calitatea de a putea fi rostit si concomi-
tent inteles fard dificultate. L.a lectura,
lucrurile se schimbd; acolo unde citi-
torul se impotmoleste, are posibilitatea
de a reveni, de a consulta dictionare
specializate sau eventual glosarul cle la
sfirsitul cartii. Spre deosebire de spec-
tacol, timpul lecturii este nedeterminat,
iar tipul de reccptare este calitativ altul.

Adevarul este cd (exceptind, desigur,
exceptiile) cele mai bune traduceri de
teatru destinate scenei sint cele semnate
de calre dramaturgi, care, prin spccifi-
cul scrisului lor, sint, sau ar trebui sa
fie, ceea ce numim ,0ameni de teatru“.
Caci a traduce o lucrare clestinatl sce-
nei nu Inseamnd doar a tilmaci niste
dialoguri dintr-o limba in alta, ci a
recrca prin limbaj personaje vii, care
trdiesc, se miscd, Eesliculeazd, arata,
frazeazd si respird Intr-un anume fel,
care le este propriu si inconfundabil.

Peniru a realiza acest lucru, traduca-
torul unei piese de teatru trebuie si
aibd un simt In plus: simtul teatrali-
tatii.



B Dan Munteanu

Dramaturgla spanlol3,
aproape o necunoscuta

Dramaturgia de expresie spaniolj,

1 ca de altfel intreaga literatur:
hispanicA (ambii termeni de-
semneazd creatia literard din Peninsula
lberica si pe cea din America Latind) a
avut o soartd mai vitrcgd, din punctul de
vedere al receptirii de citre publicul
romanesc, decit celelalte mari dramatur-
@if: francez3, englezi, americand. In
general,” literatura spaniold si mai ales
cea latino-americand nu. au fost cunos-
cule aproape deloc In ﬁom&nia pind in
ahii '20—'30, cind au fmceput si apari
primele iraduceri din operele unor scri-
itori spanioli contemporani deveniti ce-
lebri in Intreaga lume, ca Blasco 1baifez,
sau din clasicii Secolului de Aur. Desi
timizi, acesti primi pasi au deschis pu-
blicului larg portile spre o literaturi de
mare valoare . si- gproape -totdl,  ignoragh.
De-abia in anii "60, cind in urma stra-
daniilor entuziaste ale acad. Torgu Jor-
dan fncepe sd se cristalizeze nucleul a
ceea cemaittirziu se va transforma fin-
tr-o acevarati scoald romaneasca de his-
panisticd, ale carei merite sint, astazi,
unanim recunoscute in tari si in strai-
nitate, se poate afirma cd literatura de
expresie spaniold a fost pusi in idrep-
turi. In ultimele doud decenii $i jumad
tate au aparut un numir impresionant
de tracduceri din proza si poezia hispa-
nici, semnate de scriitori, traducatori si
hispanisti .de valoare. Cu atit mai sur-
prinzitoare, deci, apare situatia .drama-
turgici de expresie spaniold ramasa oa-
recum o ,cenusiareasd”. Pentru a oferi
cititorilor o imagine mai precisid, am

rasfoit Catalogul Editurii Univers pe pe-
rioada 1961—1985. -Tatd lista volumelor
de teatru publicate : Lope de Vega, Co-
medii (cuprinzind Ciinele gridinarului,
Fata cu ulciorul, Vitejiile Belisei, Proas-
td pentru altii, pentru ea degsteapla,
Mofturilé Belisei), 1962 ; Luis Vélez de
Cuevarra, Diavolul §clilop, Domnie dup3
moarte (traducere Theodor Enesc')
1968 ; Calderon de la Barca, Viata e vis
(traducere Sorin Marculescu), 1970 ; Cer-
vantes, Teatru (traduceri de Tleana
Georgescu, Teodor Bals, Sorin Miircu-
lescu), 1971 ; Lope de Vegza, Comedii (o
editie revizuti a volumului din 1962);
Fernando de Rojas, Celestina (tratlucere
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de Nina Ecaterina, Popescu si  Lascar
Scbastian), 1973 ; Tirso de Molina, Se-
ducatorul din Sevilla si musafirul de
piatr3, Sfiosul la palat, Osindit pentru
indoiald (traducere Aurel Covaci), 1975 ;
Antonio Bucro Vallejo, Teatru (iradu-
cere de Cristina H3ulici, Ruxandra
Maria Georgescu si Ileana Georgescu),
1984. Chiar daca la aceastd listd adau-
dm teatrul publicat de alte edituri, ca
de pildd cele doud volume de come-
dii de Liope de Vega (Peribifiez, Fuen-
teovejuna, Steaua Sevillei, Cavalerul din
Olmedo), in traducerea lui Aurel Covaei
(Editura Minerva, 1983 ; 1983), precum
si o serie de traduceri nepublicate, la
cererea diverselor teatre care au si pus
in scend piesele respective, situatia nu
este nici pe 'departe satisficatoare.’,Cit
despre dramaturgia latino-ameriecang,
credem ca poate fi consideratd o adeva-
rala ,patd alba“ pentru spectatorul ro-
man; in plus, in foarte rarele cazuri
cind s-au tradus si s-au pus in scena
picse din tirile Americii hispanice (nu-
mai contemporane), nu s-au ales intot-
deauna- cele mai reprezentative opere ;i
cei mai valorosi dramaturgi, in  mare
masurd datoriti carentei informatiilor.
Aceste afirmatii nu se constituie ‘intr-o
critica ; ele reflecti doar o stare ce fapt.

Din perioada interbelici dateazi

citeva tdlmaciri datorate .mai ales

prof. Popescu Telega, din T.ope si
Calderén, in general invechite din punc-
{ul de vedore al stilului si al limbii, Re-
lativ recent am avut prilejul sa revedep,
de pilda, textul piesei Viata e vis de
Calderon de la Barca fmpreund cu un
pgrup de actori Indrumati de timdra regzi-
voare Dana Dima, care intentioneazd sa
puni in scend acsasti piesd. Am lucrat
impreund la modernizarea si stilizarea

textului, operatie  nu :dp'alrr utila intoj-
deauna cind e vorba de o traducere mai
vech'e,: ci imperios, necesari in ,_cazul de
fatad. Fard voie. am atins insi un alt
aspect : existd si o altd traducere a pie-
sei, modernd, semnatid de Sorin ‘Mircu-
lescu, traducere excclentd, in  versuri,
fideld originalului. Dar .fn lumea teatru-
lui nostru, cel putin .de la o vreme i.q'-
coace, am conslatat un soi de. totlala
.inapetenti* pentru piesele in verSur"g,
niotivatd, in genere, prin desuetudinea ;i
artificialul unor astfel de opere, precum
si prin ,inapelenta* publicului pentru
teatrul in versuri, cu ,,monologuri lungg"
5i gtirade plicticoase, prelcrindu-se, in
‘géneral, traducerile si adaptarile in
proza’ Dar acesta este un aspect care

‘nu 'intrd in disclitia nbastrd. Nu as viea
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sa se Injeleagd ca sint partizanul abso-
Iut al traducerii in versuri, conform ori-
ginalului. De altfel, am tradus In prozd
comediile Curd de ape la Madrid (e
Lope de Vega si Taranca din Vallecas
de Tirso de Molina si socolesc cd o
{raducere izbutitd, cu adialoguri  firesti,
intr-o limba vie, familiara publicului
spectator (sau  cilitor) din zilele noastre,
nu diminueaza cu nimic valoarea ovifi-
nalului. Si daca lucrurile stau asa, atunci
ar trebui traduse si retraduse cele mai
cunoscule (si chiar mai putin cunoscu-
te) piese ale marilor clasici ai dramatur-
riei spaniole lope de Vega, Cervantes,
Calderén de la Barca, Tirso de Molina,
Ruiz de Alarcén.

Avind in vedere cele spuse pini
3acum, mai  curind ar trebui sa
stabilim ce nu ay mai fi nevoie

sa fie tradus din dramaturgia cde liinbd
spaniola, nu ce ar {rebui tradus, Exista
mari dramaturgi spanioli a cdaror operd
nu poale si nu se cuvine sa fie igno-
rata, pentru ca apartine patrimoniului
cultural universal, Lista lor este destul
de lunga, chiar dacid ne limitam la ulti-
mele doud veacuri. Nu pot fi trecuti cu
vederea Leandro Fernindez de Moratin,
Ducele de Rivas. autorul uncia dinlre
marile creatii ale romantismului spa-

niol : Don Alvaro o la fuerza del sino,
Zorrilla, parintele modern al lui Den
Juan Tenorio (poate una dintre cele

mai controversate si mai populare opere
dramatice spaniole), Jos¢ Fchegaray, Un
loc aparte in panorama literaturii spa-
niole a secolului nostru il ocupa asa-nu-
mila ,generatie de la ’98“, care a mar-
cat si teatrul spaniol contemporan. Nec
referim, in primul rind, la genul drama-
tic creat de Valle-Incldn, cunoscut sub
numele de esperpento (citeva titluri de
referintd . Los cuernos de don Friolera,
Luces de Bohemia, Farsa y licencia de¢
la reina castiza), dar si la creatla unui
Bensvente sau Jacinto Grau (desi acesta
din urma nu poate fi asimilat cu .gene-
ratfa). In sfirsit, dintre dramaturgii mai
apropiali de zilele noastre, poate doar
Garcia Lorca se bucurd de o oarecare
popularitate pe scenele romanesti, alaturi
de Casona (autor al multor piese interc-
sante si captivante, pe 1lingd binecunos-
cuta Copacii mor in picioare). Dar mcrita
citati si Max Aub si Pemén, Joaquin
Calve Sotelo, Miguel Mihura, Sastre si
inegalabilul Buero Vallejo, poate cel wmai
cunoscut si mai jucat dramaturg spaniol
contemporan la noi In tara. Tuturor
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acestor prestigioase nume vin s li .e
adauge mereu altele, apartinind  celor
mai tinere peneratii, In ceea ce priveste
creatia  dramatica din {arile hispano-u-
mericane, nume ca Enrique Buenaven-
tura, Fzon Wolf, Salazar Bondi Briito
Giurcina, lgnacio  Cabrujas, apariinind
unor generatii diferite, s-au impus de
mult pe continent si se bucurd de apre-
cieri pe scenele europene. Si lotusi, din
acest noian de nume, daca ar fi sa aie-
gem, ne-am opri, in primul rind, la Val-
le-Inclan, Benavente si mereu la Buero
Vallejo.

Din lista traducerilor mentionate e
preu sa le alegi pe cele bune* si pe
cele ,mai putin bune“. Asa cum spi-
neam, avem hispanisti valorosi, traducé-
tori foarte buni (e drept ci a traduce
teatru e altceva decit a traduce proza
sau  versuri) si talentati, asa cia orice
propunere de ierarhizare va pdcatui, ine-
vitabil, prin subiectivism. Si totusi, Via-
ta e vis In versiunea lui Sorin Mircu-
lescu meritdi o mentiune aparte.

B Stefan Radof

Textul sl actorul

Teatrul si, implicit, actorul, sluli-

torul sau, prin rostul lor Tfiresc

de oglinda a timpului, au avutl ca
instrument principal de comunicare lim.
ba vorbita, a acelui timp si a poporului
din care au ficut parte; ba chiar im-
punird-o, in anumite fmprejurari. Or,
prin vehicularea in traduceri a unei
limbi artificioase, snoabe, puritan-opor
tuniste, se creeazd un nedorit proces cle
respingere.

Este binecunoscutd discutia In jurul
termenului traducere dintr-o limba 1in
alta, actiune vazute nu ca o tridare, cica
o interpretare, o tilmacire, asa cum de
altfel isi au Intelesul aceste cuvinte .3
in limbile din care ne provin: TALM/\-
CIRE == interpretare, din slava, si TRA-
DUCERE — din [Iranceza (TRADUIRE =
faire passer un texte d'une langue dans
une autre... exprimer, reproduire, inler-
preter). Asta nefnsemnind estetizarea ab-
surdd a limbii scenice si nici neologiza-
rea exagerata a ei.

Limba romana vorbitd, ca orice limba
modernd, este mobild si suferd modifica-
rile asaltului scientist contemporan: pe
de o parte, prin esentializarea in expre-

sie, debarasindu-s¢ de sinonime, cufe-



misme etc., iar pe de alta printr-o laici-
zare excesiva, $iintr-un caz si intr-altul,
se produc exagerari, fic prin ncologiza-
rea necontrolatd a unor termeni pina la
snobari absurde, fie prin argotizarea, stil-
cirea ori agramalizarca, pur si simplu, a
unor cxpresii,

Excluzind anume specii ale dra-
maturgiei clasice ori neoclasice,
teatrul antic, teatrul mitico-ritua-

lic, teatrul romantic si neoromantic elc...,
oxprimate in versuri, in gencral, dra-
maturgia contemporand face apel la
limba vorbitd. Or, in maleric de traduo-
cerl din dramaturgia contemporand, nu
se stie ce opticd snoaba indepirtceaza
limba textelor de spatiul viu al scencid,
unde se practica dintotdeauna limba
vorbita,

In atare situatie, la noi, pe linga pro-
punerile ocazionale facute de traducatori
cu atestate, dar fard o pregatire aicentd,
tracucatori reputati adopta o atitudine
ostentativ filologicd fata de textul scenic
si astfel asistam la traduceri exagerat lite-
rare, si, ceea ce este si mai grav, chiar
literale. Asa se face ca textele traduse nu
sint nici literare, nici scenice-dramatur-
gice, sau, cum se spune in teatru nu se
pot pune in gura actorului — nu se pot
rosti.
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Contactul cu moclul de exprimare

3 cramaturgica (a noastra catre alte

tari si a lor catre noi) duce implicit
la cunoagterea reciprocda a limbilor si
culturilor respective, deci la universaliti-
tea lor.

Cindva (nu mai departe decit in dcce-
niul opt), se practica publicarea, fie in
original, fie in traducere, a dramaturgiei
contemporane universale in revistele de
specialitate. Era chiar unul dintre obi-
ectivele revistei ,Teatrul®,

Caietele de teatru-program, care se in-
multesc in ultima vreme, pe linga wii-
tea informatii, uneori banalitati ori cu-
vinte incrucisate, ar putea publica piese
de {eatru romanesti ori strdaine in tradu-
ceri autorizate.

Nu sint in masurd si recomand eu
piese peniru a fi traduse, dar mi-ar face
placere sa am un permanent contact cu
dramaturgia de buna calitate a altor
tari.

Anchelii realizata de
Liana COJOCARU



