
Respectul pentru 
valorile clasice -
condiţie 
a modernităţii 

/\C't•st spec lnC'ol mi-a dat două snti<;­
facţi i  una, C'il sJwcl atm· ma i bilti·în d(·cil 
alţi i .  1\m i ntrat, am participat, a m  tr[J i t  
cu ;wtori i ,  c u  Shakt•spPare, cu ambian ţn 
favorabilă d i n  <;alei, am plecat ingîndumt 
şi mulţumit df' o sf'nră ele teatru, con­
Yins ci1 teatrul răm î ne un mare instru­
ment al cunoaşteri i .  

O a doua sat isfacţie' n m  avut-o ca pro­
fesor de l i lera t m·<i : de CI' ? Pentru cii i n  

:-.pcctacol am gitsi t normf'le, sC'nsuri le, 
ndf'Vilru•·ilt• u nf ' i part i t uri  shnkPsp<'ni'f'l'lll', 

nm giisit  un �;pcctacol în carr vnlorik 

clasic<' sint respectate, iar modernitatea, 

cum s-a ma i  spus, a fost sll'f'CIII'nlli sub t i l 

şi i ntegrată corect pentr u a nu tulbura 
conti n u it ii ţ i le. Nu s-a f;kut o impi e ln lf' 

faţă de opera clasică, Nu s-au făcut i no­
vaţii de dragul i novaţiei ; aşa cum nu 

putem a d uce modificări Giocondf'i pl'ntru 

n fi nw i modernă, şi aşa cwn nu schim­

bam o notă in Simfonia a IX-a de 

HPethovl'n, de dragul inovaţif'i, In fel, nici 
în tc·xt ul clasic, cm·e a primit botezul 
ist oric•i , al timpului, n u  in lervenim pPil·· 
t ru a-i durima sensurile. 

Ceea CI! m-a interesat a fost ues­
copenren vteţli psiho.�pirttuale fi 
pcrso11njelor. 

Eu ccmslder Rc•gele LPar o t ra­
gedie a tlumtni1ril. Procc.�ul cwwa �­
trrit se realizează prin revl'!a ţ ii, 1/U 
loqlc. 

lntîlnirea cu acest text a fosl 
fonrte grea .�t foarte du1·ă pentru 
fiecare dintre noi. �1 so licit at qă:;i­
rea unor mijloace de expresw care 
�ă !'.Ugereze mereu ; ne-a interesat ,  
î n  toate repetiţitle, n u  ceea ce per­
sonajele ar4tau, d s4 reuşim să su­
gerl!m ceea ce ele ascundenu. 

Am considerat ca per.�onajelc nu 

Am rPg;isit  in spectacol partitura sha�e­
spParccnnă, cît eva d i ntr<! problemele e!>en­
ţin lP, dinh·c conotaţi ile mari ale parti­
I uri i .  Mn i i n t i i  este o dmm;i a adevăru 
lu i ,  a ciiut:'irii adeviu·ului ,  Ct'Pa ce estf' o 
1 um pon en til majoră în ! Pa tru! shake­
spt'are!'an (5i ,  dau exemplul comun, anum .. 
Hamlet , diutiitor al adl�vă rului) .  Le:1r eslP 
omul mn• toa l il  viaţa n fost m i nţ it, im· 
pri ma dati\ ci nd i se spunr nd(•Vitrul t·ii­
mim· pPrplex, nu � t i P  cum să r!'acţi � o­
nPZI' la HC'I'a rPplicia a t i t  dC' simplă -;; i 
esC'nţ ial ;i : .,Te i ubpsc a ti t  cit t rebuiP." 

Omul fahifica t ,  ddormal pri n perma­
n• •nta 111 i n ţ i rc a n•acţionat a.<;>a cum a re­
acţionat absw·d . 

Adevărul, atit de simplu, nu-l poţi afla 
decit prin frămîntări, prin contradicţ i i  in­
terioare, El n u  este u n  comprimat, un 
slogan, o tez;i propagandistică, o dogmă, 
1'! l'ste chiar desti nul wnan ,  Am văzut 
apoi, in acest spC'ctacol, o d ramă a puterii ,  
a pU t Pri i absolute, impotriva căreia isto­
ria, civil izaţia nu au găsit m ij loace pen tru 
a o supune, putere<� care impingp la cri­
mP, acl ultere etc. L-am rPde�.copP.rit � i  i n  
ncc•asta pc Shakespeare c a  marP d rnma­
t urg al puteri i  sub tont.• i postazele sah•, 
al nevoii de putere care trece pc•ste arie<'. 

1\m dC'scopp;it <;>i u d ramă a regPnl'­
riirii ,  a lături de sentimC'ntul provocat dr• 
npocal i ps. Avem in faţă o ignorm·e tu·  
tală a legilor naturale elementare : crime, 
trădă ri ,  lupte frntricid!', iar LPnr sfi r�1eştr 
ca om i ntr-o apotPoză a lini�ti i  sinonimă 
cu i luminaren. 1\cesta este u nul d intre ma­
rik sensuri et ice ale operei, ideea că 
ne-am născut nu numai pentru damna­
ţi une, ci şi pentru diberare. 

O i nteresantă problemă ridică ideea re­

gizornl<i a comun icări i nebuniei. Există o 

nd.>uniP proff'sată, i ntf'ligentă (Bufonul), 

trebuif' .�tabilizate de rătre rer.;izur 
pf o tra i.!ctorie fi.ră. Nu se poate 
crea un personaj .�hakr�.ţp"arean fi1rl! 
partic iparea creatoare a actor·ului. 

Siuur că n-am b<•neficiat de o dis­
triiJuf ie ideală : nici nu există aşa 
cn.•a . .'vi-am !Jucurrrt lnsă că o echtp.i1 
dr creatori s-a anqajat in munca de 
de.�coperire a lui Slwl.:espeare. N-am 
vrut un spectacol-dem onstraţi(', cf 
o 7'eprezentaţie polisemanttcă. Nu 
efecte dPmonstmtiv-scenice, ct o 

viaţi1 spiritun1i1 a personajelor. 

Mircea MARIN 
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o nPbu n i f' priva t ii ,  el i n  abnpgaţ i t· �i dL'VO­
IamPn l (Edgar), �i o nPb u n i P  d i n  d i �,pl'­
rarP �i pult·rp, a l'l'/�f' l t l l ,  Fil'Ciii'P cu mo­
l lliH \ i i l t •  ,.i .-:; i i n t P.l! ra tc P<'rfPct î ntr-un 
contPxt specii ic, st•m n i ficînd în planul 
cult ural i l'')i rf'a din s,'olastic, d i n do,l!m<i,  
marcind dp(• i ,  pPnlru creat or, o l'li bcran· 
clP sub 1 i ra n ia formc lor �i con t i n utul'i lor 
sta t icc'. 

Convi ns f t i ncl cit op,'l'a dramaticii, llr:1i 
o c i t i m , o n'ci t i m, n u  poatP avea viat<'i 
decit p r i n  putt·n·a act.u· i lor,  consi d<' r c{t 
l rupl' i dt•  l :l G i!J l c� t i  ii t rebui(• adus u n  
nwr i t a l  do,l!iu . Trupa s - a  clovPd i t m a turi't , 
i l'� i l it d i n  i ncr\ i <', o trup[t i n ca rP m a i  cu 
sl'a mii nu l'Xist<i vPdL'ti�m. 

l dPt•a vedPl ismului pstp o i d C'P V<'che, 
a part i n i nd unei epoc i tn·cutc-. Actorul mo­
dPrn estP om ul  compiPI ,  apt pentru a pri­
mi adev[t ruri ş i  apt pentru a le t rans­
m i t<'.  Vt• n i m  cu încintat·c la acest spec­
t acol , unclt• ai rPa lme nte senti mentul dia­
lo,L!u l u i ,  al comunicâri i .  

Pl'nlnt Corado Negrcanu,  acPst I'Ol con­
s t i t u it• o V('r i tabi lă i ntrarP în galeria acto-
1- i lor de refedn\-'1. Cred că este rolul viqii 
sale, a5a că are motivP S(' r·ioasc pent ru a 
se sim ţ i  profund mul ţum it, iar noi nu 
putem d0cît part icipa la aceasta cu recu­

noşt in\ă şi adm i 1-aţiP. 

Ion ZAMFIRESCU 

lndrăzneala 
de a fi modern 
cu subtilitate 

Primul !.entiment a fost de contrat·ie­
tate : spectacolul acesta, mi-am zis, nu e 
modern. Apoi, mi-am dat seama că de 
fapt primul lucru oare mă şocase fusese 
lipsa lui de artificialitate. A fost prima 
impresie, pe care am receptat-o ca pe un 
şoc şi am incercat să o conştientizez. Al 
doilea element pe care-1 căutam cu fe­
brilitate a - fost un punct de sprijin din 
perspectiva căruia să pot privi textul. 
Căutam ideea care să-mi certifice !.enti­
mentul acela de unitate şi de coerPnţă pe 
care mi 1-a dat spectacolul şi reflectind 

asupra spectacolului am descoperit brusc 
că am asistat la o mare îndrăzneală. Am 

asistat la îndrăzneala de a concepe mo­
dern, fără artificiile modernităţii. Sintem 
intr-un context teatral in care aceasta 
este o foarte mare indră:mt>ală. 
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To t ul porne.-:;le de la hartii,  de la mo­
m . .  n t u l în  cal'l' J .par �l' împa rte pp sine. 
Con v i n .l!Prt•a mea t•s l e  cit el n u-si i m­
pa r t ! '  n u n t a i  fi i nţa, ci,  o dal{t cu c

'
a, J m­

r ;ar1P �i act ·a au\or i t a ll' i'l' Pmanil d i n  
putPr!'a P•� care o dl'ţi rw � i  că, i n  fond, 
tra iPclul p •· care-I s t r[t ba t e In d0cursul 
pil'sl'i d<'\'i nt• o traged ie tocmai in mo­
nw ntul cînd l'i işi pil'nle uut ol 'itatea, mai 
b i n0 zis p u t erea exprima l[t pri n a u tori ­
t a : ,•, d n d  nu ma i are forţa s{t stapi­
rwascc"t lum ea d i n  j urul l u i ,  s[t-i deter­
m i rw acţ i un i le ,  PPntru el ,  l u nwa ob iPctivă 
se confunda cu obiecte!P, oamen i i  deVl'­
u iseră obiecte care Sl' supunea u capri­
c i i lor l ui .  I n  momen tul  i n  cal'l' hi piPrde 
acPaslă autorita te, o dat:t c·u îrn părţir•·.:l 
de s i n l', Lear e�te s i l it s:'t trPae,i prin t r-un 
purgatoriu. Iată un a r;::umC"nt in plw; i n  
dPmon!>l rarea viziunii  modPrnP a speeta­
col u l u i .  l n tl 'resan lă e �i natura rdaţi<!i 
d intre Lt•ar şi î n soţ itorul situ in purga­
toriu, lll'bunul.  CrPd c[t nl"bunul aici nu 
mai este doar u n  conwntator, doar u n  om 
făriî desti n .  Cred că aici f'l arc o funcţie 
speci f ică, sugeratii d�o• acea r0plică a lui 
LPar : "Unde es le nebunul meu ? toată 
l unwa doarrn0 aici".  Părerea mea este cit 
nebunul are o funcţie de trezirl' activă 
a lui Lear, obligat de împrejurări să-şi 
asume condiţi-a nebuniei. F.l 1' determinat 
de nebun să-şi descopere noi 5enzori care 
să-1 facă in starp să recepteze acea lume 
ce nu me�i era lumea lui, lumoa asupra 
căreia el avea controlul şi ale cărei · m iş­
cări le putea determina. Ironia, detaşa­
rea, sarcasmul - magistral subliniate in 
rolul compu.c; de Ion Pavlescu - au, după 
părerea mea, funcţii de trezire, pentru că 
[n relaţia cu nebunul, Lear, practic, In­
cepe să se dezbare. de reflexele, de auto­
matismele de reacţie, de care a fost im­
pregnat tocmai datorită acestui rol de fi­
inţă ce exercită puterea absolut:!, rol ju­
.:at pină la identificare, ceea ce-l duce 
la autofalsificare. Intoarcerea aceasta că­
tre o l ume a inimii, de foarte multe ori 
subliniată In text : "MY HEART" (Inima 
mea) este ceea ce ne-a impresionat mai 
adinc. Aşadar, nu trupul-5imbol a tot ceea 
ce era forţă, autoritate, coagulat pînă la 
anchilozare, ci ceea ce este inimă. Ne in­
toarcem Ia o lume a sentimentelor, şi nici 
mi se pare că am găsit ideea-forţă, ideea 
care străbate piesa şi din perspectiva că­
reia a fost realizat acest spectacol. 

In dl doilea rînd mi se pare că marea 
forţă a regizorului şi a actorilor a constat 
in faptul că ·1<:!-a relevat un umanism de 
o dimensiune cosmică. Sentimentele, prin 
profunzimea, prin dramatismul cu care ne 
sint descoperite, in cadrul unui scenariu 
iniţiatic, nu sint pur şi simplu nişte senti­
mPnte omeneşti, căci ele il remodelează 
pc Lear. Prin ele, el accede la un nou 
cosmos, pe care i l  uitase, de carP nu 
fusese con-ştient. Or, mi se pare că, aşa 

https://biblioteca-digitala.ro


