o nebunie privati, din abnegatic si devo-
tament (Edgar), si o nebunie din dispe-
rare si putere, a repelur, Fieccare cu mo-
twatiile ei siintegrate porfeet  intr-un
context  specifie, scinnificind in  planul
cultural icsirca din scolastic, din dogma,
marcind deci, pentru crealor, o cliberare
ae sub tirania formelor si continuturilor
statice.

Convins fiind ¢ opora dramaticéi, desi
o citim, o recitinyg, nu poate avea viatd
decit prin puterca actlorilor, consider ca
trupei de Ia Giulesti i trebuie adus  un
merital elogiu, Trupa s-a dovedit matura,
iesité din incrfie, o trupd in care mai cu
seami nu exista vedotism,

Ideca vedetismului este o idee veche,
apariinind unei epoci trecute, Actorul mo-
dern este omul complet, apt pentru a pri-
mi adevaruri si apt pentru a le (rans-
mile, Venim cu incintare la acest spec-
tacol, unde ai realmente sentimentul dia-
logului, al comunicarii.

Pentru Corado Negreanu, acest 1ol con-
stituic o veritabila intrare in galeria acto-
rilor de relerinti. Cred ca este rolul victii
sale, asa ca are motive scrioase pentru a
sc simti profund mul{umit, iar noi nu
putem dccit parlicipa la aceasta cu recu-
nostin{a si admiratie.

Ion ZAMFIRESCU

Indrézneala
de a fi modern
cu subtilitate

Primul sentiment a fost de contrarie-
tate: spectacoltl acesta, mi-am zis, nu e
modern, Apoi, mi-am dat seama ca de
fapt primul lucru care ma socase fusesc
lipsa lui de artificialitate, A fost prima
impresie, pe care am receptat-o ca pe un
soc si am incercat si o constientizez, Al
doilea element pe care-] ciautam cu fe-
brilitate a-fost un punct de sprijin din
perspectiva caruia sa pot privi texiul.
Ciutam ideea care si-mi certifice senti-
mentul acela de unitate si de coerenti pe
care mi l-a dat spectacolul si reflectind

asupra spectacolului am descoperit brusc
cd am asistat la o mare indrazneald. Am
asistat la indrizneala de a concepe mo-
dern, fara artificiile modernitatii. Sintem
intr-un coniext teatral in care accasla
este o foarte mare fndrazneala.
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Tolul porneste de la harta, de la mo-
mentul in care Lear se imparte pe sine.
Convingerca mea este ca el nu-si im-
parte numai fiinta, ci, o dald cu eca, Im-
parte sioacca autoritate ¢e emana  din
puterea pe care o detine sioca, in fond,
traicctul pe carc-l strabate in decursul
picset devine o tragedie tocmai in - mo-
mentul cind ol isi pierde autoritatea, mai
bine zis pulerea exprimatdl prin aulori-
tate, cind nu mai are forta s stapi-
neasca lumea din jurul lui, sa-i deter-
mine actiunile, Pentru el, lumca obicetiva
s¢ confunda cu obiectele, oamenii deve-
nisera obiecle carce s¢ supuncau  capri-
ciilor lui. In momentul in carce isi picrde
accasld autoritate, o datd cu impargirea
de sine, Lear este silit s treaca printr-un
purgatoriu, Iatd un argumcnt in plus in
demonstlrarea viziunii moderne a specta-
colului. Interesanta e si natura relagiei
dintre ILcar s insotitorul siu in purpga-
torit. nebunul. Cred eft nebunul aici nu
mai este doar un comentator, doar un om
farda destin. Cred cda aici el are o functie
specificd, sugerald de acca replica a lui
Lear : ,Unde esle ncbunul meu? tloata
lumea doarme aici*, Parerca mea cste ca
ncbunul are o functie de trezire activa
a lui Lear, obligat de imprejurari sa-si
asume conditia ncbuniei, El ¢ deterininat
de nebun sd-si descopere noi senzori care
sd-1 faca in starc sa recepteze acca lume
ce nu mai era lumeca lui, lumca asupra
careia el avea controlul si ale cédrei mis-
cari le putea determina, Jronia, delasa-
rea, sarcasmul — magistral subliniate in
rolul compus de Ion Pavlescu — au, dupa
parerea mea, functii de trezire, pentru ca
in relatia cu nebunul, Lear, practic, In-
cepe sd se dezbare de reflexele, de auto-
matismele de reactie, de care a fost im-
pregnat tocmai datoritd acestui rol de fi-
intd ce exercitd puterea absoluti, rol ju-
cat pinda la identificare, ceea ce-1 duce
la autofalsificare, Intoarcerea aceasta ca-
tre o lume a inimii, de foarte multe ori
subliniatd in text: ,MY HEART* (Inima
mea) este ceea ce ne-a impresionat mai
adinc. Asadar, nu trupul-simbol a tot ceea
ce era forta, autoritate, coagulat pind la
anchilozare, ci ceea ce este inima, Ne in-
toarcem la o lume a sentimentelor, si aici
mi se pare ca am gdasit ideea-forta, ideea
care stridbate piesa si din perspectiva ca-
reia a fost realizal acest spectacol.

In al doilea rind mi se pare cd marea
forta a regizorului si a actorilor a constat
in faptul cd ae-a relevat un umanism de
o dimensiune cosmica. Sentimentele, prin
profunzimea, prin dramatismul cu care ne
sint descoperite, in cadrul unui scenariu

initiatic, nu sinl pur si simplu niste senti-
mente omenesti, cici ele il remodeleaza
pc Lear. Prin ele, el accede la un nou
cosmos, pe care il uitase, de care nu
fusese constient, Or, mi se pare cd, asa



cum esle concepuldt montarea, jocul acto-
rilor, si, in special, jocului actorului Co-
rado Ncegreanu, ne da noud, spectatori-
lor, sentimentul ci umanul, sub  {orma
suferintei i v nevoii de dragoste, ne este
potentat cu expresivitale si fortd, prin
aviditatea si dramatismul cu care ne este
descoperit, El devine componentul unui
nou cosmos, dispirut sau ingropat toemai
sub autoritatea lui Lear. In aceasta con-
s1d acca indriazneald de care vorbeam la
inceput, si mi se pare ca este o indraz-
neald salutara, Pentru ¢, adeseori, s su-
ferinta si dragostea au ajuns sa fie ex-
primate in mod steril, lipsite asadar de
forta pe care cle trebuie s o degaje in
mod firese, Sioaccasta redare a fortei lor
originine  sentimentelor mi se pare ¢l
este foarte clir exprimati de simbolul
tronului care se micsoreaza in mod con-
tinuu si care ajunge in cele din urma un
pat unde se odihneste cel ce a strabatut
accl chin al existentei, Deci, forta acestor
simboluri csentializate mi se parce remar-
cabili, pentru ca ele ne indica drumul
de la artificial ciitre autcntic, cu alle cu-
vinte, transformarca autoritiitii despotice,
ripide, in suferintii, Astlel, prin inter-
mediul acestui simbol care este patul des-
tinat odihnei, capeti scenzatia ca totul in
acest spectacol 1ti povesteste ceva despre
tine ca fiintd umané si despre relatia ta
cu cosmosul, -

Intru relevarea acestei idei, mi se pare
cd Jocul actorilor a fost foarte bine con-
dus sl, mai ales aici, mi se pare ci pot
s& gasesc cocerenta de subslanta, si nu
numai de stil, Jar cind o interpretare si o
conceptic regizorald pot sa impresioneze,
atit prin conceptul in sine, cit si prin
faptul c¢a acesta este plin d= un senti-
ment adinc, inseamnd cd ne aflam in fala
unui act exirem de modern si valoros,
Ci in fond e .o intoarcere la noi insine,
la autentic,

Bogdan POPESCU

O veritabild ridicare
de probleme

Pentru mine, spectacolul de la Giu-
lesti a constituit o veritabila ridicare de
probleme variate : morale, filozofice, csle-
tice. In intelegerea acestei montari am
pornit de la decodarea relatiel dintre text
si spectacol : dacd textul si spectacolul se
afld intr-o relatie de complementaritate
sau de dependentd unilaterald, daca deci,
prin spectacol, vedem si literaritatea
textului sau numai teatralitatea lui. Am
ajuns la concluzia cd spectacolul pune fin
valpare textul fntr-o piramida ierarhici a
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contextului  teatral  contemporan,  lind
un cveaiment si de asemenca fiind pentru
regizor o dovadd nu nuwaai a vocayici, ci
51 a0 perlormantei,

Montarca de la Giulesti propune  un
raport inferesant  intre viziunca shake-
spearceand, deci tributard contextului cul-
tural shakespcarcean, si nota de moderni-
tate ca efect al personalizarii regizorale,

Modernitatea pe care o gasim  supra-
pusit textului, dar nu disjunctiva in raport
cu ¢l (capodopera lui Shakespeare fiind o
Woperi apertat), este de sorginte existen-
tialista, prin idcea misedarii continue, de
permanentd depasire a fiingei situate in-
tr-un moment dat. Lear se comportd ca
intr-o rclajie mereu modificata dintre Eu
si Context. Regele, depasind prin peni-
tentdt conditia  erorii initiale, ajunge la
concluzia parcd sartriand, pe care o mo-
dificiim : cu sinl cind nu mai sint. Tragc-
dia lui Lear este accastd devenire de la
pour soi la ¢n Ssoi.

Iesirca din timpul si spatiul istoric (fa-
vorizatd si de  atemporalitatea  schemei
populare, de sursda man degraba medite-
rancani decit celticd) sugeratd prin sce-
nografic (decorul nefiind, cred, o arena,
c¢i 0 ydeschidere catre infinit®) se inscrie
in aceeasi viziune existentialista.,

In altd ordine de idei, regdsim in Regele
Lear o profunda tragedie ontlologica, pre-
cum si- 0 tragedie a cunoasicrii cu o ten-
siune sustinuta,

Parcurgind etapele  cunoasterii, Lear
parcurge de fapt drumul de la concret
la abstract, de la aparenta la esentd (vezi
sugestia  scenograficd @ chipul regelui ca
hartd si chipul regeiui in vitraliu), Deve-
nirea este marcata spectacologic, In afara
comportamentului  scenic, chiar si  de
costume,

Vorbind despre Regcle Lear ca tragedic
onfologicd, cu ténsiuni sustinute, impunem
discutia despre celelalle personaje, ‘Toti
au tragediile lor, Nu existd tipuri umane,
¢i toti sint supusi acestui proces de de-
venire, in rdu sau in bine, Aceasta oste
una dintre explicatiile, aldluri de cele-
lalte mijloace regizorale, a marii omogeni-
1ati ideatice si faptice a spectacolului.

Ceea ce coste foarte interesant, de ase-
menea, este un aer de tragedie anticd, si
care, cred, vine din acest ‘itinerar al cu-
noasterii prin asceza dupa 'sdvirsirea ero-
rii, specific anticilor. Mentiune aparte
merita intr-adevar performanta regizorala
de creare a statuarului sub zodia exem-
plarului,

Conotatiile sint diverse si pline de sub-
stantd. Simplitatea este o imagine nu a
sdraciei semantice, ci a viziunii rotunde,
omogene, a regizorului, a scenografiei in
deplind consonanta si a interpretdrii re-
marcabile a actorilor, in special aceea a
lui Corado Negreanu, care face un rol de
exceptie inir-un spectacol de exceptie.

Ioan CRISTESCU
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