
o nPbu n i f' priva t ii ,  el i n  abnpgaţ i t· �i dL'VO
IamPn l (Edgar), �i o nPb u n i P  d i n  d i �,pl'
rarP �i pult·rp, a l'l'/�f' l t l l ,  Fil'Ciii'P cu mo
l lliH \ i i l t •  ,.i .-:; i i n t P.l! ra tc P<'rfPct î ntr-un 
contPxt specii ic, st•m n i ficînd în planul 
cult ural i l'')i rf'a din s,'olastic, d i n do,l!m<i,  
marcind dp(• i ,  pPnlru creat or, o l'li bcran· 
clP sub 1 i ra n ia formc lor �i con t i n utul'i lor 
sta t icc'. 

Convi ns f t i ncl cit op,'l'a dramaticii, llr:1i 
o c i t i m , o n'ci t i m, n u  poatP avea viat<'i 
decit p r i n  putt·n·a act.u· i lor,  consi d<' r c{t 
l rupl' i dt•  l :l G i!J l c� t i  ii t rebui(• adus u n  
nwr i t a l  do,l!iu . Trupa s - a  clovPd i t m a turi't , 
i l'� i l it d i n  i ncr\ i <', o trup[t i n ca rP m a i  cu 
sl'a mii nu l'Xist<i vPdL'ti�m. 

l dPt•a vedPl ismului pstp o i d C'P V<'che, 
a part i n i nd unei epoc i tn·cutc-. Actorul mo
dPrn estP om ul  compiPI ,  apt pentru a pri
mi adev[t ruri ş i  apt pentru a le t rans
m i t<'.  Vt• n i m  cu încintat·c la acest spec
t acol , unclt• ai rPa lme nte senti mentul dia
lo,L!u l u i ,  al comunicâri i .  

Pl'nlnt Corado Negrcanu,  acPst I'Ol con
s t i t u it• o V('r i tabi lă i ntrarP în galeria acto-
1- i lor de refedn\-'1. Cred că este rolul viqii 
sale, a5a că are motivP S(' r·ioasc pent ru a 
se sim ţ i  profund mul ţum it, iar noi nu 
putem d0cît part icipa la aceasta cu recu

noşt in\ă şi adm i 1-aţiP. 

Ion ZAMFIRESCU 

lndrăzneala 
de a fi modern 
cu subtilitate 

Primul !.entiment a fost de contrat·ie
tate : spectacolul acesta, mi-am zis, nu e 
modern. Apoi, mi-am dat seama că de 
fapt primul lucru oare mă şocase fusese 
lipsa lui de artificialitate. A fost prima 
impresie, pe care am receptat-o ca pe un 
şoc şi am incercat să o conştientizez. Al 
doilea element pe care-1 căutam cu fe
brilitate a - fost un punct de sprijin din 
perspectiva căruia să pot privi textul. 
Căutam ideea care să-mi certifice !.enti
mentul acela de unitate şi de coerPnţă pe 
care mi 1-a dat spectacolul şi reflectind 

asupra spectacolului am descoperit brusc 
că am asistat la o mare îndrăzneală. Am 

asistat la îndrăzneala de a concepe mo
dern, fără artificiile modernităţii. Sintem 
intr-un context teatral in care aceasta 
este o foarte mare indră:mt>ală. 
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To t ul porne.-:;le de la hartii,  de la mo
m . .  n t u l în  cal'l' J .par �l' împa rte pp sine. 
Con v i n .l!Prt•a mea t•s l e  cit el n u-si i m
pa r t ! '  n u n t a i  fi i nţa, ci,  o dal{t cu c

'
a, J m

r ;ar1P �i act ·a au\or i t a ll' i'l' Pmanil d i n  
putPr!'a P•� care o dl'ţi rw � i  că, i n  fond, 
tra iPclul p •· care-I s t r[t ba t e In d0cursul 
pil'sl'i d<'\'i nt• o traged ie tocmai in mo
nw ntul cînd l'i işi pil'nle uut ol 'itatea, mai 
b i n0 zis p u t erea exprima l[t pri n a u tori 
t a : ,•, d n d  nu ma i are forţa s{t stapi
rwascc"t lum ea d i n  j urul l u i ,  s[t-i deter
m i rw acţ i un i le ,  PPntru el ,  l u nwa ob iPctivă 
se confunda cu obiecte!P, oamen i i  deVl'
u iseră obiecte care Sl' supunea u capri
c i i lor l ui .  I n  momen tul  i n  cal'l' hi piPrde 
acPaslă autorita te, o dat:t c·u îrn părţir•·.:l 
de s i n l', Lear e�te s i l it s:'t trPae,i prin t r-un 
purgatoriu. Iată un a r;::umC"nt in plw; i n  
dPmon!>l rarea viziunii  modPrnP a speeta
col u l u i .  l n tl 'resan lă e �i natura rdaţi<!i 
d intre Lt•ar şi î n soţ itorul situ in purga
toriu, lll'bunul.  CrPd c[t nl"bunul aici nu 
mai este doar u n  conwntator, doar u n  om 
făriî desti n .  Cred că aici f'l arc o funcţie 
speci f ică, sugeratii d�o• acea r0plică a lui 
LPar : "Unde es le nebunul meu ? toată 
l unwa doarrn0 aici".  Părerea mea este cit 
nebunul are o funcţie de trezirl' activă 
a lui Lear, obligat de împrejurări să-şi 
asume condiţi-a nebuniei. F.l 1' determinat 
de nebun să-şi descopere noi 5enzori care 
să-1 facă in starp să recepteze acea lume 
ce nu me�i era lumea lui, lumoa asupra 
căreia el avea controlul şi ale cărei · m iş
cări le putea determina. Ironia, detaşa
rea, sarcasmul - magistral subliniate in 
rolul compu.c; de Ion Pavlescu - au, după 
părerea mea, funcţii de trezire, pentru că 
[n relaţia cu nebunul, Lear, practic, In
cepe să se dezbare. de reflexele, de auto
matismele de reacţie, de care a fost im
pregnat tocmai datorită acestui rol de fi
inţă ce exercită puterea absolut:!, rol ju
.:at pină la identificare, ceea ce-l duce 
la autofalsificare. Intoarcerea aceasta că
tre o l ume a inimii, de foarte multe ori 
subliniată In text : "MY HEART" (Inima 
mea) este ceea ce ne-a impresionat mai 
adinc. Aşadar, nu trupul-5imbol a tot ceea 
ce era forţă, autoritate, coagulat pînă la 
anchilozare, ci ceea ce este inimă. Ne in
toarcem Ia o lume a sentimentelor, şi nici 
mi se pare că am găsit ideea-forţă, ideea 
care străbate piesa şi din perspectiva că
reia a fost realizat acest spectacol. 

In dl doilea rînd mi se pare că marea 
forţă a regizorului şi a actorilor a constat 
in faptul că ·1<:!-a relevat un umanism de 
o dimensiune cosmică. Sentimentele, prin 
profunzimea, prin dramatismul cu care ne 
sint descoperite, in cadrul unui scenariu 
iniţiatic, nu sint pur şi simplu nişte senti
mPnte omeneşti, căci ele il remodelează 
pc Lear. Prin ele, el accede la un nou 
cosmos, pe care i l  uitase, de carP nu 
fusese con-ştient. Or, mi se pare că, aşa 

https://biblioteca-digitala.ro



C'Um e�te C'OnC'cput<i mon tan•a ,  jocul  flC' I O
r i lor, ";oi ,  în special, jocului  actorului  Co
radu NPgrl'anu, ne clir nouir ,  spl'l'lalori
lor, sr•ntimPn t ul C'ir uma n u l ,  :;ub iorma 
�ufr•rin ţei 'li a lll'Voi i  de rh·aJ.�o.�h·, n.� PSI I '  
potentat c u  t 'X (J J"l'sivi t a l l' 'i i forţ;j, p r i n  
nvidila t Pn �i  cl n una t i � m u l  cu C'are n r •  Psk 
dest·opt•ril.  E l  dt•vi rw t·ompont•nlul unui  
nou co�mos, cl i � p;i rul sau i n)�r·opal tocmai  
s u b  autm·i ta (p; ,  l u i  l .t ·ar.  I n  an•asta con
st;i aC'I•a ind r:izrwal;·r de care vorbf'am la 
înn•pu t ,  � i  m i  st•  pan• că esti• o in clrirz
n Palii sa lutani.  Pr •n t ru t•ir , aclesPori ,  şi su
ftor i nţa ·'i i d rago�t l'a < J lJ ajuns �{r fir• I'X
p rimalr • in m od sl!•ri l ,  J i psi ll' a�ad;u· d r •  
for\a pr •  cart• t · l l '  t n •bui r! sir o degajr ·  î n  
mod fin·�c. �i ar ·t·ast[r redare a forţei lor 
orig i na n• sr• J I I i nwn tl'lor mi SI' pare c<i 
esti' foal'le dar PXprimatir dP sim bol u l  
t ronului  carP st• m ic�orPază î n  mod con
t i n u u  'ii can• aj unge in cele d i n urmă un 
pat Ulldt• SI' ml ih nt•'l tP  cP! ce a str·irbătut 
acPI chin a l  r •xistl'nţP i ,  Dr·ci , forţa acestor 
sim bo l uri 1 '�1'11\ ial izatP mi SI' parc remar
nrbilir, plonlru Cii 1'11' n i '  i n dică drumul 
de la artificial c;i t re n u ll ·ntic, cu a llt• cu
vlnh•, tmnsforrnarea autoriliiţii clc!>police, 
riJ.1id<•, i n  suferi nţ�i. i\stfcl, p ri n  i nter
mediul iiCt•s t u i  si mbol can• C'Ste patul des
tinat odihrwi, capeţi senzaţia că totul in 
acl'st .Spl•ct acol îţi povpstt•şh• ceva dcsprr •  
tine co f i i nţă umană şi  dC'�pre relaţi a ta 
cu cosmosul. · · 

Intru rl'II'Val'l'll acestei idl'i, mi se par·p 
că jocul actorilor a fost foarte bint• con 
dus şi, mai ales aici, mi se pari' că pot 
să găst•sc coerenţa de substanţă, şi nu 
numai de stil .  Iar cind o interpretare şi o 
concepţii' regizorală pot să im presioneze, 
atit pri n conceptul 'in si ne, cit şi prin 
faptul că acesta Pstl' pl i n  d<> un senti
ment adinc, înseamnă că ne aflăm in faţn 
unui act extrem de modern şi valoros.  
Că 'i n  fond e ,o intoarcere la noi inşine, 
la autentic. 

Bogdan POPESCU 

O veritabilă ridicare 
de probleme 

Pentru mine, spectacolul de la Giu
leşti a constituit o veri ta bilă ridicare de 
probleme variate : morale, filozofice, C'slc
ticP. In înţelegerea acestei montdri am 
pornit de la decodarea relaţiei dintre text 
şi spectacol : dacă textul şi spectacolu l  se 
află într-o relaţie de complementaritate 
sau de dependenţă unilaterală, dacă deci, 
prin spectacol, vedem şi  literaritatea 
textului sau numai teatralitatea lui. Am 
ajuns la concluzia că spectacolul pune In 
valc;>are textul Intr-o piramidă ierarhică a 

l'on l r •x tu lu i  tea tral contemporan,  f i r 1 1d  
u n  r •vPn i mr • J i t  � i  d1 •  a�r ·m• · rH'a fi i nd p<•n l r l l  
r! •gi zor o dovad;i n u  n u J n a i  a vocaţi • · i ,  c i  
şi  a perform n n ţr • i .  

i\ l o n l a rr •a d 1 •  la  G i uk� l i  pr·opll ll l '  1 1 1 1  
rapor t i n t l'f!'sa n t. i n l n · viz i urwa s l rak r·
�pr •arc.l'<lll:"r, d r •ci tri buln rtr con t r ·x l u l l i i c u l 
t u ra l  shakespefll '('Can,  şi n o l a  dt� moderni
t a t e  ca l ' f r ·t·l a l  p!:r:-.ona liz[rr i i  n•gizora!P.  

Modr·r n i taL!•n JJI' ca n • o gă!>im s i i (.:ra
p us;i t r •xtului , dar nu d isjunctiv{r in  raport 
cu d (capodopPra l u i  Slwkc:-.pPan' f i i n d  o 
,.Of)('�"<l ap. · rt a " ), r ·:-.tl' dl' son� inte  cx istr·n
ţialistă, pri n idcl'a m i�l'iir i i con t i nlW, dr ·  
J H ' J'nJ a n r • n t[i dr•p[r� in·  a f i i nţ r · i  situalr •  i n 
t r ·-u n momPnt dat. Lear se comportă ca 
î ntr-o rl 'lnţie rnPreu modificată d intre Eu 
şi  Contr·xt. HcgC'Ic, depăşi n d  pri n peni
tPn\ir cond i ţia erori i in i ţialP, ajunge In 
l 'Oncl uzia parc·ă sartrian;i, pc care o mo
d i ficăm : cu �inl cînd nu mai �înt Trage
dia  lu i  LPar esli' aceast;j dPvenire de la 
pour �oi la cn �oi. 

lP'i i rl'a d i n  t i mpul  şi spaţ i ul istoric (fa
" oriza l;i � i  dl' at l'm pora l i ta tl•a schC'JTII ' i  
populan•, dr ·  sur!>ă mar  dPgrabă med i i P
rarwan;i dl'l'it Cl'ltidi) !>Ugerată prin scr•
nografil' (decoi·uJ nC'f i ind,  crPd, o an·nă , 
ci o "dr•sch idl'l'l' către infi n i t'�) se inscrit• 
in aect·a�i vizium· Px isten\ialistă . 

. In altii ordine dP idl'i, regăsirn in Regele 
Lear o profundă traged iP ontologică, prP
cum şi· o traged ie a cunoaştt•r i i  cu o 1 Pn·· 
siune su�ţi nută. 

Parcurgind PtapP!e ţunonşteri i , Lear· 
parcurge dt• fapt d rumul de la concn·t 
l<t abstract, dl' la aparenţă la esenţă (ve1.i 
�u�e�tia sCl' nugraiicit : ch ipul regplui ca 
harlii !oii  ch ipul rcg!'iui in vitraliu). Deve
nin•a I'Stc ma rcată spcclacologic, 'in afara 
eomportamenlului sccn ic, chiar şi de 
costurtw. 

Vorbind despre Regele Lear ca tragedie 
on tololo(idi, cu tcn!'.i uni susţinute, impunem 
d iscuţia despr·p celelaltf' personaje, Toţi 
au traged i i le ' lor. Nu f'Xistă t ipuri umane, 
ci toţi sint supllşi acestui procPs de ciP
venire, in rău sau in bine. Aceasta roste 
una d i ntn• explicaţiile, ală turi de cele
laltP mijloace r('g izornlP, a marii omogeni
t ăţi idPaticc şi  fapticP a spectacolului .  

CPl·a ce l'sh• foarte i nteresa nt, de ase
menea, este un aer de traged ie antică, şi 
ea re, cred, vine din acest · itinerar al cu
noa1)terii  prin asceză după săvîrşirea ero
ri i , specific an l icilor. Menţiune aparte 
meri tă în tr-adevăr performanţa regizorală 
de creare a statuarului sub zodia exem
plarului . 

Conotaţiile sint diverse şi pline de sub
stanţă , Simplitatea este o imagine nu a 
sărăciei St>mantice, ci a viziunii rotunde, 
omogene, a regizorului, n scenografiei In 
deplină con.'>onanţă şi a interpretării re
marcabile a actorilor, in special aceea a 
lui Corado Negreanu, care face un rol de 
excepţie î n t r-un spectacol de excepţie. 

Ioan CRISTE'iCU 
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