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Victor Recbengiue nu este Viad ‘JPepes
in spectacolul propus de Teatrul ,U3u-
landra®, si nici in viziunca regizoralii a
lui Jon Caramitru, si nici pentru spec-
tatorii care nu vor descoperi stiutul per-
sonaj istoric, paradoxalul, controversatul,
mistificatul, mitizatul Dracula, in trans-
punerca de acum, de aici, recalizata de un
marce actor carc poate rasturna obisnuintc,

Cum, ne sugera regizorul, cronica apare
in augusl, si lumea este in vacanta, si
n-o va citi nimeni, putem supralicita pe
textul lui Marin Sorescu, adaugind con-
ventici poetice una interpretativa, fara
sa surprincdem. Conventia, islorica, para-
bolica, stilistica, std deci la baza celei
»de-a treia tepe“, de fapt, celei de-a ireia
vieti, in care istoria isi trimite soli pestce
o sutd sau cinci sute de ani inainte, doar
asa, sa vadia cum mai sint timpurile.
Iatd una dintre coloanele artistice ale pet-
sonajului inchipuit de Victor Rebengiuc
— evenimentele se repetd, schimbdrile
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sint s1 cle conventii de receplare, domni-
torul poate [i tipic pentru Timpul pe care,
din discretie, il numim trecut. In sufe-

rinfa lui Tepey, marcald de calmul si
blindetea tiistd ale lui RRebengiuce, este o
greu cgalabild bucurie de viata. Vlad se
naste murind. Si de aici incepe jocul
aparentelor ; se iveste o lume de pdreri
si umbre, o lume nesigurd, misterioasd,



sovatoare o si ddin nou Viclor Rebengiuc
velnze s fie Viad Tepes. Ipostaza bio-
batului oivceare 1i place mai mult decit
cea o dommitorului despre care ficcare
pane saostie totul, desi atit de putin ade-
var este stiut, Un barbal oarecare, deci,
dornic de senzatii tari, cu o anume  vo-
luptate a putern, cu nostaigia toamnei,
cind cchilibrat, cind demonic, Rebengiuc,
dcluc Tepes, stie perfect succesiunea ano-
fimpurilor, c¢ste mereu in asteptare (si
despre ritacirea existentiald stic), oste su-
pus greselii, dar, mai ales, este aparatorul
idealuiui absolut al pimintului sdu.

In textul sorescian personajul beneli-
ciazd de mult lirism, care, paradoxal, face
bine unui actor ca Nebengiue, speciali-
zatl in stari contrarii, de fortad si cinica
raceald, de norv sioointeriorizare grava.
Aici emotia, ba chiar sentimentalismui fac
joc dublu spaimci, nesigurantei, obosciii
unui personaj care dispune de lucidi-
tate, dar se lasa in voia oniricului (istoria,
ca si viata, este vis 1), Si atunci devine fi-
reascia pierderea identitdtii — marca si
cheia acestui spectacol pe care Ion Cara-
miiru a conlat, cu buna stiintd a inefa-
bilului regizoral, A treia {eap3 de la ,Bu-
landra“ este o pledoarie pentru pierderea
identitatii si pentru asumarea universului
uman inir-o biografic obisnuiti. Tabloul
-execulat de pictorul italian este singura
punte catre realilatea istorica si, in [apt,
Justificarca spectacolului — doar acoio il
vedem pe Vlad Tepes asa cum ni l-am
imaginat, pe scend i1l acceptdm pe Re-
‘bengiuc i i1 placem pentru nesiguranta
lui, pentru fclul de a se face vinovat, cu
talent, de putere si deopotrivd de nepu-
tintd, de a oscila intre un posedal si un
slab, influentabil, dornic de certitudini —
de aici, si dialogul, simbolic, cu poporul,..
Rebengiuc este, inainte de toate, in acesl
rol, un barbat marcat de spaim3, cu com-
plexul timiditatii, care poalc esua in des-
potism si violenta, stipinindu-si cu pgreu
neribdarea, El ¢ mai mult batrin decit
rdu, mai degrabd melodramatic decit odi-
os, lasindu-se stdpinit de o lume dc cirpe,
de padreri ‘si aparente, de viziuni create
in dclirul unei puleri de care, cu osten-
tatie, incearcd s3 se convinga, fortind li-
niile absurdului. Putinitatea scenografiei
lui Dan Jitianu, sdracia costumelor imagi-
nale de Anca Paslaruy, lemnul simplu si
pinza pcticitd, muzica plingitoare si aerul
de biserica veche al spectacolului lumi-
neazd personalitatea unui erou-actor carc
iesc din tabloul-matcd impunind un alt
intcles identitdtii.

Curajul lui Vlad existd doar in fata
mortii, cind misterul tepei goale se pulve-

rizeazi in iluzia fortei — ea este salvarea,
si nu pierderea., Dragostea se naste din
frica, la fel si supunerea. Rebengiuc stie
<3 eroul sdu nu face nimic [ar3 ca mina
si-i fie fortatd si deci blinda tristete a
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morii o intoarce inlr-o cinicd bucuric cu
viata caceia i-ar fi vrut fast, straiucire
si tihna,

Poetl mai ales si dramaturg inainte de
toate, Sorescu se joacd prin limba romanea
dereglind polii acceptiunii imediate, ceea
ce  enluziasmeazd  publicul cautitor de
senzatii si il ingindureaza pe cel temdtor
de adevar. Filosofia trecerii prin viata si
revenirii dincolo de tarimul banuit este
sustinuta din virful piramidei, mai precis
din virful cclor doud tepe, de roméan si
de lurc, observatori nu tocimai comozi ai
vremii, aici Mihai Constantin — senin ca
un dac, naiv c¢a un pelerin — si Rizvan
Vasilescu — ceva mai melafizic in caboti-
nismul din care nu lipsese tonalitati pa-
tetice. Doru Ana, care ar fi trebuit sa [ie
Papuc, mina dreaptd a domnitorului, este
abilitatea si statornicia. adversarul si pa-
lida umbra a lui Rebengiuc, atunci cind
pierderca puterii si descrticiunea abia
sint strunite sd nu aluncece in nebunie,
In ncbunia, simulati sau nu, mai mull
utild decit frumoasa, a tdranului vizionar
carc inregistrcazd fir3 si se mire pustl-
irea — cu {rairi autentice si talent nedez-
miniil, Valentin Uritescu ; a pictorului ita-
lian care stie mai multd politicd decit ar
avea nevoie intr-un portret — Marcel Iu-
res, preocupat si spectaculos, gratie si par-
titurii cu reale sclipiri de replicd. Cum
regizorul a distribuit in dublu rol o seami
de actori cu virtuti verificate, firesc este
a-i compara cu ei insisi, pentru a nu de-
ranja pin3 si aceasld conventie, Ion Co-
cieru isi intrevede corect simbolul in
Orbul domnitorului, prezenta scenicd aju-
tindu-l si in cdpitanul de oaste. Gratios,
elegant, decorativ, cu o cxpresie noua
pentru leatrul de acest gen apare Marian
Lepddatu. care tine neapdrat, si reuscste,
sd nu ne convingl, nici ca pretendent la
tron, nici ca locotenent turc ovri Aed, in
timp ce Simion Hetea este un constiincios
Gingav, dar si un mim' al servitudinii.
Savuros, jocul i Adrian Georgescu, cind
turc, cind Olog, cind abll, cind revoltat,
binevenite, interpretarea nu lipsitd dc
prospetime a lui Cornel Scripcaru si ui-
mirea piind de umor a lui Jon Lemnaru,
Oana Pecllea este mai personald in puri-
tatea Domnicdi decit in ostentativa Ri-
ioasd, desi acest al doilea rol pare si-i
placdi mai mult, exagerind iIn tonurile
inalte, uncori prea stridente, Egald cu ea
insasi, desi dezavantajatd de o rigu-eala
nepldacutd, Zoe Muscan aruncd o privire
rece si nefericitd asupra rosturilor re care
nu le poate schimba decit cu incd o ne-
fericire. Pluteste incd personalitatea 1lui

Rebengiuc, puterea de a ne lua de rarfea
sa, chiar si in acest jJoc al aparentelor,
chiar si in aceasti .a treia teapa“, din
virful careia risul siau incd se mai aude.

Carmen FIRAN
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