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la dramaturgie 

lui Blaga 

Un misiPr ce inC'onjoarii <h·amulurgia 
l11i Blaga Psle mania crred;itorilor de a 
da rilspuns unei inlrPb<iJ"i JW C'are opera 
nu o pune cu tot dinadinsul !'sic sau 
nu areastă operă aptă pentru reprezf'ntare 
tcntml;i '/ De la Dragoş Protopop•�scu şi 
Oetav �uluţiu pin;i la George C<ilincscu 
'ii, mui aproape de noi, Alexandru Pa
leologu - toţi exegeţii nu comrntnt pro
bl(•mn, au propus soluţii, au produs c:x
plicaţii, concluzia fiind cam acrl'a�i. a
num•• c;i drmnnturgia lui Tllaga este nc
glijaW, niu lnţl'leasii, şi, d<' nceea, fourte 
rar pusă in scen[J, Discuţia a nntrcnat şi 
Iiloo;ofi. Con�;tantin Noi�d scria rh "îea
h1ll lui Hlaga trebuie rPconsidPral" (nsta 
in 19U!i, dupii ce, in l!J84, Dan C. Mihiii
lescu il reconsidernsP in exigenta sa lu
crare Dramaturgia lui Lucian Blaga), clar 
soluţia reconsiclcrării intrev;izulii de fi
losof nu Pra lipsită dt> o anume inot'Pnţă 
n gn<>lului teatral : "Este un teatru ce 
nu an• ni'Voic dl' rcgi<•, nn nre nevoie 
el•• inscf'narP. Imi imaginez pc nlagn juc<ll 
dl' rPcitatorii de astăzi din care nr citi 
c·u <'artPa în mină ca dintr-un text 
sacru" 1. Nedtunerirea f'Ste de CI" nu de
plingpm şi opera poPtică snn Jilo�ofidi, 
din aceleaşi motive, şi nnwne că Pic sint 
nPglijnte pentru că nu sint puse in scenr1. 
Ca şi cum simpla existenţă literară a 
oprrl'i dramatic<' nu ar fi ele ajuns pen-
1 ru buna l'i inţ<'lf'gcr, ca şi cum acestl'i 
opere pl'decte i-ar lipsi ceva pentru a 

J Con.�tuntin Noica, Sistemul lui Lu
dan Rl<�Ra !n lumina secolului XX, 
in Ludan Blaga - cunoaştore şi cn·a-
1i«•, cuk•1wre de studii, Eu. C(lrtca 
Romiuwască, 1987. 

d<''IIPni mai mult ca perfectă, ��i a<·1·st ceva 
ar fi punen •a •·i urgent;·, in scl'nă. J\st{lzi, 
cind indicele dl' ll'atrnlitatc al unei opPre 
Jitprare este un eri tcriu r)e JPaximă rf'la
tivital•• pentru dc�t inul ei scPnic (au fu.•t 
puse .în st ·• ·nă dialogurile lui Plalon şi 
Diderot, ca s[l nu mai vorbim de ro
mune), insistenta in această controvers<î 
(1Palrul "neteatrnl") ni se pari"' compll't 
stl'riliJ, Desigur, dramalur;.:ia lui Bla;..:a. 
şi nu numai f'n, trPbuie de mai multe 
ori r!'considerat{J ; fiecare epoc{J are da
toria să şi-o aprop ie printr-o <·xaminan! 
spl'cifică şi ficc:an� nou{J exe�Pză este 
lPgitimă In măsura in C'arP nducc un 
punct de vedPrc prrsonnl, fi<' cii acesta 
sP C'Xprim<i prin analiză critic;î sau p1·in 
analiz<"i tPatralil, Este adcv;irat, dramatur
gia lui Blagn nu a i:-��ra� intr-un "reper
toriu de rl'fPrin\ă" ill leat rl'lor noastn·, 
nn a provocat versiuni rcs�izoral<' df' riva
litate, cum s-a intimplat, df' pildă, cu 
opera lui Cara1:iaiP, ch•şi nu •·ste cu 
nimic mai puţin "româncas<:<i" decît 
uceasla. Dimpotrivă, s-ar putea spune <:<i 
ceea ce J. L. Caragiale n surprins in ca
tegoriile minorP ale contingentului. Bla;�a 
a adincit in transcendent, incit şi Cara
giale şi Blnga rămîn două tipuri pure 
de contcmplare a unui specific românesc 
de S<·nsibilitate, chiar dacă nflntP in con
trast flagrant. Incărcată de o bibliografic 
critică considerabilă, clramaturgia lui 
Hlaga nu a incetat să eiştigc in stimii 
şi să piardă in vitali tate, reca CI' este 
încă o nedreptate faţă df' o operă CL' 
f'XRltă vitali tatca ca supn•m;i in\PII'pC'ÎUJW. 
Este oare Blnga artistul atit <11' iniocuit 
de simbolurile sale incit să nu mni putPm 
descoperi miezul omenesc al draml'lor, 
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<lflnt  indăr{ttul arPiui sublim intelectual 
, ., .  le amen i n t<"• n t  n·spt•el u l  reC'e in J ocul 
t nw i  C'aldt• iubiri " Cum l it eratura d mma-
1 ică Psle, ln l t·c a\tL'ic, formn Pxtrrm

,
[t [ H' 

c:'lt·r• o poa l •� lua ot:goliul . tiP .a';ltor, 1�e 
pu1wm, f i t·c�tc, în l rcb:-trPa

. 
t.l :-�ca 1-!ior�.a 

este a('(�ca care 1-a tlctcrnunat pl' Bl<H.•I 
să scrie teatru atit de timpuriu, ştiu tă 

f iind , pc de altă parte, sensibilitatea sa 
( b i ne l t•m pera tă) f<�ţă de S?�rt.'l_ opPl'l't 
sale Poate nu cluar "glona In sens 

imbÎ icitar, ci nevoia un.ei . circ�tlat.ii cît 
mai avantajoase a unor 1dct restmţtl<� ca 
foarte ·preiioase pentru a fi lăsate .in 
seama unui singur registru cii' <'":prcst�, 

cel i)octic (intim, subiectiv) , cel ftlosohc 
(explicativ). Destinate t!"atruht! ·  yce�te 

idei ii puteau p.:irt>a JntorvlU I ca mfaptUII<' 
prin miracolul scenei de a in t rupa ab
stracţiuni. Cu geniul său de a n � se 
ocupa · de lucruri lipsite de în�Pmnat.ale. 
Lucian Blaga nu scrie teatru din simpla 

vanitate de autor (problep1a se punl', to
tusi dată fiind determinarPa " pm•t ic;1 " 
a 'g'en iul ui său), ci pentru a con

;
�ti tui 

macheta" art istică a unui vast S!SlPm 
te01·etic (.,chipul mic al b isPrici i" - cum 
numeşte poetul maclwta mănăs_Li ri i lui 
Manole) ce absoarbe, recupereaza ş1  va
lorifică intr-o masivă operă cultă ceea 
ce de milenii zăcea in stare nesistcma
tizată in cultura populară. 

Deşi subordonată unei impresionan te 
coerente prog ramaticP :•, opera dramaticq 
a lui Lucian Blaga suportă an umite ope
raţiun i de clasificat·c în mic, ba:r.ată pe 
diferenţe specifice de la un grup de piese 
la altul , Diferenţa cPa mai i:r.hitoare ce 
ar putea pl•rmite o c las i ficn t"P cit dP cil 
legiti mă -· acePa opet·ată de GPorgl' Ganfl 
("Lirism şi istorie : Zamolxe, Tulburarea 
apelor, Cruciada copiilor, Avram Iancu, 
Arca lui Noe ; Drama crPatorului Meşte
rul Manol••, Anton Pann ; De la cosmic 
la p-;ilwlogic Daria, Jvanca ; O prelu
crare : Inviere") este convenţională �i  
suferă de d ispersarea ct·iteriilor 3 o 
constituie cele două direcţi i mari pP carP 
dramaturgul a proiectat in tpgrarea o;pit·i
tualităţi i etnice române in spaţiu univer
sal. Pe de o parte prin mitizarea u nor 
deo;tine din punct de veden• etn i c excPp
ţ iona le (Zamolxe, Meşterul Manole, Avram 
Iancu, parţial Anton Pann), pe de a l t a, 
sincronizarea soaţi ulu i  românesc cu m iş
cări spirituale 

·
sau cu mituri unive1·sale 

(Cruciada copiilor, Tulburarea apelor, Arca 
lui Noe). O a trei a categorie, distinctii ,  dar 
nu lipsită de canale de comun icare cn 
celela lte , o con:>tituie dramei·� reaJi;;t
psihologice (Da•·ia, lvanca şi, parţial, Anton Pann, considerată îndeob�te "dramă 
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C{. Dan C, Mihăilescu, Dramatur
gia lui Lucian Blaga, Ed . . Dacia, p, 9. 

� Cf. George Gană, Opera li-tE-rară a 
lui LuC'ian Blaga, Ed. Minerva, 'lrJ76, 

a creatorului", de fap t  o nwlocirnmft d o� 
t i p  !'l'alisl clasic). 

Zamolxe are valoarea Ul"jUi moment de 
r";iscrw··· in �voluţia , Jitpraturii noast re 
drlunati<'P. Este un i nceput ele d rum pe 
care l-a i ntuit  Eminescu ·în fragmente lt•  
salt' clt">amaficc>, cl a r  Lucian Dlaga este rei 
care îi dă configuraţii fC'rme. O da lii 
cu Zamolxe, litPratura noa�tn·, d ra
ma t ică şi-a pi<•t·du( i nocenţa, ascun 
zînd subtexte im percepti bi l•\ deve
n i nd "vi novată" pri n metaforă. Ezilinn 
si'i punem acestui mod nou de a scrie 
teatr·u Pl  iclwta ele teatru poetic sau poem 
dramatic, pentt·u a ocoli o cursă termi
nologică , ştiut fiind că estP suficient sia 
�PUl  despre o dramă că · este ,.poC'tic.:i'' 
JX'n tru a da de înţeles că C'ste "netea
trală", Este, bineînţeles, un teatru poe
tic, dar, in aceeaşi măsură, cseistic. 
Este, mai ales, un \patr u ce barează i n 
flaţia subiectu lui şi  a intrigii pentru a 
se concentra asupra posibilităţilor genu
lui de a incoq;ora abstracţiuni, 

Lucian Blag11 asimila<>c prin kclu l" i  
operC'lP d ramatici' inr;oitoare alt' l u i  
Slri ndbC'rg. Claucld Wedekind, Geor;.( 
Kaist'r - dar ar fi o eroare s;i ved•.•rn 
în 7.amolxe o simplii aclimati"ill"<' a 
avangardei expresioniste europene cind, 
d!' fapt , avem de-1. Iat·e cu rodul unei 
gînd iri originale pe care n!ag11 o ' va 
detalia într-un in t rPg :;istcm fi losoiic 
C'laboml de-a lun.t:ul un�·i vieţ i .  )�.�n
lt·u că in 7.amolxe, ca în tr-un t·i�uros 
compend iu, vom descoperi sinteza idl!ilor 
filosofice alP lui Blaga. O eroare curenti! 
este şi  afirmaţia că "opera literară a lui 
Blaga este o ilustrare a ideologiei sail', 
dar această ideologie nu ex ista în 1 9 2 1  
decit, poat<', ca sumă de convingeri m·
sistPma U:r.at<'. Dimpotrivă, opera filosofirci 
Pste o 'detal ie•·e teoretică a opC'rei lite
rare, fie şi numai pC'ntru că Pste con
secutivă acesteia. Sigur că dezvol4irile 
teoretice ulterioare sint foarte preţioa·;•� 
in evaluarea critică a opere i l i teran•, 
fără, insă, ca acpasta s;i-�i piard;i auto
nomia. Asaltul critic (eventual •·cgizoral )  
asupra opprei d ramatice a lui Bl; tga ar•' 
nevoie, credem, in această etapă, UP o 
foartP cul l.ivată "ingenuitate" teoret.icit, 
bazată tocmai pe această ·autonomie. A li la 
vreme cit personajele lui Dlaga sint izo
late in a t"Inura rPce a conceptelor şl ud
mi rate cu supersti ţie înfricoşată, accesul 
la adevărul lor fratern va · fi limitat. In 
cartea sa dedicată operd literare a lui 

Dlaga (care, in capitolul dedicat d rama

turgiei, se face adesea vinovată de p<i
catul "cri ticii namtive"}, George ·cană 
avansPază ideea foarte utilă, lJP ca r·e doar 
o en un ţ;i, că în Zamolxc " modt-l ul e 
D laga însuşi", iar ,;ZarnolxP - o ma,o;că 
a poetului "·. Nu ·numai in cazul drntnei 
7.amolxe, dar şi in princi piu,' o metodă 
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de i nvestigaţie in mlrsuru să pună in 
vnloare inţelf'suri iP nntf'ntic<' ale arL•st P i  
opere in care ideologia fuzionează cu 
trăirea, doctrina (obiectivă) - cu pro
iecţia (subiectivă) a eului , f'ste aceea de 
a idf'ntifica mult iplele chipuri ale auto
rului ascunse indărătul personajplor. 
,.Arta dramatică - spunea Lucian Blaga 
- oferă prilejul autorului ci de a se îm
părţi in mai multe euri." (Teatrul rro11) 
A identifica acesti' eu-uri d ispPrsate în 
personaje poate deschide noi că i de ac
ces spre mie1.ul omPnesc al unPi opere 
ce se cere eliberată de propria doctrină. 
EsPnţialul in Zamolxe este conflictul din
tre religie şi religio?.itate. d in tre rel igia 
ca instituţie şi credinţa c:1 sumă de 
convingeri organ ice . Ae�>sl conflid all
mentea?.ă motorul une• i n tr·igi <"xem
plare din punct tie Vf'dere tehnic, re
dusă Ia resorturile sale esenţialE' ; iz
gon it d in cetate pentru dizidenţă teoso
firă de către Mag, Zamolxe se refugiază 
rn stîncii (se risipeşte in natură, pentru 
mai multă fidelitate faţă de sistemul 
blagian), dar învăţătura sa cîştigă adepţi 
pînă in punctul in care eroul devine un 
pericol politic. Ascuns in spatele con
troversei spirituale, Magul - pe carP 
nu valabilitatea unei dogme sau a alteia 
il preocupă - VPghea?.ă conservarea unui 
sistem politic, ba1.nt, e drPpt pe o anume 
tf'ză spirituală, Estp m!l�vărat, lupta se 
poart ;i oo armele tcosofiei, uar pe tere
nul u nei ideologii a dominaţiPi , dPci pe 
teren politic. lnsăşi manevra Magului de 
a neutraliza efectele învăţăturii lui 
Zamolxe prin beatificarea invăţatului 
arE' aspectul unei ,.lovituri politice" de 
o i ntl'! igcnţă rece şi pieziş<i, Atît ele i n
teligentă tncît adversarului nu-i mai 
rămîn alte ,.mutări" decit fie resemna
ren in solemnita !Pa moartă n statuii, IiP 
jertfa de sine. ZamolxP, personaj cxcP
siv, de pură esenţă romantică, fără cea 
mal mini aderPnt<i 1<1 f'Xpresionism, va 
alege, dt•sigur, jprtfa, car!' ii dă ceri i·· 
tudinPa supravieţuirii prin creaţia sa 
cosmoi-!on lcă avind în CP:1tru pe Marf'l<· 
Orb, Şi, deopotrivtr , CPrlitudi n<'a că în
văţătura sa va rămîne un instrumPnt viu 
de cunoastcr<> a lum ii, prin ndorntie, în 
văţătură liber asumată (prin erPdinţă şi  
n u  prin religie) şi n u  va deve>ni o doc
trină propagandistică de subordona!'<'. 
Zamolxe este, tipologie vorbind, un gen i u  
romantic, un mare revoltat şi u n  eremit,  
martir al �olitud i ni i  pirui l a  pvanescent:'! 
anon imatului : .,atit de s ingur că d<� 
mult uitnt-am să mai fac deosPbire între 
mine şi-ntre lucruri". Solitudinea - în
sPmn romantic al damnării - este n im

bul pe care il poartă mai toţi eroii lui 
Lucian Blaga, de Ia Zamolxe Ia Anton 

Pann, a cărui "moarte in singurăt ate" 

f'sle chiar tema dra mei. Zamol xe nu este 
1.011 5i ref1.J?.ă să fie. Nu el a creat lumea , 
ci doar ii dă o expl icaţie plauzi bila. Esti' 
filosoful in gind urat a cărui cosmoaon iP. 
fundamentată pe o anima univer�alis, re
face unitatea scindată a eontrari ilor. 
Există şi o divinitate - Orbul - mai 
m ult pprsonificarea unui principiu d i vin, 
un reper pentru inceputul tuturor· ince
puturilor, ImnginPa unui Dumnezeu orh. 
purtat ele mină de copii , n u  este lipsi t{, 
de o tragică frumuseţe piigînă : pare un 
Dumnezeu-OPdip cufundat intr-o trageclit·  
a minus-cunoaşterii, a ur.ci r.ene>?.e invo
luntare : .. Atit de des tu ca?.i infrint 1 
Şi nici nu bănuieşti 1 furtuna dP luminlt 
ce-ai crPat-ou. Nu Pl este m i ntui torHl 
oamenilor, ci oamenii, prin credi nţa lor, 
sint mărturisitorii lui. Este o d ivinita t i� 
umaniwtă şi întristată, adorată prin 
compasiune şi  n u  pri n  frică, opusil celor 
"setoase de singe" tradiţionale. Momen
tul decisiv al lui Zamolxe ca ginditor este 
scena cu "supPrma rtirii" uman ih.lţi i . 
Fomic îndrăzneaţă pentru auu,rul de nu
mai douăzeci şi  şase de ani această con
vocare, in uispreţul mileni ilor, :'! •mo� i)Cr
siJnalităţi iegendare atit de indepartate 
unPle de oltelP şi deopot.rivă de 7.omolxe. 
Dar dacă Lucian Blaga nu i-a numit, 
nu-i vom numi nici noi , mulţumindu-ne 
să ne inchipuim că ZamolxP, în clarv i
ziuneu sa vede" precursori şi succesori 
intru ma�u'�aj, fapt ce il întăreşte in 
hotărîrea de a se risipi pe sine pentru 
apărarea învăţăturii sale. AcPst consiliu 
cu V('(leniile ii inspiră lui Zamolxc ,.con
tralovitura" pe care o opune Magulu� : 
jertfa. Lucian Blaga - dramaturgul d r n  
prima lui creaţie d ramatică - n u  este 
mai i nti i un creator de personaje (pro
duse ale unei strategii ideologice f!-Utar
h ice <Ieri imobilă tn raport cu prem isele). 
ci d

'
P s i t ua ţ i i  dramatice �i de atmosferă . 

Ambianţa, .. decorul" (deşi, imaginar sau 

tocm ;ri  g,, aePPa) au o mnrc consistenţi.. : 
poetul este cxtrPm de inspirat in con

stituirea verosim illr a unei lum i primor
diale daco-getice pe cnre n-o putea cu
noaşte decit d in vagi referinţt' istorice, 

dar căreia ii conferă un <�xtraordinnr 
relief vizual. Nu este mai puţin adevărat 
că multe dintre intuiţiile sale "protocro
niste" ţinînd dP ceea ce filosoful numea 
" apriorismul românesc", multe dintre 
soluţiile sale imaginative daco-gctice au 

devenit, oo timpul, elemente de recuzită 
ieftină in multe înscenări ,.mitologisteu 
din zilele noastre. 

Mircea GHIŢULESCU 
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