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·rEA ·rRUl R01'1\Ai'IESC DE J.\ZI : 

'"fEi'IDii'rfE, FEi'IOJ'I\Ei'IE,  PERSOi'IAtrr Ă ·r1 J J 

Este 
oglindă fidelă 

cronica teatrală 
a interpretării actoriceşti ? 

N i m t • n i  1 1 1 1  m a i  l'n n l r ·�Ui fap t u l l';l lr ·a­
l ru l  roma11<'�C d,• astiizi  r·unoasiP a l l i­
t ud i n i  foa riP ri cl i l'a tP, JH'a t i nsP · P•� : I I I ( '  
nwri(l i i l lll', ei1 t ' :\ i slit o efPrvt•sn• n ţ ;i cn�a­
l oan•  �i o l'[t U I <II"(' fprt i l tt in act•s t tionl t '­
niu a l  culturi i  noaslrC', clerll

1ne d t •  tha i ă  
: • c l m i ra \ J a .  To\ i factori i  i ntri nseci ni  fp­
nonH ·n u i u i h•. ! I J ':d  (a utor, actor, n·� izor, 
�l'C'nograf l' l c . )  sint s i n cer a n i ma \ i dr•  
i df'<llu l dt• m a i  binC',  mni frumos, m a i  
tC'ml'i nic. Nici  cri ticul teatral d<' a-.liizi  
n u  pstf' l 'llpl ele ncc�;IP stl'iiCla n i i .l!t'IH'rnle 
si  pm·t ici pă �i el, cu m i j loacde l u i ,  ln 
rrflPctnrPa fenonH'nului �i la promovan•a 
\"il lm·i lor a uten l ice, rea h'. Problema nsu­
pra c[tn•ia ar mer i ta să se mai d i scute 
PSIP nu acPt•a a el.iJnuri lor, 'a C'forturilor 
ni l ir i i IC'ntrak în P'"omova rea valorilor, 
ei aceea a mij loacP!OJ' Pi dC' l'X presil', a 
rl'll'vanţei sali i rl'lPvan\Pi lor, a spC'ci­
ficităţ i i sau no nspecificit;1ţii lor, a con­
centrării sau nonconcentrări i  ci asupra 
dementP!or primordiale ale stwdacolu­
lui teatrnl Plc. Problema va lori i (sau 
nonvalori i ) dPII1t'l'Stilui scen ic o scoaten·t 
a ici d i n  disc,uţil', in t ru(·it ' n u  <'a ne pn•­
ocupă, ci mrldul cum l'stc t radusă ' in 
l i m baj critic. 

l n genera l , cmn ica de spectacol �it! 
opr·c5tt• î ndelung asu p ra t e x t ului d rama­
t ic (p il'SPI ), face ci tPva consickraţi i dcs­
pn• r<'.C:it•  şi sccno.Q rafi ,•, t ren• r:! J�'id asu­
pra prestaţ iei actorilm· �i st• i nclwic c u  
o i m presie generală asupra spectacolu­
l u i .  S-ar z ice că t otul csl<' b i nt• si fru­
mo'>. Numa i c:"t se s:"Jvîrsesc i nco i1� t i< 'n t 
cilPva lucruri de prisos şi cilt'Va i J{pcJ t i ­
tăţ i .  Mai întîi , cititorul de cro n ic[! d ra­
matică (d intr-o rcvist�i dt •  c u l t Ul·;,) nu 
'"'le un ci titor nPnvi zat.  El an• t t •x t ul 
clt·amatic, dacă e unul clasic, i n  bagaj u l 
său dl' cultură gPJlf'l'al;'i �i ! 's i t •  d<• p riso-; 
să-i fie ,.rezumat" acum . Apoi, dae;i 
kxtul dramatic este u n u l  conlPmpot·a n 
.-:. i ,  dC'ci ,  puţi n sau ddoc cunoscut . i nsi:;,-
1Pn\n nsup1·a l u i  este � i  nici  de priso-;, 
i nt rucit dC' cC'lc mai mul1.P ori t < •xtul 
I'f'CC'p l<I l prin spPctacol nu coi ncidr• cu cf'l 
; l l  a ut oru l u i  (c<'l publicat sau carr ur­
m<'ază a fi pub l icat), existînd d ifl 'r<'nţ it �ri  
mari înlrP unul ş i  celălalt.  O Cl' i l icil, �i 
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adC'Vttratii, 'ii u t i l ;i ,  , , ,. avea de scos î n  
c•v id Pn \it nt·r ·.� l t• d i fl'r<' nţicri,  d:u: · ;u·, •asta 
pn•-;upllllP dori u ri considPrabilc, , dt' na­
t l lr:i fi lolo;.:ic{J �i t •s l l' l i c{J , ce<'a c·p a r  i n ­
dPp[I r i < J  ero n ica dt•  obit•cl indl! Pi i llll '­
d ia i P .  La o ·  < 'VPnl ual[r con fi•u nlare 1 pe 
cpn t J11'l!Prill cl i.n pa r�ca c i t.i tornl u i , ac1;o;.la 
va JH tlca t'it m î n < '  s i  Upl'f ial d1• tWJ'l'rill' 
<To n i c;u·u h t i ,  /\s t a ,  clat orit[t faptu l ui c{t 
IPx t u l  aut orul lli  ri1mi nP, i n  timp t't' 
S j l< 'f' lacoh tl cl i spa n•. 

llcfl'ri rile cri t ict• la I'Pg i l ' şi la jocul 
act m·i lor păc{J i uiPsc p r i n  Il<'spcc ifici l a lt • ,  
pri n i ri'IPvan ţ[J. 1\·l a rt:'a majori tate u cri­
t ic i lor  no51J · i  t eatra l i  sint cit •  formaţie 
f ilolog icit . NPgiisi nd u-� i loc i n  c ri t im li­
terară a u  " î mbrăţişat-o" pe cea teatral[r . 
Şi apoi , n ici unul n-a " ratat" i n tr-u n 
donwn i li a l  tPatrului (rt•g i l', aetorie, di·a­
mat urgit') ca să se• plasezl', măcar astfel, 
i n struc t u ra i nl r i nsl'cii a acestu ia . E m i ­
nescu, erou it'arul IPaln1l PXC'mplar ş i  lll'­
dl'pii� i t î nec'!, "ratase" ca ac tor şi  d rama­
t urg, mîncase piine de sufleor �i dP 
copi s t clC' roluri şi tmd nsese o lucrarl' 
clas ică , la vremea aceea, ele estetici1 a 
t ea trului,  Arta reprczentAI'ii dramatice, a 
hegelianului Hei nr ich Theodor Rtitscller. 
Ştia, cleei, cum Sf! face teatrul, care sînt 
citC'va el i n  secretele ele bază ale lui, 

Dac:'i, !:no;ă ,  pC'nl nr rPgizor· Ppi tetPle 
nespccif icl' aplicalt> dt•nwrsului s;iu po t 
avC'a o valoare m i nim[, ,  în sensul t'ii pot 
să-I m ul ţllmcasc{t sau sit-1 lnsl' recl', 
î n t  ruci t Pl poal<' s;i-şi vadci �i  sin1�ur, ck 
la cl ista nţ[t, cu spi ri t cit ele cit auton i­
tic, tlPml'J'sul ,  pen t ru actor Pl<' trC'bu i t• 
s[J a ibit conţ in u t valoric, intruc i t  Pl n u  
a n •  posibilitat«'a d e  a S C'  privi . Dintre 
to\ i slujitorii d i rPcţ i ai tPal rul ui el csl l '  
el'! mai ncdrepl [tţ i t şi pent ru simplul 
fapt că nu-ş i  poa te VPdt>.'l n iciodatit prPs­
t n ţ i n  "ciP la d is ta nţă", cu spir it cit tiP 
cit a utoC'I'ilic. De accpa actorul este el'! 
m a i i nlr•J'<'<;at dP mod ul cum a fost jocu l 
l u i .  S i m pl<'ll' n d jpcl iv'� ale cronicar i lo r 
dramatici (., corect", "foarte• bun", .,plau­
zibil", .,autentic", "excelent", ., meritori u" � 
nu sînt specifice nici af'tUl l l i  sc"m ct•t•n­
t m·, n i c i  tPatrul ui  in gPnl'ral, d se pot 
aplica oricărui ind ivid �i o rie;ii'Ui act 
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1 unan.  Cri t ici i  110� 1 I·i dP t • •a t ru n u-l Jll­
decii pe actor privind u-1 d i n  inti m i tntm 
i1Ctului său, cu l imbajul adecvat m ijioa­
cclor sale de exprC'sic!. Sntisfncţia ori in­
sntisfacţin produse de o npreciere pozi­
t iv[1 ori n egntivft, dP fapt In imkmina 
orkui, sint de momPnt, dnr îl las[t, in 
cele din urmii, rec(', El sUl-prinde imPcliat 
nespecificitatC'it realii a m ijloacelor dP 
l'XprPsie ale cr i t icul ui  ş i  de nceca n u-i 
acord;i cred it, rămînînd singur in zarea 
i mperturbabilei sale sC"n i năt;iţi . "Supc­
rioritntea", unC"ori indiferC"nţn cu l'arC' 
trutem;ii actorul criticn v i n  dr aici ,  In  
locul cr i t ic i i  teatJ<,le, C'l prefPră aplau­
zele publicului, socotite d rept ,.ogl inda'' 
fidelă şi sinceră a nctului său. Şi simpln 
comparnţie intre criticn liternră şi cri­
tica tf'at rală d i n  punctul de VPdPre ni 
sp<'cificitiiţii  mijloacelor, al autorităţii şi 
prestigiului ar puten duce la n işte con­
cluzii inkresnnte, Dnr, r<'vrnintl ,  vom 
spun(' că actorul doreşte să se vadă in 
aprPcierile criticului, sti conşticntizeze 
de fnpt ceea ee este pozitiv snu prPcar in 
actul său artistic, j udecat ca net, ceea 
ce il diferenţiază de cei lal ţ i ,  in f'<' const;i 
originalitatea sa, "sunf'tul" s;iu propriu 
etc, Aşadar, nu imprc·sin gl'nerală şi  în 
termeni comuni, ce poate fi aplicată şi 
oricărui individ şi od.cărei activităţi din 
orice· alt domeniu, ci una susţinută cu 
arJ:tUmentele artei lui ş,i . cu , l imb�ul spP­
cific acestei ai:k (Spri!. ilua.trn'r.e,' luaţi 
o cronică dramatică, · �rindiţi-vă · că i n  
locul . actorilor aveţi dt•-a face• cu n i�tc� 
,f�bfllişti şi ·veţi vedea că aprecierile se 
potrivesc perfect 1) 

Cronicile teatrale ale lui Eminescu 
sint, spuneam, exemplare şi din acest 
punct de vedere. Refrririle sale la jocul 
nctorilor veneau imediat după cele des­
pre text şi vizau : accentul ("gramatical", 

mll'vii r p � i l 10lo�ic l'lc, CP cron icar tea­
tntl de astăzi se ocupă de asPmenL·n 
chest i tmi  vit<�le a h ·  actului  adori c•!!';C ? 
Nici unul , Am dtit  m;kar o cli1 t;i oprP­
cieri despre! d icţi tuwa actoru lui ,  dc·sp1·e 
m i m icn lu i ,  ch•spre m i�carpa �c·l'nicit, 
despre gesturile lui , despre relaţia ru 
part eneri i ,  despre limba lui, despre to­
nuri, accent etc. ? Niciodată 1 

Ni s-ar puten rftspuncle că actul eri t ic 
nu se adresează în pri m ul rind l'tn i ţil lo­
rului (actorului, în cazul nostru), ci re­
ceptorului (publi cul , c i t itorii ) .  Este ade­
v{u·at. Dar actul eTi l ic, ca mediator intre 
scenă şi stai, i ntrc actor �i spectator (ci­
titm·), poate• con t 1·ibu i ,  printr-un l imbaj 
mai sp!'ci!ic, mai rPlPvant ,  la o rnni  bun;''t 
recPptare a nctul ui  actoriccsc, In o mai 
bumi j udecare � i  valorizare a lui, altfel 
spus, In ridicarea n ivP!ului receptarii �i 
la i ntelectunlizarea ci. l n  urmn unui  de­
mers critic mai specific, cîştigul estP �i 
de partea actorului (tc·atrului ), ş i  de par­
tPn spectatorului cititor de cri t icii. tea­
tral{t : actorul îşi con� tien t izcazu actul 
prin "oglindi ren " in  dPmersul altuia n­
supra sa (cu !)nnsa m t toperfPcţionilrii ,  a 
corccţiunii erorilor, a p rogresului artistic), 
spectatorul "vede" mai in adincime- actul 
artistic şi il va aprecia nu doar ca simpl u  
joc, c a  simplă d istracţie. 

.. �gic" !;oi " etic" şi n uanţele lor), vor­
buea ("naturalii" sau "afPctată"), glasul 
(stăpinit), mişcărik, tonul ("cu t otul fi­
resc, nicioclată nfPcklt"),' jocul ("natural"), 
înlăturarea "tonului i ngi mfat ş i  pling:t­
tor",  vorbirea "din piept.... cu energic", 
.,mişcările gitului şi mi inilor" , nle ,. muş­
chilor feţei (ce " se dispunC'au · intr-un 
�st de o rece şi neindurată viclenie"), 
ale musculaturi i gurii (carP " arăta un 
uşor tremur de nerăbdare"), mişcnrPn 
ochilor (care "pindeau"), exigenţele Ii­
zice ("pentru că instrumentul artistului 
este chiar fizicul lui"), cw-gerea versu­
rilor "ca un izvor limpede, incit nu o 
silabă, nu un sunet, dnr un hiat nu sP 
pierde" etc. Am spicult aceste citeva 
consideraţi i care vizează chestiuni de 
strictă tehnică · nctoricenscă ş i  care, Jac 
din Eminescu cel mai mare critic f'�tle 
specialitate" al nostru, atent la inflnitP­
simalt'lC artei actorului : voce, tonalitatC", 
accent, mimică, gestică, mişcare scenie;i, 

trostire, calitatea limbii, privirP, date fi­
;zice, trăire, auten,ticitete, natura!PţP, 

Ni s-ar mai putea răspunde că spectn­
tonll de azi nu mai este cel din timpul 
lui Eminescu, Şi acest lucru c'!rte adevă­
rat . Dar cu atit mai m nlt este necesar 
ca in epoca tuturor spPcializărilor, cum 
este epoea noastră, · a atitor explozii i n­
formaţionale, şi cronica rul teatral , şi 
spectatorul să se .,specinlizeze", să se in­
formeze, Asta, pentru mai udlnra inţell"­
gere a fenomenului teatral şi pentru mai 
drrnpta n!)eznre a raportw-ilor de forţe 
�d strădanii din cadrele lui. Pledez pentru 
scontercn in evidf'nţfi a actorului deoa­
rece d n u-11i poate pvalua "de la d istan ţit" 
actul, e smJlUrul personaj indisptmsnbil 
t eatrului clf' la origi ni pînă in prC"zcnt 
(teatru f u rii regizor, fără scenograf, chiar 
fără... director s-a mai văzut !), e sin­
gurul care suportă, sf'ară de �Pară, in ca­
zul unui l>pectacol slab, o sală doar c u  
J 0-20 de tq��ectatori, P singurul care se 
consumă, seară dP sPară, pentru ceea ce 
facf', bine sau mai puţin bine, după cwn 
c singurul care nici nu ştie, niri nu poatl� 
si nici nu vrea să mai facă şi altceva 
in viaţă decît teatru. ln absenţa lui, fie 
şi accidentală, actul teatral incetrază ca 
act, Pentru toate acestea este nedrept şi 
necchitabil să-i fie expediată arta într-o 
coadă dr cronică, ci se cuvine să-i fir! 
npr!'ciată ci nstit, aplicat, atent, ro profe­
sionalitate �i maximă înţelegere. Pentru 
că el este singurul om al teatrului care, 

seară de seară, se află in " g roopa cu lei" ! 

Serafim DUICU 
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