Atunci cind se produc la virsta deplinei
consolidiri a maturitatii, debuturile edi-
toriale — nu numai in materic de dra-
maturgie, fireste — nu mai pot fi intim-
pinate cu acea ,intelegere" pe care ti-o
solicitd plachcta unui adolescent, aceasta
fiind, prin insusi actul aparitiei, o promi-
siunc. La cei veniti tirziu in literaturd nu
mai cauti semnele viitoarei opere, ¢i opera
fnsdsi,

Ceea ce nedumereste cititorul romin
de azi este asaltul aparitiilor pe, sa-i
spunem  asi, linia de plutire, Ambarca-

{iunea  dramaturgica, incidrcatd cu perso-
najc, oste lansatd in libririi, ca ,merge*,
adici pluleste, si ar pirea ¢i nimeni nu
se intreabii cu ce vitezi poate avansa
noua Ared, pind unde si cit de impor-
tanti e<te ea In complexul de nave
ale culturii romane si mai ales: cit de
noud, de alt fel, este venirea ei? Intr-o
astfel de imagine a dramaturgicl de azi,
vom constata cd nu toate vasele pluti-
toare respird aerul secolului douizeci, in
cca de-a doua parte a lui, Va uimi in
primul rind faptul ca ficcare arcd are
un timp stilistic al ei, de multe ori altul
decit cel contemporan, Ci asistim practic
la o lansare din vadul unor mijloace i
modalild{i ce apartin sccolului trecul sau
primului sfert al veacului nostru, Este
adeviirat, si aceste retronave ,merg®, Jdar
foarte multe scot fum, polueazi wuncori,
intr-o vreme in care spiritul se alimen-
teazd deja cu energic atomicd.

* Victor Crdciun, Bobilna, Procesul
nPasirea Muiiastra“, Povesle de dra-
gosle, Editura Eminescu, 1988.
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CROMICA LITERATURI DRAMATIC

"

Linia de plutire,
cordonul ombilical
si retardarea stilistica (I)

Linia de plulire are, asadar, neajunsu-
rile ei. Estc motivul pentru care, contrar
obiceinlui unor cronicari care, in cazul
scrierilor mediocre, preferd de cele mai
multe eri ticerca, noi vom incerca si ne
formulam punctul de vedere.

Aparut in colectin Rampa, volumul lui
Victor Craciun cuprinde irei partituri
Bobilna, Procesul ,Pasdrea Maiiastrd“ st
Poveste de dragoste, fiecare dintre ele fi-
ind postfatatd (la rubrica Piesa vizuta
de...), nu cu citatele ,reprezentative* din
cronicile de spectacol — cum ne obisnuise
o vrenme editura —, ci cu arlicole scrise
special (cle sint proaspat datate, fard nici
o trimitere),

Bobilna si Procesul ,Pasiarea Maiastri®
sint din familia reconstituirilor istorice,
travalinl parind a fi siavirsit cu acribie
documentard cde bunda calitate in ccea ce
priveste timpul si locul cvenimentelor,
Poveste de dragoste sc vrca o ,picsa lirica
in treci acte* inspiratd din actualitatea
imediata (socialistd), a carei materie estc
infuzatd de mitul celtic al iubirii magice.
Nici unul dintre cele ftrei texte ale lui
Victor Criciun nu scoate in relief 1a-
lenful de dramaturg: replicile sint de
obicei livresti, greoaie, lipsite de ingenua
spontaneitate :  interesul cititorului  este
mentinut in primele doud in special de
amanuntul istoric. Conflictul este ane-
mie in toate trei, Personajele au desen
bidimensional, lipsindu-le cea de-a treia
valoiire, si anume profunzimea, Melodra-
matismul este spcculat intr-o cheie ve-
tustid. Racordat, in piesa isterici, la Dela-
vrancca, autorul prezintd un caz de re-
lardare stilistica, fenomen care va trebui
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discutat mai pe larg, Este vorba de dra-
maturgia cu cordon ombilical, legitimat:
de unele teatee siochiar de publicatii si
cdituri,

Razbhoaicie  {aranesti - din evul  mediu
curopein sint tragedii gata serise de isto-
rie, Victor Craciun s-a oprit asupra unei
asemenca  teme,  documentindu-se  despre
rascoala din 1437 din Transilvania con-
dusit de Nagy Anlal din Buda, secondat
de alti fruntasi ai (ardanimii ardelenesti,
intre carce cronicile il citeaza pe un Mihai
Valahul din satul Vireag., Asa s-a niscut
~Jdrama istoricd in doud parti* Bobilna.
Zpuduitoarele zile ale vietii lui Anton
cel Mare si ale lui Miisai Romanul (cum
sint numiti in picsac coi doi eroi ai Bobil-
nci — cel dintii, tatat in bucati de catre
nobili in lupta de la Turda, carear {i con-
sfintit infringerea rascoalei tardancsti) nu
i-au putut inspira decl scriilorului aceca
specie rard a dramaturgici care esle Gra-
gedia; el a preferat drama, fara s-o rea-
atare, trocind

lizeze nici pe accasta ca
accentul in partea finali a actiunii pe
NMihai Roméanul, insurat cu Ilonka, sora

martirului Anton cel Mare, sugerind ple-
carca acestei familii la curtea lui Viad
Dracul, in Tara Romaneasca. Dupid opinia
noastril, Victor Craciun nu dovedeste in
acest volum nici instrumentele si nici ex-
perienia dramaturgicd necesare pentru o
intreprindere pe masura subiectului, Dupd
ce intrarea in scena a lui Anton cel Mare
este pregatitd minutios si solemn, asa cum
o face Dclavrancea in legiturd cu Stefan
cel Mare, in Apus de soare, figura erou-
lui principal devine, pe parcurs, tot mai
episodica, pentru ca in final sa nu mai
apara deloc. Mihai Romanul nu-1 va mai
aminti in , concluziile® sale cxprimate in
epilog : , Dar Bobiina nu trebuie sa sc¢
uite, N-are cum si sc uile. Bobilna esle
cu noi si va ramine cu noi, In urmasii
nostri §i urmasii urmasilor nostri‘. De
altfel, ceea ce nedumncrcste cel mai mull
intre replicile descori sfatoase ale acestei
picse de inspiratie istoricd scrisd nu fn-
ir-un registru actual, este ,gindirea poli-
tici“ & unor personaje, in special a lvi
Mihai Romanul, ,acordatd“ destul de for-
tat sau chiar devansind dialeclica mar-
xista, lIoan al lui Jacob din Cluj, de pilda,
poale singurul personaj rcusit al acestui
demers' dramaturgic, do unde la inceput
facca 'o pozd aparte, inleresania, prin fe-
lul sfu direct de a actiona si a sc ex-
prima. #ntr-o ipostaza de liber cugetitor
al acclui secol, ajunge si el sd conchida,
desi ne aflain in 1438, in accesti {crmeni :
sEram legat de voi, trup si suflet, De
cauza noastra, tirancascid. T. o cauza
dreaptd, merita ca si noi orasenii, ca si
cei de ia sal¢, si mergem cu voi,
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Nu sint usor admisibile replici ale lwi
NMihai Romanul, de acest gen: ,lKu am
vazul cum trag pe spuzele lor toti cei
care condue popoarclet, S& nu uittim ¢d
siin secolul XVIIT, deci cu 300 de ani
mai tirziu, credinga misticd a taranului in
bunitatea impdaratului incd era vie. Nu
mai departe, tot in Transilvanpia, sii ne
amintim cu ce incredere si osperantd i
asteptau rasculatii lui Horea pe emisarii
i To<if al II-lea, Batrinul {aran Gheor-
in calitate de

ghe, inainte de a pleca,
sol, la reprezentantii nobilimii,  afiscaza
un ton aproape lozincard: ,CA nici o

putere nu poate pe lumea asta fringe {a-
ria noastra, a taranilor*, Dar pe cit este
de neatent autorul la spiritul epocii,
pe atit de atras este de latura romantica
a intrigii - Joan al lui Iacob din Cluj
aparc civ un fel de cavaler care ircbuie
s se razbune pe cepiscopul Gheorghe Le-
pes pentrin ci Li-a rapit® -iubita si l-a si
tntemnitat ; acesta este motivul  pentru
care c¢l, cu stiinta pe care a acumulat-o
pce cind se afla la Universitatea din
Praga, se alatwd  tavanilor rasculati in-
viatindu-i sa poarte armele nobililor si si
se apere in tabere asa-numite husite, Tot
timpul razboiului, Anton cel Mare va [i
zbuciumat de grija copilului sau, rapit
de catre nobili si ascuns intr-o localitate
ncecunoscutd ; el Isi va lua sotia in tabdira
dc la Bobfilna, unde i se va si naste cel
de-al doilea fiu. Mihai Romanul contrac-
teazi un nemilos amor fulgerdtor pentiru
sora lui Anton cel Mare, venitd o datd cu
femecia conducatorului rascoalei, tocmai
peniru a o ingriji ; aceastd iubire, care
fi va crea si un repede trecator conflict
cu Anton cel Mare, il va pune in dificul-
tate in legatura cu dragostea ce i-o poarti
lui Marica de Chendru, femeie de vita
nobild, un fel de amazoand prin vitejia
si voinicia ci sufleteasci. La si-a alcatuit
o mici armatid de mercenari, cu care par-

ticipd la lupte in ajutorul rasculatilor.
Intrarea in tabara tardneascd a lui

Ghcorghe Lepes, in calitate de sol al no-
bilimii mai intii si apoi de ,mijlocilor®,
nu beneficiazd de culoarea si tonurile pe
care le-ar fi solicilat un asemenea tablou.
Gheorghe Lepes n-are nimic din stra-
lucirca perfidd a unui reprezentant al
clerului si cu atit mai putin a unuia in
mare parte vinovat de sdrdcia ce-i Impin-
sese pe tarani la razvratire. Mai atent
lucrati in laboratorul de dramaturg sc
arata a fi sccna din cladirca patriciatului
din Cluj in care \nton ccl Mare isi potri-
vesie coroana voievodald (sic!) gasita...
intr-o firidd. Cheia tcairald a scenci cste
in contradictic cu aerul de infruniare
pietroasit al momentului istoric, astfei de
clemente de respiro greu pot avea loc la
nivelul protagonistilor. Dar iat3-1 pe Anton
cel Mare histrion, Inchipuindu-se in dia-



log cu riga Sigismund, interpretindu-1 pe
acesta ,Ba cu sint Riga, nu {u, Anlon
cel Nare din Buda, Degeaba te dai tu
capitan al tuturor cetelor de tarani, Tot
cu mi-s mai tare, ca-i am aldlurea pe
baroni si pe nobili si pe episcopi si pe
slujbasit, ,JIn temnitd cu eil Gardalt In
temnita cu Sigismund asta si cu Csaky
si cu Lepesii! Eu mi-s Riga Anton ccl
Marce*,

Inabilitatile de constructie nu sint pu-
tine, Uncle dintre ele ar fi putut fi eli-
minate printr-o leclurd mal sigura ina-
inte de tipar., Faptul cd se repetd, in ta-
bara de la Bobilna, replicile solilor date
fruntasilor nobilimii, desi cititorul le cu-
nostea, nu contribuiec cu nimic la calita-
tea intrigii,

Acecasi  turnurd  delavranciand mani-
fosth si Procesul ,Pasirea Miiastra®,

wevocare dramatica in trei parti®, a carci
actiune, asa cum precizeazia didasealia, se
petrece in Franta, Romaéania si Statele
Unite ale Americii, intre anii 1920—1928.
Lirismul apoteotic din {inal, dialogurile
«le taind* cu Eileen Lane, initicrile strii-
mosesti de la Virful Omul (acesteca amin-
1lesc, desigur, mai mult de prozele lui
Grigorie Grandea) sint elemente de re-
lardare stilislicd in directia indicatd, Per-
sonajul central — sculptorul Brancugi —
eslc numit, ca si Mihai Rom@nul din
Vircag, ,ursul din Carpati*. Nu cste
clard acceptia pe care o di autorul aces-
tui termen faunistic, Un ,joc cu coroana®
vom intilni si aici, prilej de a-j spune
lui Brancusi ,regele valah“, Perpetuind
wsintaxa* lui Mihai Romanul din Vireag,
Brancusi coste indrigostit de irlandeza
Fileen Lanc, dar este pus in dificultate
de iubirea, cu speciale excentricitili, a
bogate ainericane Peggy., Procesul e
la Tribunalul vamal al Statclor Unite,
dirijat din umbri de Peggy, inceicind
si facd din aceastd acliune juridica
o campanic de .pedepsire* si deci de
umilire a iubitului care refuzi ,sa se in-
toarcd“, va dura pe tot parcursul acte-
lor 1I si III, intitulalie Sinea lui Brancusi
si, respecliv, Lumina zborului, Destul de
lung in economia piesei, mai ales ca viaja
lui Brancusi nu mai este azi o eccuatic cu
foarte mulle necunoscute, procesul csie
rclatat prea  didactie, avind o functie
catiheticd incompalibild cu arta situatiilor
dramatice, Autorul pariaza pe numarul
de personalitdti care il vor fi cunoscut pe
Brancusi si le citeazd in contexte ,in-
time“. Apare astfel o galerie de monstri
sacri, unul mai celebru decit altul, Mari-
netti, Joyce, Fzra Pound si altii, la care
se¢ adauga desigur Enescu. FFata de acesta
din urmd, oltcanul Brancusi cste pus si
vorbeascd moldoveneste, sé-i spund adici
baditid, desi era cu citiva ani mai are,
tar Enescu, insusindu-si o ncaosa olle-
neascd, il va numi pe Brancusi, corect
de data aceasta, neicA, Apar curiozIliti la
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nivelul replicii. Cind Marinetli scoate pis-
tolul si trage in cxponatul lui Brancusi,
la Salonul independengilor (Paris, 23 ia-
nuarie 1920). scful politici  reactioneaza
in acest galant mod : ,Domnule, ce facl?
Te rog (sic ) sd depu pistolul. Sint gefui
politiei Capitalei Franiei... Se poate sii
umblati aici cu wrme ? Vine doar insusi
Presedintele Frantei 1“ Sigur cd este inte-
resant pentru cititor <O afle ca in 1920
politia franceza cra prezenta la mani-
festarile cultwrale, dar ,personalilatca*
cu carc-l investesie dramaturgul pe re-
prezentantul ordinii publice pare excen-
tricd, mai ales cind acesta participa afec-
tiv la infruntarca din cxpozitie, luindu-i
bruse apararca lui Marinetti si spunin-
du-si hotarit cuvintul (un cuvint grea,
desigur ) in teritoriul esteiicii ,Nebun,
nebunul  asta, dar dacd arc dreptate ?
Domnule Signae, dati dispozitic sa fic
scoasa lucrarca din cexpozitic ! Desi de-
clard putin impropriu, sugerind turnul
de fildes, ca a ,,ajuns la inalta tehnica de
a4 ma concenira numai in esenta ariei
mele*, Brancusi face si alifel de dovezi,
de inalt patos cetatenese, declarindu-i
iubitei sale Eileen, pe care a dus-o pe
culmile muntilor Carpati: ,Si-acum si-ti
arat Sfinxul din Carpati si Babcle... Arc
o liniste care te patrunde. De dincolo de
spatiu si timp. £ cutezanta dc a sta dirz
si semet in bataia vinturilor <i ploilor.
Ca poporul meu...“ In partea a treia, dra-
maturgul fsi reia ,obiceiurile* din picsa

Bobilna, repetind — firi o anumc va-
loare esteticdi — informatii pe care cili-

torul lc detine din primele parti. Parti-
tura devine in felul acesta plictisitoare,
Desi la procesul din sala Tribunalului
vamal personajul Edward Steichen face
wistoricul“ lucrdrii achizitionate de el,
respectiv Pas3rea in vazduh, acest .curri-
culuin  vitae* al celcbrei sculpturi csle
din nou desfiasurat, de data accasta ca
un citat din declaratia (inferogatoriu)
datd de Brancusi la Ambasada Statelor
Unite ale Americii la Paris. Personajul
Robert Ingersoll Aitken, depozant lia vro-
cesul in discutic, in calitalca sa (i
sculptor profesionist cu lucrdri in mmze
cle americane, este pus de scriilor in
situatia de a riaspunde, intrebat ce osle
o sculpturi, cu aceste cuvinle: ,Un
lucru care a fost scuiplat“, Se incalca
si aici regula calitiitii adversarului, pro-
cedeu la care Viclor Criciun a apeiat
si in piesa Bgebilna, in legaturi cu per-
sonajul Gheorghe Lepes. Intrcaga con-
siructie a accestei cvociri partiale a luai
Brancusi este conceputi ca o pledoarie
pentru  valoarea mondiald a  artistului
de la llobita; prcocupat de punerea in
ecuatie a aceste axiome, Victor Criciun

nu esle atent la unele ,amdnunte
Amedeo  Modigliani vine noapica in
atelierul lui Brancusi (este vorba de

scara cind avea loc inaugurarea Salonulut
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independentilor, in 1920), in lipsa aces-
tuia, cu douit fete oarecare, Marvictta  si
Jacqueline, cu absint si mortadela si L bu-
line dititoare de vis®, aprinzind luminari
pentru a obtine ,un peisaj halucinani®,
Or, pentru acest Modi, anul 1920 este
chiar anul mortii. Asa ¢ cititorul va
trebui i hmagineze o anumitd depirta-
jare in luni si zile intre data inauguririi

Salonului independentilor si data petre-
cerii dintre noi a marelui artist italian.,

Cert esle c¢a in scara vernisajului Salo-
nului indepencdengilor, Modigliani plecase
dintre cei vii de citeva zile (24—25 ia-
nuaric 1920) si — [fapt Dbinccunoscut —
ultimele  saptamini din viata, pind la
agonia din spital. st le-a petrecut im-
preunit cn iubitoare sa sotie,  Icnorind
faptul ca marii artisti sint peronaliiiti
istorice, Victor Craciun  isi  permile o
astfel do jenanta .[hecenld poeticd”, de
care dbuzeazd de allfel in continuare,
cind Modizliani revine, intr-o molodra-
maticit scenit petrecutd* mult timp dupd
cxpozitin din 28 ianuarie, pentru  a-i
cere lui Rrancusi sd-i facd si lui un
monument funerar ca al lui Rousseau
Vamesul, spunind: ,,Ti-as face portretul
drept rccompensd, dar nu mai pot",

In Poveste de dragoste, se incearci o
subtilit coabitare intre un plan mitic fe-
cund in cultura universald si realltatea
romaneasca imediata. Tristan oste un bun
specialist, trimis in Libia pentru lucri-
rile contractate de Romania acolo, im-
preunid cu prietenul sidu Benedict. Se in-
toarce in patrie, unde cei doi copii ai
sdi, ramasi fird mama fn urma cutremu-
rului din 1977, sint ingrijiti de sotia lui
Benedict. Printr-un concurs de impreju-
rari, acesti copii sint peniru citeva zile
trimisi In provincie, unde ajung in relatie
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cu o Tsolda foarte frumoasd, divortati s
bund mnginera la Intreprinderca de Aulo-
turisme din Pitesti, hotiritd sd devina
mama celor doi copii si, bineingeles, so-
{ia lui Tristan. Schema  dramatica  se
transmile fidel In personaje, care sint
neconvingiatoare, Relatia cu fondul mitic,
vizind un transfer dozat, este osificati,
Planul ,conlemporan* prezintd solutii i
o problematica ncintercsant puse in pa-
gind, Singurul element care tine de dra-

maturgie, de talentul acestei arte, esle
scena in care bunul  prieten  Benedict,

gospodar si om de casa capabil sa-si aduci
prictenul in propriul apartament, pentru
a locui perpetuu, se prezinta la Pitesti,
acasd la Isolda, si ii declard, tocmai cinl
cititorul sc asteaptd ca ¢l «i duea trata-
tive in numele lui Tristan, o mistuitoare
iubire gen .la prima vedere*. Mijloacele
de prezentare a universului infantil sint
reportericesti sau dintr-un arsenal | tea-
tral“ care tine — dacd vreli — de esle-
tica medicvald. Isolda Iinregistreazid pe
furis, pe o bandd de magnetofon, dialogul
dintre bdictel si fclita, descoperind astlel
cclor doi soti din apartament obsesiile
copiilor privind — intre altele — mor-
mintul Alexandrei. Tchnici ale teatruiui
radiofonic sint exploatate impropriu in
vederea unui teatru de scindurd. Mecga-
foanele care vor ,dezvalui* spectatorilor
din sald continutul benzii operatc de
Isolda vor functiona prea mult, Viclor
Criciun mizind excoesiv pe auditiv si prea

putin pe vizual, Fste o perspectivit care
tinc in corzile pinzei sale, ca un pi-
ianjen, intreaga sa productie din imul
pe care il comentim.

Paul TUTUNGIU



